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NOTAS BIBLIOGRAFICAS

ESTHER BORREGO GUTIERREZ Y JAVIER MARIN LOPEZ (eds.) (2019): El villancico en la
encrucijada: nuevas perspectivas en torno a un género literario-musical (siglos Xv-XIX),
Kassel, Edition Reichenberger, 630 pp.

Ha transcurrido mds de una década desde la publicacion de Devotional Music in the
Iberian Word, 1450-1800. The Villancico and Related Genres, hasta ahora el ultimo vo-
lumen colectivo dedicado al villancico, coordinado por Tess Knighton y Alvaro Torrente
en 2007. Desde entonces, los acercamientos criticos a este género han diversificado su
enfoque metodoldgico, al dirigir su atencion hacia las artes performativas, el multilin-
giiismo y el mestizaje cultural, las manifestaciones novohispanas o la reelaboracion de
las formas tradicionales, entre otros asuntos. Tales lineas de interés ponen de manifiesto
la importancia crucial de examinar las relaciones entre la dimensién literaria y musical,
ademds de atender a los desarrollos del género mas alld del mundo ibérico. Existen,
por otro lado, elementos cuyas interconexiones evidencian la necesidad de acometer un
acercamiento al género desde un enfoque integrador. Este es el caso de la influencia de
la oralidad en los testimonios impresos, o de las caracteristicas literarias y musicales
condicionadas por los factores contextuales. A todas estas perspectivas (la interdiscipli-
nar, la intercultural, la intermedial y la relativa a las relaciones entre texto y contexto)
se refiere precisamente el empleo del término encrucijada en el titulo del presente libro.

Las veintidés aportaciones que conforman la publicacién se agrupan en cinco sec-
ciones, en las que se refleja esta variedad de planteamientos, ademas del propdsito edi-
torial de ofrecer una distribucién equilibrada, que concede un espacio similar a los dis-
tintos epigrafes del libro (I. Conformacién y evolucién, II. Dimensién social y material,
III. Contexto catedralicio, IV. Otros contextos y V. Aproximaciones analiticas). Se trata,
sin embargo, de una particion meramente orientativa, que no implica que los trabajos
incluidos en cada rétulo se circunscriban tan solo a la materia enunciada en ellos. A
estos apartados precede una sélida presentacion de los editores (Esther Borrego Gutiérrez
y Javier Marin Lépez) y un capitulo introductorio a cargo de Andrea Bombi. De acuerdo
con las premisas generales del libro, este investigador elabora un estado de la cuestion
en el que se aspira a una comprension unitaria de los aspectos abordados por la critica,
que en opinién de Bombi cabe integrar dentro de un mismo proceso comunicativo o
«universo festivo», en lugar de restringirlos a una determinada dimension.

Ofreceré seguidamente una descripcion muy sintética de los contenidos de los cinco
apartados de la obra. La seccion dedicada a la conformacion y evolucion del género se
abre con la aportacién de Alain Begue, en la que se articula un estudio comparado de
centenares de pliegos publicados a lo largo de casi un siglo, durante el periodo del Ba-
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rroco y el Neoclasicismo. Ademds de los aspectos estructurales, métricos y estilisticos,
se analizan las caracteristicas materiales asociadas al medio impreso y el contexto socio-
cultural. Por su parte, Esther Borrego traza una taxonomia de los personajes recurrentes
en los villancicos e indaga sobre las correspondencias y divergencias apreciables entre
los tipos y figuras presentes en las piezas comicas breves del s. XVIl. Eva Llergo centra
su investigacién en las ultimas manifestaciones del género, cuya pervivencia litirgica se
extendid, en detrimento de sus rasgos populares, durante un periodo méas amplio de lo
que se ha afirmado hasta la fecha. Finalmente, Alvaro Torrente lleva a cabo un acer-
camiento a la estructura de los villancicos. A partir de un amplio repertorio de fuentes
primarias y de otros textos contemporaneos, como los glosarios y los tratados de precep-
tiva literaria, analiza la evolucién del concepto de estribillo y sus distintas modalidades
en los ss. XVII y XVIIL

En cuanto a los trabajos agrupados bajo el epigrafe referido a la dimensién social y
material, Carmelo Caballero Ferndndez-Rufete centra su atencion en el villancico Mun-
dinovi, y en particular en el modo en que la censura inquisitorial afecté a su transmi-
sién. Seguidamente, Drew Edward Davies analiza el desarrollo de la performance y de
los procesos de recepcion actuales de una de las piezas mas difundidas en el ambito
colonial latinoamericano, el villancico Convidando estd la noche, compuesto por Juan
Garcia de Céspedes. En la tercera de las aportaciones de este bloque tematico, Anastasia
Krutitskaya ofrece los resultados de una intensa investigacion archivistica, concerniente
tanto a los aspectos materiales como a los histéricos y socioldgicos, sobre los pliegos
de villancicos conservados en cinco bibliotecas mexicanas, ademds de los inventarios
de otros siete centros de este mismo pais. Por dltimo, Susana Rodriguez de Tembleque
estudia el fendmeno de la impresién y distribucién de pliegos de villancicos con motivo
de las celebraciones litargicas celebradas en la catedral de Malaga en los ss. XVII y XVIIL.

Dentro del apartado dedicado al contexto catedralicio, Ireri Chdvez Barcenas analiza
un repertorio de villancicos de Gaspar Fernandez compuestos en Puebla con motivo de
la Navidad de 1611. En particular, la investigadora indaga sobre las repercusiones que
la interpretacion de estas piezas tuvo en la identidad religiosa, asi como las conexiones
apreciables con los textos espirituales espafioles influidos por los postulados tridentinos.
La produccién de otros maestros de capilla poblanos y peninsulares es también objeto de
estudio en la contribucién de Javier Marin Lopez, quien examina un inventario de 1718
que contiene piezas de autores como Miguel de Dallo y Miguel de Riva. Mediante este
analisis, el investigador identifica una progresiva modernizacion estilistica a lo largo del
primer cuarto del s. XVIII. La siguiente de las aportaciones, a cargo de R. Javier Moreno
Abad, indaga sobre las causas de la pervivencia del villancico en la catedral de Toledo
durante un largo periodo de tiempo que abarca desde 1775 hasta casi mediados del s.
XIX. Antonio Tomds del Pino Romero cierra el apartado con un estudio sobre la produc-
cién de Juan Francés de Iribarren, quien ejercié como maestro de capilla en la catedral
de Madlaga desde 1733 hasta 1766. En particular, el trabajo se ocupa de los villancicos
compuestos para la Navidad de su primer afio en el mencionado cargo catedralicio.

El bloque temitico titulado “Otros contextos” se inicia con el estudio de Soterrafia
Aguirre Rincén sobre las reelaboraciones latinas de Nunca fue pena mayor, con especial
atencién a la cronologia, las relaciones de mecenazgo, las fuentes musicales y la dimen-
sién simbodlica. A esta contribucion sigue la de Alfonso Colella, interesado en el repertorio
de villancicos inserto en la Cuestion de amor (Valencia, 1513). Segun el critico, a pesar
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de las relaciones existentes entre Valencia y Napoles en la primera década del s. XVI, la
nobleza napolitana relegé a un papel secundario este tipo de composiciones. Se ofrece a
continuacién un trabajo péstumo de Victor Infantes, quien afronta el andlisis textual de la
pieza tardomedieval Abras me tii el hermitaiio, difundida entre los ss. XV y XVII. Gracias
al descubrimiento de un pliego inédito, Infantes da a conocer el desarrollo completo del
villancico, del que Unicamente se tenia noticia del incipit hasta la fecha, ademas de aportar
un estudio de las fuentes y las manifestaciones documentadas hasta el s. XVII. Por su parte,
Giorgio Monari, quien atiende a los factores derivados de la transmision e interpretacion
de los villancicos, analiza las huellas de la oralidad en la portuguesa Menina dos olhos
verdes. Por tltimo, Cristina Roldan Fidalgo estudia los villancicos y pastorelas intercalados
en el teatro navidefio representado en el Teatro de la Cruz y el del Principe de Madrid
durante el s. XVIIL

El apartado final, titulado “Aproximaciones analiticas”, se inicia con una contribu-
cién de José Duce Chenoll en la que examina una composicién de Juan Bautista Cabani-
lles desde el punto de vista de la retdrica y de las técnicas compositivas. Claudia Fallare-
ro estudia también los elementos retéricos y musicales de una pieza concreta, compuesta
por el cataldn Juan Paris a comienzos del s. XIX e interpretada en la catedral de Santiago
de Cuba. El andlisis de los recursos retéricos es también objeto de Bernardo Illari, quien
se acerca a la producciéon de Tomas de Torrejon, compositor y organista que, durante su
etapa limefia, presenta interesantes analogfas con la «agudeza de ingenio» representada
por Baltasar Gracidn. El volumen concluye con una contribucién de Carolina Sacristan
Ramirez en torno al motivo del llanto del Nifio Jestis, muy frecuentado en los villancicos
del s. XVIL

Como complemento de los capitulos resefiados, el libro contiene un amplio apartado
de fuentes en que se recogen, en primer lugar, los datos bibliogrificos de los pliegos
de villancicos citados a lo largo del volumen, que se ordenan cronolégicamente, ademas
de incluir una llamada al término de cada referencia que indica el capitulo en el que se
alude al impreso. Seguidamente, se consignan las fuentes primarias anteriores a 1800
conservadas en manuscritos, que aparecen ordenadas por archivos, y las impresas, cla-
sificadas por autores. En segundo lugar, se compendian las referencias bibliogrificas de
caracter general. El resto de herramientas incluidas son una seccién con los resumenes
de cada contribucién, un indice onomastico y de titulos de obras y un indice toponimi-
co. A esto se suma, en el inicio del libro, una lista de tablas, figuras, graficos, ejemplos
musicales y un conjunto de doce anexos incluidos en algunas de las contribuciones del
volumen. Se trata, en definitiva, de casi un centenar de paginas complementarias que
proporcionan una util herramienta para la localizacién de aspectos concretos tratados a
lo largo de la obra.

Gracias a esta monumental aportacion interdisciplinar al género del villancico, que
constituye el tercero de los titulos de la coleccion Iberian Early Music Studies, se con-
solida una més de las valiosas lineas editoriales del catdlogo de estudios musicoldgicos
de la editorial Reichenberger.

DAVID MANERO LOZANO
Universidad de Jaén
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AURORA EGIDO (2019): El didlogo de las lenguas y Miguel de Cervantes, Zaragoza,
Prensas de la Universidad de Zaragoza, 152 pp.

Aurora Egido es una de las mds ilustres investigadoras en los estudios actuales sobre
critica e historia literarias del Siglo de Oro. Su lista de publicaciones es extensisima, asi
como sus méritos profesionales y académicos, dentro y fuera de las fronteras nacionales,
donde se ha labrado a pulso un incuestionable reconocimiento. Caderén, Géngora, Lope,
Cervantes, Garcilaso, san Juan de la Cruz, santa Teresa, Soto de Rojas o Gracidn, entre
otros, se cuentan entre los autores objeto de su investigacion. Solo sobre Cervantes ha
publicado Cervantes y las puertas del suefio. Estudios sobre “La Galatea”, “El Quijote”
y “El Persiles” (1993), En el camino de Roma: Cervantes y Gracidn ante la novela bi-
zantina (2004), El discreto encanto de Cervantes y el crisol de la prudencia (2010), Por
el gusto de leer a Cervantes (2018). A estos habria que afiadir los volimenes colectivos
dedicados al autor del Quijote: Cervantes: la invencion de la novela moderna (1989),
Los rostros del “Quijote” (2004) o El robo que robaste: El universo cervantino de las
citas (2013). En 2019 publica El didlogo de las lenguas y Miguel de Cervantes, donde
aborda la cuestion de la lengua, armonizando la defensa de la lengua universal cristiana
propuesta por Erasmo con el imparable avance del plurilingiiismo que encontramos en
la obra cervantina. El estudio consta de cinco trabajos, cuatro de ellos se ocupan de
Cervantes y el quinto, que funciona a modo de marco en que se inserta el “pensamiento”
cervantino sobre la lengua, estd dedicado a Erasmo.

Los tratados sobre la lengua de Erasmo, Valdés o Frias son representativos de una
época caracterizada por el enaltecimiento y dignificacién de las lenguas vernaculas que,
en el caso del castellano, se produjo de forma casi paralela a un proceso de latinizacién
que se venia gestando desde el siglo XV y que, a la postre, desembocaria bien entrado
el siglo XvIl en un cambio de rumbo en direccién opuesta al precepto valdesiano de
“escribo como hablo”. La contribucién de Cervantes a este debate, segiin Aurora Egido,
se produjo en una doble direccién. Por una parte, se distancié del maleficio de Babel.
Por otra, someti la pluralidad de lenguas a una honda reflexién. La Lingua de Erasmo
(1525), el Didlogo de la lengua de Valdés (1535) y el Didlogo de las lenguas de Da-
masio de Frias (;15827?) le sirven de apoyatura a Aurora Egido para explicar la posicién
cervantina sobre la lengua. Del primero tomard la idea de la lengua universal; del segun-
do, la prevalencia del uso lingiiistico sobre la norma, y del tercero, una comprensiéon con
amplitud de miras de los cambios que experimentan las lenguas en contacto.

En “Erasmo y la torre de Babel. La busqueda de la lengua perfecta”, Aurora Egido
rastrea la recepcion de la Lingua de Erasmo a la vez que analiza el pensamiento lin-
giifstico de una de las obras menos valoradas del insigne erudito, pero no por ello falta
de interés, traducida al espafiol en 1533 por Bernardo Pérez de Chinchén. Antes de
entrar en materia, se detiene en el prélogo de Pérez de Chinchén y sefiala que uno de
los aspectos mds innovadores del prélogo es su posicion sobre la espinosa cuestion de
la lengua tnica. Para Pérez de Chinchdn, la desaparicion de la lengua universal conduce
a ominosas consecuencias, porque la falta de unidad en el ambito lingiiistico lleva apa-
rejada la discordia generalizada, que solo la redencién puede remediar recuperando la
unidad perdida. El prélogo, un breviario sobre la lengua y las posibilidades expresivas
del castellano, constituye, para Aurora Egido, “un claro eslabén en la bisqueda agusti-
niana de la lengua perfecta” (26).
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El prélogo de Pérez Chinchén se corresponde con la propuesta de Erasmo, que
apuesta por una lengua comun para toda la Cristiandad. El tratado es una admonicién
contra los usos y, sobre todo, abusos en materia de lengua, como registra el titulo de
la primera edicion: Lingua, sive de linguae usu atque abusu. Erasmo apela a todos los
cristianos para que adopten un discurso digno de expresar la palabra de Dios. Esta nue-
va lengua, a diferencia de la vieja lengua de los gentiles, se caracteriza porque permite
expresar lo esencial que se corresponde con lo verdadero. La torre lingiiistica erasmiana,
que cuenta en su eslabén mds bajo con la lengua de los animales y asciende hasta la
lengua divina que ocupa el vértice, se fundamenta en la necesidad de buscar la lengua
perfecta. Erasmo cifra dicha perfeccion en la precisa correspondencia entre pensamiento
y palabra como forma de huir de la garrulitas. A esta palabra asceta, despojada de todo
lo innecesario y al servicio de la religion le corresponde un estilo 1lano, regido por los
mismos principios. Para Erasmo las dos lenguas cercanas a esa lengua universal son el
latin y el griego frente al resto de las lenguas vulgares que son de rango inferior. La
lengua “representa una clara fusion de filologia y teologia”, a pesar de en modo alguno
puede reducirse, aclara Egido, a una teologia del lenguaje. Babel no representaria tanto
la confusién de las lenguas cuanto la confusién en el dominio religioso que la venida
de Cristo vino a redimir.

El articulo sobre Erasmo le sirve a Aurora Egido para situar las ideas cervantinas
sobre la lengua dentro de las coordenadas del erasmismo de Valdés o Fray Luis, que
vieron en el castellano una lengua apta para expresar los mas altos contenidos espirituales.
Y si Erasmo intenta conciliar la utopfa de la lengua universal cristiana con la diversidad
lingiifstica, Cervantes va un paso mas alla. Se distancia de la maldicién de Babel y apuesta
por acoger en sus obras el plurilingliismo, mediatizado o no por el oficio del traductor.
Cervantes en sintonia con los humanistas y los gramaticos de su tiempo (Nebrija, Valdés o
Pérez de Oliva), pone el espafiol a la altura del latin y lejos de alinearse con las corrientes
latinizantes dejo, escribe Egido, “que la literatura castellana (y, por ende, la suya propia)
se convirtiera en cldsica por sus propios medios y sin forzar las telas del idioma” (74).

Aurora Egido se complace en mostrarnos el amplio abanico lingiiistico de los dos
Quijotes que, desde las llamadas lenguas minoritarias, de moriscos o sayagueses, a la
multiplicidad de lenguas que pugnaban por competir con el latin en pie de igualdad,
se armoniza en una concertada traduccién del drabe. En los tres articulos dedicados al
Quijote, “Cervantes frente a Babel (Don Quijote 1)”, “El didlogo de las lenguas en la
Segunda Parte del Quijote” y “Don Quijote habla toscano”, Aurora Egido rastrea el
panorama lingtiistico que van dibujando los personajes cervantinos. No es casual que la
primera referencia a una lengua distinta del castellano en la primera parte del Quijote
sea al latin, en la descripcion del flaco rocinante, que “tamtum pellis et ossa fuit”. Algo
parecido sucede en la segunda parte. El socarrén Sansén Carrasco justifica los borrones
del escritor con la cita ligeramente transformada de la Epistola a los Pisones de Horacio,
“aliquando bonus dormitat Homerus”. Una y otra marcan el tratamiento dual que recibird
el latin en el Quijote: como lengua de cultura, por supuesto, pero con mayor frecuencia
como resorte comico, sobre todo, en los didlogos entre caballero y escudero, que dardn
lugar a frases de doble sentido llenas de sonoros disparates y malentendidos, pues la
limitada instruccién de Sancho no le permitird distinguir bien una gata de una rata.

La riqueza del plurilingiiismo, en las dos partes del Quijote, cobra especial rele-
vancia por la presencia del drabe desde la misma génesis de la novela que se abre con
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la parodia del manuscrito encontrado y de la traduccién de una lengua de prestigio.
Uno de los momentos mas logrados del acercamiento de Aurora Egido al asunto que
nos interesa es su analisis de la historia del cautivo. En ella, el tratamiento de lo drabe
adquiere una enorme complejidad, porque Cervantes funde lo exdtico con la dimensién
religioso-cultural y la percepcion del otro en el personaje de Zoraida. En la segunda
parte del Quijote esta encrucijada de religiones y lenguas tendra su continuidad en el
episodio de la expulsiéon de los moriscos y en el de Ana Félix, pero desde la perspec-
tiva de la politica interior de la monarquia de los Austrias. La hija de Ricote, “que
ni es moro, ni arrdez, ni renegado, sino mujer cristiana” (82), encarna la sintesis de
la problemdtica morisca y del hibridismo cultural de que son fruto tanto ella como
Gaspar Gregorio.

En el episodio del cautivo el tema de la traduccidon adquiere una densidad que
no encontramos en otros momentos del Quijote. No solo se traduce del turco al cas-
tellano, también del drabe. El papel que hace llegar Zoraida al cautivo lo traduce un
renegado, que, junto con Zoraida, encarna el cruce religioso-cultural entre lo cristiano
y lo musulmén. El proceso de traduccién no se agota en la traslacién de una lengua a
otra, sino que se desliza hacia la frontera entre oralidad y escritura. La carta traducida
se lee en voz alta y lo mismo sucede con la respuesta que le dicta el cautivo al renega-
do. El complejo proceso de la traduccién que acoge y, al mismo tiempo, deriva de la
dialéctica oralidad-escritura, tan presente en toda la obra cervantina y en la cultura del
momento, es, en si mismo, un didlogo de lenguas en contacto que, al decir de Egido,
Cervantes aborda desde la posicién erasmista “de la lengua perfecta que, asumiendo
la riqueza de todas las lenguas, se identificaba con la asuncién por ellas del lenguaje
cristiano, aunque este se expresara en idiomas distintos” (59). El Quijote rinde asi un
homenaje a la traduccién y a los traductores, a pesar de que para don Quijote traducir
es “como quien mira los tapices flamencos por el revés que, aunque se ven las figuras,
son llenas de hilos que las escurecen” y “que el traducir de lenguas féciles ni arguye
ingenio ni elocucion” (93). Cervantes no condena la traduccion, apostilla Aurora Egi-
do, a pesar de que, en sintonia con Lorenzo Valla y otros humanistas del momento,
tampoco igualara el ejercicio de romancear al de la creacion literaria.

El italiano, junto con el 4rabe, recibe un trato preferencial. No hay que perder de
vista que ambas lenguas no le eran ajenas a la circunstancia vital del escritor. La ad-
miracion de Cervantes por Italia permea toda su obra, desde la Galatea, donde Dante,
Petrarca o Ariosto comparten podio con los clasicos, a las Ejemplares o el Viaje del
Parnaso, que siguen los pasos de Boccaccio o Caporali, sin olvidar el peso que la geo-
grafia italiana adquiere en el Persiles. Durante la visita a la imprenta en tierras catalanas,
descubrimos, escribe Aurora Egido, que don Quijote “no solo habla algiin tanto del
toscano sino que se precia de cantar algunas estancias de Ariosto”, acaso las que le
sirven de cierre a su autor para la primera parte del Quijote (92). No se limita, ni mucho
menos, el catdlogo de lenguas y registros analizados por Egido a las tres mencionadas
con las que dialogan los Quijotes. El portugués, el cataldn, el alemdn y hasta el chino,
que sale a la palestra en la estrafalaria peticién del emperador de la China, aparecen en
una prosa salpimentada, como le gusta decir a Egido, de préstamos lingiiisticos, unas ve-
ces como primeras documentaciones que se incorporarfan mas tarde al castellano, otras,
como préstamos ocasionales, pero siempre siguiendo el dictum horaciano de la mesura a
la hora de incluir neologismos en el discurso novelistico.
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Y si la polifonia del Quijote se cifra en la estratificacién social y la dimensién na-
cional de la lengua como sustrato para la formacién del género de la novela, como es
bien conocido a partir de las ensefianzas de Bajtin, el Persiles despliega todo un elenco
de lenguas en contacto sobre un escenario internacional. Por algo estaba llamado, segtin
su autor, a ser la mejor obra de entretenimiento escrita en lengua castellana, porque
como dice Joseph Valdivieso en su aprobacion refiriéndose a su autor “cum in omnibus
omnes, in hoc seipsum superavit Origenes”, aunque la historia no haya opinado lo mis-
mo. En la obra péstuma de Cervantes, aprender la lengua del otro es, ya lo sefialé Diana
de Armas Wilson y lo comparte Egido, una de las preocupaciones centrales de su autor,
que confiere una gran importancia a todo que tenga que ver con la comunicacion verbal
en la configuracion de un relato transnacional y poliglota.

En la lectura de Aurora Egido, la pluridiscursividad se alinea con el sentido tras-
cendente de la obra encarnado en la metifora de la cadena del ser. Asi la novela
describiria un proceso evolutivo en el intercambio lingiiistico, una linea ascendente
que hunde sus raices en la incomunicacion y el misterio para elevarse hasta el didlo-
go entre las lenguas. “Las voces del Persiles”, como atinadamente titula Egido esta
seccién, comienzan con los bramidos del barbaro Coriscurvo y terminan con el mo-
nasterio poliglota en el que se ensefian las lenguas romances y el latin a las gentes
del Septentrién. Cervantes, como quiere Egido, busca hacer del castellano la lengua
de esa monarquia universal cristiana, que Campanella reclamara a Felipe III (122). El
abanderado al respecto y paradigma de esta idea de la lengua es Periandro, porque si
al principio de la obra entiende “no muy despiertamente” (114) la lengua castellana, al
final adquiere tal destreza en la adquisicion de la lengua que le permite hacerse pasar
por espafiol ante la mismisima Hipdlita la Ferraresa. En el Persiles, la encrucijada de
lenguas (el castellano, italiano, portugués, drabe, francés o las lenguas septentrionales),
camina en zigzag anudando geografia, cultura y religiéon. Cervantes buscé alejarse los
topicos recurrentes sobre una dimension espacial de la que se sabfa muy poco, al
cuestionar la dialéctica geogréfica norte-sur o civilizacién y barbarie. Ni siquiera la
ciudad santa en la que termina el periplo de Periandro y Auristela escapa al sagaz
cuestionamiento del autor, que la presenta con un rostro bicéfalo, como cabeza de la
Cristiandad, pero también como la ciudad de miserias y vicios que era. La pluridiscur-
sividad del Quijote y del Persiles, concluye Egido, supone una reflexién no solo sobre
la imparable ascension de las lenguas romances, y el auge y prestigio del castellano
sino también sobre la traduccién necesaria y mediadora en esta sinfonia de lenguas
que orquesta la novela cervantina.

El lector tiene entre manos un librito lleno de sabiduria que crece a medida que
avanza la lectura. Al final de su escrito, Aurora Egido armoniza dos conceptos afines a
Gracian y a Cervantes. En la segunda parte del Quijote, el licenciado que le explica a
don Quijote quiénes son Basilio y Quiteria, se solidariza con las quejas de Sancho ante
la reprehension de su seflor por sus continuas prevaricaciones idiomaticas y apostilla: “la
discrecion es la gramdtica del buen lenguaje, que se acompaiia con el uso”. A ello se
atiene también la escritura discreta de Aurora Egido, a desgranar la gramética del buen
lenguaje en la prosa cervantina.

ISABEL LOZANO-RENIEBLAS
Dartmouth College
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FRANCISCO FERNANDEZ DE CORDOBA (ABAD DE RUTE) (2019): Examen del Antidoto o
Apologia por las Soledades de don Luis de Géngora contra el autor del Antidoto,
estudio, edicion critica y notas de Matteo Mancinelli, Cérdoba, Almuzara, 480 pp.

Cuando Alfonso Reyes avis6 hace un siglo de la necesidad de volver a los comen-
taristas de Goéngora, sofiaba el suefio del filélogo: unos estudios gongorinos a la altura
de su objeto. Desde entonces, el gongorismo se ha complacido en escudrifiar al poeta
con los ojos de aquellos primeros lectores perspicaces, ha hecho propios sus designios,
sus modos, sus argumentos, sus categorias, su erudicion: fides quaerens intellectum. A
medida que crecia la familiaridad con apologistas, detractores y exégetas mds o menos
certeros, se afianzaba un comercio de raiz combativa y dogmadtica con la poesia gongo-
rina. Paradigma escoldstico, que ha tenido sus fases y sus ritmos, y que, en lo sustancial,
ha configurado la visién de Géngora durante una centuria. Tres clases de contribuciones:
aportes documentales, ordenacién de un corpus intrincado, examen de cada pieza. Y una
clara prevalencia en el ultimo cuarto de siglo de la tercera, al abrigo institucional. De-
terminante fue la publicacién, en 1994, de dos obras que, al esforzarse en establecer una
cronologia interna de la controversia suscitada por las Soledades, desbrozaron el terreno:
el estudio de Joaquin Roses Una poética de la oscuridad. La recepcion critica de las
Soledades en el siglo xvil, (Tamesis) y la «aguja de navegar gongoristas» que Robert
Jammes facilité6 como apéndice a su edicion del poema en la editorial Castalia. A partir
de ese momento, el cimulo de pareceres, respuestas, contrarréplicas, dimes y diretes
empieza a singularizarse. Sin menoscabo de otras iniciativas, a Begofia Lépez Bueno
y Mercedes Blanco corresponde mayormente el mérito de haber proporcionado a dos
generaciones de investigadores cobertura académica en torno al objetivo de esclarecer
los mecanismos de la polémica gongorina e ir ofreciendo ediciones fiables de cada uno
de los textos, con resultados de enorme calidad.

Matteo Mancinelli se suma ahora a esa empresa colectiva con la edicién del opuiscu-
lo en que don Francisco Ferndndez de Cérdoba, abad de Rute, refuté a Juan de Jauregui
y su Antidoto contra la pestilente poesia de las «Soledades» (de 1615, segin la datacién
mas solvente). Edicién critica en sentido estricto, que constituye su tesis doctoral, auspi-
ciada por Rafael Bonilla Cerezo y Paolo Tanganelli. Filologia al itdlico modo, lo que de
por si ya supone una credencial. Mancinelli ha leido al abad de Rute con la minuciosidad
con que este leyé a Gongora, y nos presenta en casi medio millar de paginas el fruto de
sus vigilias. Establecer el texto del Examen del «Antidoto» con un criterio neolachman-
niano ha sido su propésito. El capitulo dedicado a reconstruir la genealogia de los ocho
manuscritos conocidos es una fiesta, y ya solo por €l merece esta edicion los mayores
parabienes (pp. 67-114). Todo el que por su cuenta se haya extraviado alguna vez en un
bosque de arbolillos lachmannianos valorard el caudal de andlisis y sistematizacion que
esa tarea entrafia, y sabra también los espejismos que la acechan. Especialmente cuando
los testimonios se han generado en un lapso temporal breve o muy breve, como es el
caso, y pueden haberse producido contaminaciones incluso reciprocas, factor de distor-
sién que malograria cualquier intento no ilusorio de jerarquizarlos. En condiciones asi,
no siempre los recentiores son deteriores. Advierte Mancinelli «hasta siete innovaciones
comunes» (p. 75) en la transmisién, de donde infiere la existencia de un arquetipo «entre
el original y los apdégrafos conservados» (p. 76). No disponemos aqui de margen para
medir la vehemencia de tales indicios —alguno delicioso, como ese «tentejuela» (Exa-
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men, lin. 1986)—, ni la de los errores conjuntivos y separativos gracias a los cuales ha
conseguido distribuir en familias los cédices y proponer una filiacion. Tampoco es esta
la coyuntura para especular acerca del idealismo en que se funda en Wltima instancia
la suma de observaciones empiricas que llevan a la constitucién de un stemma y del
texto a base de operaciones como la colacion y la enmienda. Suelen los editores nacer
lachmannianos, aunque no es infrecuente que antes o después se vuelvan bedieristas,
para acabar reconociendo la peticién de principio que subyace a ambas posturas y en la
que han entretenido sus dias. Temperamentos aparte, el lector apreciard lo que tamafio
esfuerzo de racionalizacion significa de avance en el dominio de una tradicién textual.
Convertidas en variantes, las lecciones no candnicas se ubican en un aparato negativo al
final del volumen (pp. 341-441), antes de la bibliograffa (pp. 443-475). Son otra de las
prendas de esta edicién. Quiza la cuantiosa anotacién habrd impedido situarlas a pie de
pagina, pero en modo alguno han de tomarse como excipiente.

Frente al resto de candidatos a la autoria del Examen, ratifica Mancinelli la pater-
nidad del abad de Rute (pp. 15-22). A partir del cotejo de los testimonios, postula el
que cree que hubo de ser el titulo «integral» de la defensa (pp. 11-12), que a su juicio
no contenia referencia a Jauregui (tampoco al abad mismo): Examen del Antidoto o
Apologia por las Soledades de don Luis de Gongora contra el autor del Antidoto. En-
tendemos que adjudica la redaccion del enunciado —o lo sustancial de él— al propio
Fernandez de Cérdoba, puesto que a continuacién discurre acerca de las designaciones
de «examen» y «apologia», la segunda de las cuales revela para el editor el afan de don
Francisco por emular dechados italianos del siglo XVI (pp. 13-14). No parece en cambio
haberse propuesto Mancinelli ahondar en la biografia del autor, y asi, en este extremo se
atiene a aportaciones ajenas (pp. 23-25). Sin duda no era el peor guia Nicolds Antonio, y
desde luego no lo es Damaso Alonso, quien en los aflos setenta del siglo pasado allegd
informaciones capitales acerca de don Francisco Ferndndez de Cérdoba, en particular la
noticia y los extractos de su jugoso epistolario con el licenciado Pedro Diaz de Ribas.
La edicién completa de esas cartas quedd por desgracia entre las intenciones incumpli-
das de don Damaso; en la actualidad, felizmente la ha anunciado Muriel Elvira, a cuyos
trabajos asimismo se acoge Mancinelli. Pero pensamos que un acercamiento de primera
mano al hombre que concibié el Examen, a su circunstancia biogréfica, y en concreto a
los pormenores de su formacién en Granada y Roma, de su entorno en Cérdoba, Rute y
Baena, asi como a la indole de su camaraderia con Gdngora, habria ilustrado sobrema-
nera la edicién. A falta de ese estudio directo del medio, algtin otro dato til hubiera po-
dido espigarse en una semblanza reciente (Domingo Durdn Rodriguez, «Don Francisco
Fernandez de Cérdoba, abad de Rute», Historia y Genealogia, n° 8, 2018, pp. 166-205);
acaso por su fecha el articulo no haya llegado a tiempo a conocimiento del editor. Y
a falta del autgrafo del Examen (p. 114), cualquiera de los que si se conservan de su
pufio le habria franqueado sus usos ortograficos. Una de las cartas a Diaz de Ribas y la
eficaz contextualizacion por Juan Millé y Giménez (1926) de las referencias a personajes
histéricos que se nombran en el Examen, le permiten acotar los limites de la redaccion
entre los veranos de 1616 y 1617 (pp. 25-30). Documentar los movimientos del abad de
Rute durante ese afio tan decisivo en la vida y en la fama de Géngora, como también
en los previos y siguientes, puede conducir adonde menos se espere.

Como pez en el agua se halla identificando, con distintos grados de certeza, las
copiosas lecturas del abad, sus posibles autoridades, las ediciones que hubo de manejar
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de algunas de las obras (pp. 32-61). A este fin, logra sacar un partido insospechado a la
bisqueda de «errores» comunes entre los pasajes citados por el abad y las diferentes edi-
ciones. Se precia Mancinelli de haber localizado «todas —o casi—» (p. 33) las fuentes
del Examen. La labor es inmensa. A la estructura del tratado (pp. 30-32), y a sus puntos
esenciales (pp. 61-67), marcados una y otros por la pauta del libelo de Jauregui, les dedi-
ca igualmente la preceptiva atencion: la impropiedad del titulo Soledades, el extrafio ca-
racter y el anonimato del peregrino de amor, las presuntas incongruencias argumentales
y temporales que desconcertaron a Jauregui, el dudoso decoro de la dedicatoria al duque
de Béjar, ademas de otras especies de enjundia y largo recorrido, como la oscuridad del
poema, su ambigua adscripcién genérica y el latiguillo horaciano con que Fernandez de
Coérdoba reivindica la deleitosa utilidad de la composicién. Sin olvidar la imperdonable
lista de desatinos elocutivos (voces, metédforas, frases erréticas; repeticiones de vocablos
y versos; cacofonias; audacias ritmicas) y errores de documentacién y de todo tipo co-
metidos por el indocto don Luis a los que el autor del Antidoto les puso la cruz.

Digna de encomio es, por ultimo, la numerosa y pertinente anotacién del texto,
despliegue de ese buen sentido que constituye la piedra de toque en un trabajo de esta
naturaleza. Erudicién bien asimilada; redaccién pulcra y ceiiida, sin los excursos en que
a menudo perece el comentario de obras doctas. A despecho de esa economia, los pa-
sajes explicados rebasan con creces el millar. Se ha tomado Mancinelli la molestia de
acompafiar con caritativas versiones al castellano las frecuentes citas en latin —y alguna
griega— que aduce, considerando quizd que no abundardn los abades de Rute entre sus
lectores. Lo cual da la medida de los tiempos y mueve a meditar.

Cada episodio del debate en torno a Géngora tiene su idiosincrasia y su interés, pero
pocos tan fascinantes como los que ocurrieron cuando el impulso creador de las Soleda-
des todavia estaba vivo, y atn se podia repercutir en €l. Con su reflexion, tan cuidadosa,
acerca del que protagonizé don Francisco Ferndndez de Cérdoba, Matteo Mancinelli nos
retrotrae a aquellos dias en que el mundo era ya viejo pero menos y se permitia dar
cabida a esa encantadora sorna de gabinete del autor del Examen, que tanto estimamos
los lectores de Goéngora.

AMELIA DE PAZ DE CASTRO
Seminario Menéndez Pidal, Universidad Complutense de Madrid

DANIEL FERNANDEZ RODRIGUEZ (2019): Entre corsarios y cautivos. Las comedias bizan-
tinas de Lope de Vega, su tradicion y su legado, Madrid/Frankfurt, Iberoamericana/
Vervuert, 372 pp.

En siglos tan posmodernos como los nuestros, hay que aplaudir la salida de un volu-
men clédsico y con aptitudes para convertirse en preceptiva. Escribimos “cldsico” porque
se trata del fruto de una tesis concienzudamente planteada ya desde sus origenes. No en
vano, la dirigieron el profesor Ramén Valdés y el llorado maestro Alberto Blecua. jPala-
bras mayores! El autor se ha afanado en clasificar las que se han denominado “comedias
bizantinas” dentro del vasto corpus de Lope. Pero no lo hace con vistas a agavillar un
rosario de obras hermanas, sino movido por tres objetivos: 1) identificar las tradiciones
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y los autores que avivaron la fragua de este subgénero; 2) bosquejar su evolucién dentro
de la comedia barroca; y 3) definir la importancia de las nueve piezas bizantinas que
Lope escribi6 a lo largo de un cuarto de siglo —desde El Grao de Valencia (1590) a
Virtud, pobreza y mujer (1615)— en el desarrollo de la novela etidpica y la ficcién
posterior a Cervantes.

El ensayo se divide en tres partes, la primera de las cuales pasa revista a una mo-
dalidad que hundia sus raices en la novela griega de Heliodoro y Aquiles Tacio. Y se
agradece que ya desde el mismo prélogo el autor haga un esfuerzo por sentar sus reales,
aferentes a los comienzos in medias res y las historias interpoladas. A estos criterios los
escolta una ajustada némina de los motivos mas habituales: 1) el amor, que en las come-
dias del Fénix se limita a la segunda de las dos situaciones propias de la novela griega:
a) los amantes peregrinan juntos y uno de ellos impondra el voto de castidad hasta que
suban al altar; y b) ambos se guardan fidelidad, rechazando a otros festejadores; 2) en-
gaflos y fingidas muertes, destacando los de La doncella Teodor y Los tres diamantes;
3) vidas y peripecias mucho mas modestas que las de sus helénicas antepasadas, habida
cuenta de que se concibieron con la vista puesta en la parca escenografia de los corrales;
y 4) la religiéon. Hay que felicitar a Ferndndez Rodriguez por disponer su libro en torno
a una serie de temas y topicos.

El segundo bloque de la primera jornada cartografia a los novellieri y resulta mas
que innovador. La verdad es que Lope no tuvo empacho a la hora de servirse tanto de
las traducciones como del original de varios de los prosistas italianos del Renacimien-
to; hasta el punto de que “se calcula que entre cuarenta y cincuenta [de sus comedias]
estdn basadas en novelle” (p. 39); con especial querencia en el caso de las compuestas
entre 1590 y 1613. Fernandez Rodriguez se detiene en las Cento novelle scelte (1561)
de Francesco Sansovino, cuya paréfrasis espaifiola, a cargo de Millis, nunca llegé a la
imprenta. Esta coleccion se antoja clave, pues a veces orillamos que una determinada
novela pudo leerse no en su edicién transalpina, ni siquiera en sus hispanizaciones, sino
dentro de la floresta del poligrafo romano.

Son muy finas las paginas sobre las deudas con Boccaccio, donde el autor prueba
cémo la novela I, 4 incidi6 sobre La viuda casada y doncella y La pobreza estimada;
que la V, 1 late debajo de El Grao de Valencia, El Argel fingido y Los esclavos libres;
la' V,2yV, 6 permean La viuda, casada y doncella y El Argel fingido; y, en fin, que
la novela X, 9 constituye la fuente principal de La viuda, casada y doncella. Por su
parte, el rastro de Salernitano apunta a la novela 39 como modelo para Virtud, pobreza
y mujer; sin escurrir el bulto de la discutida mediaciéon de La piacevol notte et lieto
giorno de Niccold Granucci. Gracias también a Ferndndez Rodriguez descubrimos que,
entre I Ragionamenti (1548) de Agnolo Firenzuola, el I, 1 resucité en La viuda, casada
y doncella, La pobreza estimada y La doncella Teodor, aprovechando también Virtud,
pobreza y mujer el lance del protagonista esclavo de un moro cuya hija o esposa se ena-
moran perdidamente de él. Mas discutible es el magisterio de los Diporti (1550-1551)
de Girolamo Parabosco, que no fue muy popular en nuestro pais. Pero, sea o no cierto,
elogiamos el tesén para no dejar cabos sueltos, poniendo sobre el tapete los debates
respecto a todas las piezas y abriendo la veda para nuevas investigaciones.

Sobre Bandello si que disponemos de informacién varia y rigurosa. Su éxito en la
segunda mitad del siglo XVI no admite dudas. Cifiéndonos a Lope, es seguro que tuvo
sobre el atril tanto los textos en italiano como la traduccién francesa de las Histoires
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tragiques. Para decirlo de una vez, la novella 1, 14 fue la piedra de toque para La
viuda, casada y doncella, La pobreza estimada, Los esclavos libres 'y La doncella Teo-
dor; la I, 58, fundada en el tpico de la virtud y el honor, sirvié de hipotexto a Jorge
Toledano, La pobreza estimada y La doncella Teodor; y la 111, 50 tal vez le prestara
a Lope el rapto en la costa por parte de unos corsarios para los argumentos de Jorge
Toledano y Los esclavos libres. El talén de Aquiles de Entre corsarios y cautivos es-
triba en que, a diferencia de su proceder en las jornadas II y III, Fernandez Rodriguez
no transcribe aqui sus tedricas fuentes. De modo que el lector no sabrd si se trata de
aires de época o bien de modelos contantes y sonantes. Los raptos, aguaceros y pre-
sidios no siempre informan de una imitacién de Boccaccio, Bandello o cualquier otro.

El tercer capitulillo (“Historias caballerescas breves”, pp. 63-66) resulta gratuito pues
nada afiade a los relatos que Nieves Baranda rescaté en 1995, y de los que Fernandez
Rodriguez espiga un apunte para Los tres diamantes. Por el contrario, el cuarto si que
vale la pena. A zaga del Clareo y Florisea (1552) de Nuiflez de Reinoso, carta funda-
cional de la bizantina en Espaia, el fil6logo dibuja un itinerario que pone el acento
sobre la fortuna de cada uno de los titulos. Asi, declara con rotundidad que del Clareo
«solo se conoce la edicién veneciana de 1552, por lo que su influencia probablemente
fue poco mas que nula» (p. 68). En cambio, la Selva de aventuras (1565) de Contreras,
de la que el aragonés publicé una segunda version en 1582, se estamparia veinte veces
desde 1565 a 1615. Queda demostrado por Fernandez Rodriguez que el cautiverio de
Luzman (libro VII de la primera parte) y el llanto en soledad por sus amores, antes de
ser complice y tercero de los de su duefio, prefiguran los de Jorge Toledano, Feliciano
(La viuda, casada y doncella) y Carlos (Virtud, pobreza y mujer).

El capitulo quinto versa sobre las novelle y la interpolacién de episodios bizantinos.
Fernandez Rodriguez enumera la historia de Marcelo y Alcida (Diana enamorada de Gil
Polo, 1564), las novelas VI y VII (c. 1563-1566) de Pedro de Salazar y la patraiia IX
de El Patraiiuelo (1567) de Timoneda, en la que unos turcos raptan a Ceberino en una
playa proxima a Valencia y lo conducen hasta Constantinopla, donde se ganard el amor
de Madama, hija del Gran Turco, que lo invita a huir juntos a Espafia. Sin embargo,
Ceberino la engaia y el héroe regresard en solitario a la capital del Turia, donde se re-
une por fin con Rosina. En efecto, son convincentes las analogias con La viuda, cansada
v doncella. Y las que derivan de El gran Solddn, que forma parte del Galateo espaiiol
(1593) de Lucas Gracian Dantisco, pues sin duda anticipa la trama de las dos Fatimas
de Virtud, pobreza y mujer y La viuda, casada y doncella.

Los capitulos seis, dedicado al Abencerraje y el género morisco (pp. 83-85); siete, levan-
tado sobre las relaciones de cautivos; y ocho, acerca de los romances de cautivos, podrian
haberse reducido a una nota. No sucede igual con el nueve (“Teatro espaiiol del siglo XVI”),
donde Ferndndez Rodriguez describe textos poco leidos por estos lares, como la coleccién de
cincuenta scenari titulada 1l teatro delle favole rappresentative (1611), de Flaminio Escala.
En ella se recogen varios canovacci en los que se intercalan tramas bizantinas. El responsable
de Entre corsarios y cautivos alude ademds a piezas muy originales: por ejemplo, la Come-
dia del degollado (1583), de Juan de la Cueva, haciendo hincapié en el disfraz masculino de
Celia y aventurando que es factible que Lope asistiera a alguna funcién.

De enorme renta son el manuscrito 17439 de la BNE, que contiene la comedia ané-
nima de Los cautivos; y la de Miseno. Basada en el ejemplo XXV de El conde Lucanor,
el Fénix volveria sobre Miseno para una de las piezas de este libro: La pobreza estima-
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da. Mencionaremos por ultimo La cautiva de Valladolid de Pedro Herrero, al socaire de
una leyenda, la de dofia Agueda, que abjur6 del cristianismo para abrazar el islam y des-
andar sus pasos en un bizarro acto de contricién. El Fénix pudo oirla y hasta admirarla,
si es que no leyd la princeps. Otro manuscrito, esta vez de la Biblioteca Universitaria de
Friburgo, alberga la Famosa comedia espaiiola y enredos de Leonardo, obra del Cepeda
citado por Matos Fragoso en La cosaria catalana y, a su vez, pretendido autor de Los
enredos de Martin (ms. 11-463 de la Biblioteca de Palacio). Las preguntas, no respondi-
das aqui por Ferndndez Rodriguez, son dos: ;intimé con Lope? ;Conocié el Fénix sus
obras? De momento si que le debemos una serie de paralelismos entre La espaiiola y
Jorge Toledano, empezando por el nombre («Celima») de las respectivas protagonistas.
Este primer bloque de Entre corsarios y cautivos se cierra con un andlisis de Los cauti-
vos de Argel que conecta con el novenario de piezas etidpicas.

La segunda jornada esclarece una por una las comedias bizantinas del Fénix. La
sarta de motivos se nos antoja utilisima y asienta los pilares de futuros estudios de las
caballerescas, las cortesanas o las pastoriles. Si llega ese dia, el modelo que propone
este ensayo serd la mejor vara de medir. Fernandez Rodriguez pormenoriza las trabas
que sufren las parejas, empezando por los estorbos de sus familias, las separaciones y
los reencuentros, el reto de la fidelidad, los piratas y los raptos. Sobresalen también la
venta como esclavos; los palos y maltratos; los presos virtuosos y ejemplares; los moros
enamorados; las celestinas y correveidiles; las soledades y las afioranzas; las fugas y los
rescates; los moros conversos y los cristianos renegados; la generosidad entre sujetos de
distintos credos; y las tormentas y naufragios.

El capitulo II de la “segunda jornada” da cuenta de la técnica teatral y de la puesta
en escena de las nueve obras. De acuerdo con el marbete de “teatro pobre” acuilado por
Oleza, se describen las tramas paralelas, el alto nimero de personajes, la abundancia de
cuadros débiles, el reducido nimero de escenas, el vestuario y los disfraces, los deco-
rados, los “cuadros de embarque” de Los esclavos libres y la baja densidad de palabra.
En el III, sin embargo, se nos aclara que las comedias bizantinas admiten otras etiquetas;
a saber: “de cautivos”, “turqueries” o “comedias novelescas”. Brilla el pardgrafo sobre
este corpus dentro del sistema de géneros del Fénix, toda vez que Ferndndez Rodriguez
singulariza sus innovaciones.

La tercera jornada del libro ilumina el “legado bizantino” de Lope en el Siglo de
Oro. Se cuestiona el autor si el bizantino era un género pasado de moda entre 1615 y
1680 y su dispar evolucién en las tablas y en las prensas, asi como sus vislumbres en
las tragedias y en dramas religiosos. Fernandez Rodriguez especula, en torno a Lope,
con un ejemplo de auto-reescritura parecido al de La palabra vengada. El viajero sello
bizantino se dejarfa sentir, ademds, en autores como Vélez de Guevara, Ruiz de Alarcon,
Enriquez Gémez o Miguel de Barrios.

En el tercer capitulo (“La novela bizantina) de esta dltima jornada hay péginas
de ida y vuelta acerca de EIl peregrino en su patria (1604) y su estela, o bien de los
préstamos que tomé de El Argel fingido, La doncella Teodor, Los esclavos libres y La
viuda, casada y doncella. Respecto a las ficciones de otros ingenios, se citan, més alla
de Cervantes, las de Francisco de Quintana, Enriquez de Zufiga y Sudrez de Mendoza.
Mas desfondadas suenan las paginas sobre la novella bizantina. Y aiddanse los nombres
de Agreda y Vargas, Lugo y Davila, Céspedes y Meneses, Camerino, Miguel Moreno,
Castillo Soldrzano y Zayas.
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El libro de Daniel Fernandez Rodriguez se abrocha con un epilogo (pp. 291-304)
que publica el orgullo —que no la soberbia— de presentarnos nada menos que “una pro-
puesta de género dramdtico, [...] [sin] la intencién de ofrecer verdades absolutas e irre-
futables” (p. 299). La nuestra se ha limitado a resefiar un volumen que merece llegar al
Coliseo de Buen Retiro. Y la hemos acometido con la intencién de que nuestro didlogo
(critico) con sus aportaciones fuera cualquier cosa menos bizantino.

RAFAEL BONILLA CEREZO
Universita di Ferrara
VICTORIA ARANDA ARRIBAS
Universidad de Cérdoba

REAL ACADEMIA ESPANOLA (RAE) Y ASOCIACION DE ACADEMIAS DE LA LENGUA
ESPANOLA (ASALE) (2019): Glosario de términos gramaticales, Salamanca, Ediciones
Universidad de Salamanca, 336 pp.

La obra objeto de esta resefia ha sido, probablemente, la mas esperada de los dl-
timos tiempos por los docentes de lengua de los niveles preuniversitarios a uno y otro
lado del océano. No en vano el propésito de ASALE es resolver con ella las distintas
carencias que actualmente presenta la comunidad educativa de la asignatura de lengua
castellana en los niveles de enseflanza obligatoria y postobligatoria. Como el propio
director de la obra afirma en un trabajo reciente, se trata de “un recurso que [ASALE]
considera ttil y adaptable a diversos niveles de formacién docente” (Bosque, 2019: 6).

Tres son, al menos, las necesidades bésicas de la comunidad educativa a las que el
Glosario de términos gramaticales (en adelante GTG) puede atender: la primera, por ser
la més obvia, es la de reducir la dispersion terminolégica y conceptual. Este glosario
representa un punto de encuentro, una herramienta ttil para todos los profesores, con
independencia del sistema educativo en el que se imparta la docencia y del modelo ted-
rico adoptado (tradicional, estructural, funcional o formal); la segunda es la de formar a
los docentes en activo, pues puede servir de recurso de actualizacién de contenidos; la
tercera, por ultimo, es la de modernizar el modo en el que se presentan los contenidos
gramaticales en el aula. Bien utilizado, el GTG representa una ayuda en la renovacién
didictica y pedagdgica de esta asignatura.

Para cumplir todas estas funciones, esta obra presenta un conjunto de voces que
corresponden a términos gramaticales (en sentido estricto del ambito de la morfologia y
la sintaxis) ordenados alfabéticamente. En cada una de estas voces, los docentes pueden
encontrar, ademds de una explicacién sucinta del término, varios de los nueve tipos de
informacioén adicional: algunos ejemplos (Ejs.), términos sindnimos (Sin.), términos que
ayudan a la clarificacién conceptual por oposicion (Par.), términos relacionados con-
ceptualmente (Rel.), términos de la misma familia 1éxica (Fam.), referencias a la Nueva
Gramdtica de la Lengua Espariola (en adelante NGLE) y a la Gramadtica Descriptiva de
la Lengua Espariola (en adelante GDLE), informacién adicional que profundiza en la ex-
plicacién conceptual del término (Informacion complementaria), referencias al esquema
final en el que aparece (Esq.) y referencias a la tabla final en la que se encuentra (Tab.).
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En lo que resta de esta resefla voy a tratar de mostrar el papel que cumplen cada uno
de estos tipos de informacion para resolver las necesidades de los docentes que hemos
mencionado al principio.

Como deciamos antes, la primera necesidad a la que atiende esta obra es a la unidad
terminolégica y conceptual. Como bien conocen todos los que se han acercado de un
modo u otro a la docencia de la lengua espafiola en las aulas no universitarias, uno de
los problemas mds importantes reside, precisamente, en la falta de acuerdo no solo sobre
coémo se llaman los fenémenos lingiifsticos sino incluso sobre qué fenémenos existen
y cémo se caracterizan. La causa de esta falta de acuerdo es miuiltiple: por un lado,
estd basada en la logica dispersion de una asignatura que se imparte a ambos lados del
océano, en mds de 20 paises distintos; por otro lado, esta falta de uniformidad parte de
una ausencia de un tnico modelo tedrico para describir los hechos del lenguaje. En la
actualidad, la gramatica tradicional (mds o menos sistematizada) convive en las aulas
con modelos funcionales y modelos formales del lenguaje, con objetivos, planteamientos,
preguntas y (por tanto) respuestas distintas.

Ante esta falta de uniformidad, inexistente en este grado de complejidad en otras
asignaturas, ASALE no pretende, en ningtin caso, imponer los términos y su definicidn.
No obstante, si que tiene como objetivo servir como posible punto de acuerdo en la que
las distintas opciones de andlisis pueden confluir. Para atender a la diversidad basada
en los distintos sistemas educativos implicados, esta obra es el resultado de un esfuerzo
colectivo. Asi, bajo la direccién de Ignacio Bosque y la supervisiéon de la comision
interacadémica, han participado las veintidés comisiones académicas de gramatica, de
ocho dreas lingiiisticas distintas. Por otro lado, ante la falta de acuerdo con respecto al
modelo lingiifstico seguido, esta obra, del mismo modo que la NGLE, trata de basar sus
explicaciones en una descripcion de los hechos lingiifsticos basada en la observacion y el
mayor acuerdo posible y, presenta, de forma explicita, aquellos aspectos en los que hay
distintas posibilidades de andlisis. De este modo, el resultado es, tal y como se pretendia,
un recurso que puede ser util a todos y que permite encontrar un punto de acuerdo en
la comunidad docente de profesores de lengua.

Veamos de qué modo el GTG colabora a paliar la falta de acuerdo terminoldgico:
en primer lugar, para cada uno de los conceptos, esta obra elige un término concreto,
pero, ademds, recoge, tras la abreviatura Sin. (de sindnimos) los distintos modos por
los que se conoce a un determinado concepto tedrico. Asi, por ejemplo, en la entrada
de Adjetivo de Individuo como Sin. aparecen: adjetivo caracterizador, adjetivo de nivel
individual, adjetivo individual, adjetivo imperfectivo, adjetivo permanente. Todos estos
términos aparecen, asi mismo, como entradas propias, en las que simplemente se remite
al lector a la entrada general de Adjetivo de Individuo. De este modo, el docente que
se acerca al GTG puede hacerlo con su propia terminologia y con facilidad puede com-
probar si el término que utiliza es el preferido por la obra y qué otros términos remiten
a ese mismo concepto. Por otra parte, la explicaciéon de la entrada, que sirve como
acuerdo conceptual, estd basada en la propuesta tedrica que da la NGLE. De este modo,
este nuevo recurso es un complemento de aquella y ambas obras se presentan como
recursos puestos a disposicion de los docentes para llegar a acuerdos conceptuales sobre
los fendmenos lingiiisticos.

Una segunda necesidad que cubre el GTG es la de actualizar la formacién de los
docentes de lengua castellana no universitaria. A diferencia de otras materias, en las que
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las novedades se incorporan con cierta rapidez al aula, en nuestra disciplina conceptos
bien asentados en la comunidad cientifica desde hace décadas no llegan ni a los libros de
texto ni a la explicacion del docente. Una explicacién desfasada en unos 50 afios seria
inconcebible para asignaturas como la biologia o la quimica y también deberia serlo para
la explicacién de la gramdtica.

La falta de actualizacién del profesorado es multicausal. En primer lugar, debe-
mos partir de que los docentes que tienen que explicar gramatica en muchas ocasiones
son sobre todo especialistas en literatura (por lo que su formacién en gramdtica estd
mas descuidada). No obstante, el problema es mas grave, pues con independencia de
la orientacién de los profesores, la formacion recibida en la universidad es, en general,
claramente deficiente en cuanto a contenidos gramaticales, en el sentido de que nuestros
grados tienen pocas asignaturas de morfosintaxis (v., para el caso concreto de la uni-
versidad espafiola, el trabajo de Bravo, 2018). En segundo lugar, también ha influido el
clima pedagdgico que reina en las tltimas décadas y que considera que la formacién
continua del profesorado se debe centrar mas en el cémo se debe ensefiar que en el qué.
Esta devaluacion de la importancia de los contenidos puede estar claramente detrds de
la falta de conocimiento, por parte de los docentes, de los contenidos de una obra como
la NGLE que apareci6 hace ya mds de una década.

En cualquier caso, la falta de actualizacién gramatical de los docentes de la asigna-
tura de lengua es un problema importante que se ha de resolver. En este sentido, esta
obra (en colaboracién con la NGLE y la GDLE) puede servir como una herramienta util.
Para ello, en cada entrada la explicacién tiende a ser sencilla y presentar Unicamente
aquellos aspectos mas bésicos que un docente deberia conocer antes de acudir al aula.
No obstante, en ocasiones los autores de las entradas han considerado oportuno afadir
cierta informacién mads especializada que enlazan bajo el titulo de Informacion Comple-
mentaria. El objetivo de estos afiadidos no es otro que el de dar una explicacion mas
completa para la mejor formacién del docente.

Hay otros tres elementos adicionales en las entradas que colaboran en este objetivo de
ser un recurso de actualizacién de contenidos para el docente. Por un lado, tras la abre-
viatura de Par., aparece, en su caso, un término gramatical relacionado y con el que se
entiende mejor el concepto que se estd definiendo. Volviendo al ejemplo que nos ocupaba
antes, en la entrada de Adjetivo de Individuo aparece como término relacionado Adjetivo de
Estadio. De este modo, se entienden los conceptos gramaticales por oposicion (dentro de
los Adjetivos Graduales, se distingue entre Adjetivos de Individuo y Adjetivos de Estadio),
por otro lado, tras la abreviatura Rel., encontramos un conjunto de términos relaciona-
dos. En el caso que nos ocupa, aparecen los términos Verbo Predicativo y Complemento
Predicativo. La relacion, como vemos, se basa en que los adjetivos de individuo pueden
funcionar como complementos predicativos de verbos predicativos (como en Te considero
guapo). Por ultimo, se afiaden las referencias (Refs.) tanto de la Nueva Gramadtica de la
Lengua Espafiola como los de la Gramatica Descriptiva de la Lengua Espafiola, para que
el lector pueda encontrar con rapidez mas informacién en estas obras.

En tercer lugar, el GTG puede ser una ayuda para la renovacion didéctica que nece-
sita la docencia de la gramatica no universitaria. A pesar de que, como antes deciamos,
la formacién continua del profesorado se ha basado en los ultimos afios en cdmo dar
clase, esta formacién no tenia en cuenta en general los contenidos especificos que el
profesor de gramatica debe impartir y se dedicaba a dar informacion sobre aspectos
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genéricos de la docencia (desde el uso de las nuevas tecnologias a cémo atender a
la diversidad en el aula o como implementar metodologias activas). Sin menospreciar
estas herramientas, importantes sin duda para el quehacer del profesorado, los docentes
de gramdtica carecen por lo general de estrategias especificas sobre coémo presentar los
contenidos gramaticales en el aula y se limitan a analizar oraciones y enseflar a sus
estudiantes a etiquetar categorias y funciones.

Tanto el director del GTG como los miembros del equipo de redaccién son autores de
una serie de articulos en los que se describe el modo en el que se da la gramética actual-
mente en el aula y como se deberfa dar (v., por ejemplo, Bosque 2018). En ellos se aboga
por una presentacion inductiva de los fendmenos lingiifsticos en los que los estudiantes se
enfrenten a los datos y tengan que reflexionar sobre el comportamiento gramatical de los
sintagmas. En esta renovacién didactica de la asignatura, el GTG también puede ser una
herramienta excelente. En primer lugar, claro estd, porque para llevarla a cabo es condicién
necesaria que los profesores tengan un conocimiento adecuado de los fenémenos gramati-
cales (mucho més profundo que cuando se limitan a etiquetar). Pero, mas alld de eso, esta
obra es un complemento importante para la labor del docente por sus propias caracteristi-
cas. Asi, las entradas suelen comenzar por una lista de ejemplos significativos del concepto
(Ejs.). Por volver al término que hemos utilizado hasta aqui, en la entrada de Adjetivos de
Individuo aparecen los adjetivos elegante, familiar, guapo, inteligente, misterioso, parisino,
puntual. Gracias a esta lista de ejemplos, los profesores pueden presentar este concepto
a través de ejercicios de reflexion en los que se observe como funcionan estos adjetivos.
La informacioén sobre los términos que forman un paradigma es asi mismo muy util para
crear ejercicios de reflexién basados en diferencias minimas (los conocidos Ejercicios de
Pares Minimos). Asi, por ejemplo, utilizando el par que forman estos adjetivos con los de
estadio, se puede plantear en clase la diferencia entre Juan se ha vuelto elegante (guapo,
misterioso...) y *Juan se ha vuelto descalzo (desnudo, mareado...). Ademas de esto, cada
entrada estd graduada de una a tres estrellas por nivel de complejidad (del mas sencillo al
mas complejo), de tal modo que los docentes tienen una clave para confirmar su opinién
de cuan dificil es un determinado concepto.

En definitiva, podemos decir que, sin lugar a dudas, el GTG es un recurso muy Titil
para los docentes de lengua de niveles preuniversitarios. Es, ademas, muy facil de utilizar:
en primer lugar su propio cardcter de glosario facilita mucho el uso, al aparecer los lemas
organizados de forma alfabética. Hay que sefialar, ademads, que mas alld de los lemas explica-
dos hay una gran cantidad de voces que remiten a otras (término no preferidos, palabras que
pertenecen a la misma familia morfoldgica, conceptos importantes que aparecen en negrita,
etc.). Por tltimo, la obra termina con una serie de esquemas y tablas que colaboran a hacer
del GTG una obra indispensable para los centros de formacién preuniversitaria.
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JUAN RUIZ DE ALARCON (2019): La verdad sospechosa, edicion, estudio y notas de José
Montero Reguera con la colaboracién de Maria Jesis Fontela Fernandez, Madrid,
Real Academia Espafiola, 304 pp.

Entre las ciento once obras elegidas para formar parte de la Biblioteca Clasica de
la Real Academia Espafiola no podia faltar la famosa comedia de La verdad sospecho-
sa, una de las piezas mas alabadas del repertorio cémico del siglo XVII, que representa
probablemente la cumbre dramatica de Juan Ruiz de Alarcén. José Montero Reguera ya
habia preparado la edicién de La verdad sospechosa para la editorial Castalia (1999),
es el director de la “Biblioteca de autor Juan Ruiz de Alarcén” en la Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes y ha realizado numerosos estudios sobre Alarcén, entre los que
destacan dos capitulos en importantes obras de referencia general (Historia del teatro
espariol, coordinado por Javier Huerta Calvo, y Diccionario filolégico de literatura es-
pariola, editado por Pablo Jauralde Pou). Es, por lo tanto, un reconocido especialista en
este peculiar escritor oriundo de la Nueva Espafia, estudiante en Salamanca y, tras un
periodo en México, afincado en Madrid largos afios, particularmente entre 1614 y 1639.
Montero Reguera cuenta aqui, ademads, con la colaboracién de Marfa Jests Fontela Fer-
nandez, sobre todo para los dos anejos finales, “pero no exclusivamente” (p. 176).

La edicién que comentamos sigue la estructura de la colecciéon de la Biblioteca
Clésica, comenzando con una breve presentacion de tres paginas seguida inmediatamente
del texto de la comedia, con breves notas aclaratorias al pie. A continuacion, se presenta
un rico apartado de “Estudio y Anexos” con un capitulo sobre Ruiz de Alarcén y el tea-
tro, dos apéndices —“La estructura dramdtica de La verdad sospechosa” y “Los espacios
publicos de la comedia”—, el Aparato critico, las Notas complementarias, la Bibliografia
y el Indice de notas.

Destaca la calidad del estudio introductorio, con excelentes apreciaciones sobre la
obra alarconiana y en particular sobre La verdad sospechosa, como las dedicadas a Alar-
con, Cervantes y la verosimilitud, como las que subrayan la complejidad estilistica de la
obra y el uso de recursos cancioneriles, o como el ponderado resumen de las diferentes
opiniones criticas en torno al controvertido desenlace de la comedia. Mediante una ano-
tacion muy adecuada se despejan las dificultades léxicas y se aclaran alusiones cultas
y giros expresivos o metafdricos, asi como diversos aspectos del contexto histdrico-
cultural. Son igualmente muy destacables y utiles los anexos y, en particular, el relativo
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a los espacios publicos, ilustrado con imédgenes que proceden de los famosos planos de
Antonio Mancelli o Marcelli (1622) y de Pedro Teixeira (1656), que permiten apreciar
el cuidado de Alarcén en situar en la villa madrilefia los espacios de la accién (Plateria,
Soto del Manzanares, Atocha, la Victoria, San Blas...). Es, pues, una edicién llena de
méritos, aunque a nuestro modo de ver todavia necesitada de revisién para mejorar va-
rias cuestiones de puntuacién y precisiones en el riquisimo juego de apartes de la obra,
asi como para corregir tres versos que en la version actual son hipermétricos.

Por razones bien fundamentadas, Montero Reguera toma como testimonio base de
su edicién la impresion de la pieza en la Parte segunda de las comedias de Alarcon
(Barcelona, Sebastian de Cormellas, 1634), en la que muy probablemente tuvo parte
activa y atenta el propio poeta. Montero tiene a la vista una edicién anterior de la come-
dia publicada a nombre de Lope de Vega en 1630 (Parte veinte y dos de las comedias
del Fénix de Espaiia Lope de Vega Carpio, Zaragoza, Pedro Vergés), y confronta los
resultados del cotejo con la tradicion critica posterior. En el apartado “Historia del texto”
se explican con rigor y claridad las diferencias entre los textos de las dos ediciones de
1630 y 1634, concluyéndose que esta dltima “revela una importante labor de revision
por parte del dramaturgo con el fin de ofrecer al lector una comedia depurada de errores,
erratas, pulida estilisticamente y muy pensada para un destinatario que ya no es espec-
tador, sino lector de La verdad sospechosa” (p. 169).

Es muy fuerte el contraste entre la ausencia de ediciones sueltas de La verdad sos-
pechosa en los siglos XVII y XVIII, y la extensa némina de ediciones que aparecerdn
en los siglos siguientes y que demuestran el aprecio tanto de la critica como del pu-
blico. Montero Reguera sefiala oportunamente tres ediciones del siglo XIX y dieciséis
de los siglos XX y XXI, aunque la lista de actividad editorial en torno a esta comedia
no es exhaustiva. Hay pues una larga tradicién de editores entre los que destacan J.
E. Hartzenbusch (1852), Alfonso Reyes (1918), Agustin Millares Carlo (1959), Juan
Oleza-Teresa Ferrer (1986), Lola Josa (1999-2020) y Teresa Ferrer (2015), cuya labor ha
podido servir muy bien a José Montero como complemento de su trabajo personal para
fijar el texto y proponer una anotacién adecuada. Sorprenden por ello algunos errores
o descuidos que, como en el caso de ciertos pasajes de puntuacion dudosa, podrian ha-
berse evitado al considerar otras propuestas editoriales. Por ejemplo, los dos siguientes:
“Y esto me tiene confuso: / todos dicen que se holgardn / de que valonas se usaran /
y nadie comienza el uso.” (vv. 281-284), donde se acentian erréneamente ‘“holgardn” y
“usaran”, haciendo los versos hipermétricos. “Mas la enemiga fortuna, / observante de su
desorden, / a sus méritos opuesta, / de sus bienes la hizo pobre” (vv. 1536-1539): debe
decir “observante en su desorden”, como en 1630 y en 1634 (a pesar de lo indicado en
el aparato critico, p. 214), restituyendo el octosilabo original y el sentido. Simple errata
serd el olvido de la diéresis en el verso 1887, que debe decir “Otra cosa averigiié”.

La puntuacién es una de las labores primordiales en la edicién correcta de los textos
dramiticos dureos y debe ir orientada siempre a facilitar la comprension del lector y la flui-
dez de la lectura. El uso de la coma, del punto, del punto y coma y del signo de interroga-
cion es arbitrario y variable en los impresos, y practicamente inexistente en los manuscritos
teatrales del siglo XViI, de ahi que la mediacién del editor sea fundamental para que el
lector del siglo XXI acceda del mejor modo posible al sentido de los parlamentos y de las
situaciones. Montero Reguera dice puntuar el texto “con los criterios de la RAE [2010],
pero conservando 1634 siempre que parecia posible y no dificultaba la comprension” (p.
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175). Esta decision, no siempre cumplida, provoca, en mi opinién, algunas soluciones tex-
tuales que no parecen las méas convenientes. Por ejemplo, este pasaje:

DON JUAN. (Puedo hablar a tu sefiora?
ISABEL. Solo un momento ha de ser,
que de salir a comer,
mi sefior don Sancho, es hora. (Vase.)

DON JUAN. Ya, Jacinta, que te pierdo, 1045
ya que yo me pierdo ya.
JACINTA. (Estés loco?

Para la réplica de Isabel, a pesar del hipérbaton, parece claro el sentido “es hora
de salir a comer mi sefior don Sancho”, por lo que no es adecuado introducir comas
(que no aparecen en 1634), mas apropiadas para situar un vocativo improcedente aqui.
En la segunda intervencién de don Juan, hay que suponer que llega muy alterado y que
hay una sucesién de frases que comienzan con “ya” (como los cuatro “ya” que utilizara
también don Juan en los versos 1063-1072 con el mismo tono de reproche a su dama),
que son cortadas bruscamente por Jacinta. “Ya, Jacinta, que te pierdo, / ya que yo me
pierdo, ya...”. De este otro modo mds adecuado puntiian, por ejemplo, Reyes, Millares
Carlo u Oleza-Ferrer. La pregunta es evidente en este como en otros casos: /mejora aqui
la solucién editorial de este pasaje las propuestas en la mayoria de las otras ediciones
modernas?

Al comienzo del acto segundo, don Garcfa pide a Camino que le informe sobre
dofia Lucrecia de Luna. Camino responde asi en la edicion de Montero Reguera (vv.
1127 y ss.): “Mucho admiro que su fama / esté de vos escondida; / porque la habéis
visto dejo / de encarecer que es hermosa, / es discreta y virtuosa, / su padre es viudo y
es viejo, / dos mil ducados de renta / los que han de heredar serdn / bien hechos”. Creo
que orienta mucho mejor al lector y permite una comprension mas rapida del pasaje
una solucién como la de Alfonso Reyes, con un uso muy pertinente del punto y coma
a final de verso, entre otros detalles: “Porque la habéis visto, dejo / de encarecer que es
hermosa; / es discreta y virtuosa; / su padre es viudo y es viejo; / dos mil ducados de
renta / los que han de heredar serdn, / bien hechos”.

Veamos una tltima prueba de lo deseable de una mayor reflexién en torno a la pun-
tuacién del texto, siempre unida al proceso mismo de interpretacién. Los versos 1556-
1559 resultan de dificil comprension para el lector tal como aparecen editados aqui o en
otras ediciones, que no parecen apurar el sentido. Son parte de una tirada en romance
en la que don Garcia cuenta a su padre la mentira de cémo conocié en Salamanca a la
dama con la que dice estar casado. Dicen asi: “Caso fue verla forzoso; / viéndola, cegar
de amores, / pues, abrasado, seguirla. / Jizguelo un pecho de bronce”. Lo que més bien
parece decir don Garcia es que ver a la dama fue una casualidad (“caso fue verla”) y
que fue forzoso al verla quedar cegado de amores, asi que hasta un pecho de bronce
podria juzgar si no serfa forzoso también que, abrasado de amor, la siguiera. Y eso es
lo que dice Garcia que hizo, pues a continuacién cuenta como la rondaba de noche, etc.
Notese que el punto antes de “Jizguelo” no aparece ni en el testimonio de 1634 ni en el
de 1630. Quizas pareceria, entonces, mas adecuado editar asi, con un final también mas
fluido: “Caso fue verla; forzoso, / viéndola, cegar de amores; / pues, abrasado, seguirla,
/ jizguelo un pecho de bronce”. De igual modo, seria deseable una reconsideracion de la
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puntuacién de varios pasajes que difieren de las soluciones de otras ediciones modernas
sin mejorar el texto: v. 720; v. 850; v. 1113; v. 1146; v. 1277; v. 1334; v. 1403; vv.
1725-1726; vv. 1769-1770; v. 1920; v. 2156; v. 2273; v. 2337; v. 2428; v. 2948; vv.
3000-3002.

En otros casos el problema de la puntuacion se cruza con el mds especifico de
la enunciacién teatral, mas complejo, a la hora de editar, de lo que se suele admitir.
Algunos casos se refieren al uso de una coma entre dos enunciados que se dirigen a
destinatarios diferentes, por lo que tal signo de puntuacién no parece el mas conveniente
ni el mas orientador para el lector (vv. 1191-1192). En otros habria que separar mejor,
no por una simple coma, lo que se dice en aparte y lo que se responde al interlocutor
(vv. 2256-2257).

La cuestién de la edicién de los apartes es de lo mas pertinente cuando se trata la
comedia alarconiana, pero no porque este poeta haga en sus comedias un uso mayor del
recurso que el que hacen, por ejemplo, Lope, Tirso o Calderén. Lo verdaderamente no-
table es que en las impresiones de las comedias de Alarcon en la Parte primera de 1628
(ocho piezas) y en la Parte segunda de 1634 el dramaturgo parece haberse preocupado
por sefalar los apartes y otras precisiones enunciativas en un grado muy superior al que
aparecen en las ediciones impresas de sus coetdneos, en las que hay escasisimas indica-
ciones. No hay mds que comparar las de Alarcon con, por ejemplo, la Parte tercera de
las comedias de Tirso de Molina (1634), la Parte XXI de Lope de Vega (1635) o la Pri-
mera Parte de Calderén de la Barca (1636)'. No es solo un hecho cuantitativo, sino que
Alarcon utiliza una paleta mas variada de lo habitual para precisar los tipos de aparte, lo
que es prueba de su sutileza y de que debia de pensar que era util para el lector hacer
tales precisiones. Con una disposicion més holgada del texto en la pédgina, multiples
indicaciones de Aparte son bien visibles —pues se inscriben en una linea diferente de
la del parlamento del personaje, sin abreviaturas y afladiendo ademds un espacio antes
de comenzar la siguiente réplica— en contraste con otras ediciones de los afios treinta.

Indudablemente son mucho mas numerosas en los impresos de Alarcén las indica-
ciones de aparte para si y de aparte para otro, pero hagamos tres observaciones mas: 1)
asi todo, faltan todavia muchas indicaciones de aparte en /634; 2) no se utilizan marcas
para sefialar con claridad qué es lo que se dice aparte, es decir, sus limites; 3) algunas
indicaciones de aparte son ambiguas. Notese que en muchas ocasiones una sola indica-
cién de Aparte o similar significa que comienza un pasaje con varios apartes entre dos
personajes”. ;Qué debe hacer, entonces, el editor moderno de teatro ante esta situacién
que afecta al menos a ciento quince intervenciones que son dichas aparte de otros per-
sonajes? ;Debe pensar en un lector de gran competencia y no intervenir demasiado (o
nada) o, por el contrario, debe pensar en un lector medio —y entre ellos los estudiantes,
hispanohablantes y no hispanohablantes— necesitado de mayor orientaciéon? ;Por qué

' En el tercer acto de Los empeiios de un engaiio de Ruiz de Alarcon pueden contarse hasta
treinta y siete indicaciones enunciativas que sefalan apartes. Solo en el tercer acto de La verdad
sospechosa hay tantas de estas indicaciones (veintisiete) como en las ediciones de La vida es
suefio, Casa con dos puertas y La dama duende juntas. Basten de momento estos datos, bien
elocuentes.

2 Por ejemplo, en la impresion de 1634 la locucion “A Garcia” en el acto tercero (f. 106v)
significa realmente que deben decirse aparte de Jacinta y Lucrecia las siguientes cinco réplicas
entre Tristan y don Garcia (vv. 2564-2576).
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retrasar o entorpecer innecesariamente la comprensién del lector, si con unos simples
signos se pueden precisar las situaciones enunciativas indispensables para entender co-
rrecta y rdpidamente acciones complejas?

Como consecuencia de los criterios decididos, el resultado editorial puede variar
enormemente, como puede comprobarse consultando la edicion de A. Reyes o la udltima
de T. Ferrer. Reyes, en la coleccién Clasicos Castellanos, interviene generosamente en
el texto, utiliza corchetes y precisa con un guion el final del aparte, como también hace
para distinguir enunciados cuando en un mismo parlamento el personaje se dirige a
diferentes personas sucesivamente. La de T. Ferrer también usa corchetes para indica-
ciones no presentes en /634, muy frecuentes en varias partes de la obra, y precisa con
paréntesis el comienzo y el final de los apartes para si o entre dos interlocutores. Mon-
tero Reguera, mas conservador, deja de sefialar numerosos apartes en el texto y utiliza
solo paréntesis redondos para incluir la indicaciéon de Aparte o similar “(A DON JUAN,
aparte.)” cuando la hay en 1634, pero no para indicar sus limites enunciativos®. No se
sirve de corchetes, por lo tanto, y recoge en las notas del Aparato critico si el aparte
estd o no presente en /630 y 1634. Sin embargo, se observan con extrafieza algunas
excepciones, pues introduce cuatro apartes de Lucrecia y de Jacinta en las paginas 68-69
que no estdn en las ediciones del XVII, pero sin indicarlo en el aparato critico, como s{
se habia hecho al introducir, siguiendo lo editado por Oleza-Ferrer, un aparte de Tristdn
(vv. 477-478) ausente en 1630 y 1634.

Algunas preguntas me asaltan al examinar esta edicion —como he comentado, muy
meritoria por numerosos motivos— y otras muchas de textos teatrales dureos: ;/qué lec-
tor resulta mejor orientado y podrd disfrutar de un mds rdpido entendimiento de la ac-
cién dramdtica y de los parlamentos, el guiado por indicaciones precisas sobre la enun-
ciacién o aquel otro al que no se proporciona esta orientacion? ;No deberian pensar los
editores en un lector que no estd necesariamente habituado a ‘leer teatro’ —en verso
y que requiere numerosas notas de aclaracion— y facilitarle la tarea de comprension
precisando estas frecuentes situaciones enunciativas en el propio texto mediante unas
simples marcas visuales?

JAVIER RUBIERA
Université de Montréal

GUILLERMO SERES (2018): Historia del alma (Antigiiedad, Edad Media, Siglo de Oro),
Madrid, Centro para la Edicion de los Clasicos Espafioles y Galaxia Gutenberg, 448 pp.

Mas “vagula” y “blandula” que el alma es la idea que tenemos sobre ella. Mds “di-
vers” y “ondoyant” que el espiritu es el discurso que mantenemos sobre él. Ambos —idea
y discurso— se pierden en un laberinto de términos vagos, o usados con vaguedad, como

3 No parece este un criterio editorial especifico dictado por la Coleccién “Biblioteca Clésica”,
pues la edicién de El vergonzoso en palacio, llevada a cabo por Blanca Oteiza (2012), si utiliza
los paréntesis para sefialar el comienzo y el final de los enunciados en aparte. ;No seria mas ade-
cuado fijar para las obras teatrales de esta coleccion unos criterios a este respecto?
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9 ¢, 9 9 CLINNTS 9

“psique”, “alma”, “espiritu”, “mente”, “‘cardcter”, “ser” o, incluso, “identidad” (que no deja
de ser una secularizacién de la vieja alma). En todas las disciplinas, en general, y en la
filosofia y la filologia, en particular, esta carencia lastra los andlisis y los debates desde la
misma base. Nuestra falta de reflexion acerca de esta nocién es, pues, un proton pseudos,
o error inicial, que hace que nuestras reflexiones sean gigantes con pies de barro instalados
en castillos en el aire. Ciertamente, no se trata de una tarea sencilla, pues la definicion de
este concepto, que han tratado de captar tantos términos diferentes, pone en juego todo
tipo de implicaciones filosoficas, religiosas e, incluso, ideoldgicas, sobre las que no nos he-
mos detenido a pensar o, simplemente, no queremos asumir explicitamente. Sin embargo,
hablar desde la disimulacién o la inconsciencia no nos salva de esas elecciones. Estamos
condenados a pensarlas. Y aunque coincido con Pascal en que lo dltimo que uno averigua
es por donde empezar, en este caso, quizas, el mejor inicio sea el inicio, esto es, recuperar
la historia de este concepto, con el objetivo de recoger el méximo nimero de definiciones,
matices, intuiciones e imagenes, que luego nos permitan leer mejor los textos (entre los
que se incluye, claro estd, el texto del mundo), y pensar por nuestra cuenta.

Esta es la tarea necesaria que se ha propuesto, y ha cumplido, Guillermo Serés en
su Historia del alma, que, con claridad, inteligencia y erudicién expone, e ilustra con
abundantes ejemplos literarios, las principales concepciones del alma en la Antigiiedad,
la Edad Media y el Siglo de Oro. El lector de este libro tiene la oportunidad de ver el
funcionamiento de los sucesivos avatares, no ya del alma, como del concepto de “alma”,
en los més diversos contextos filosoficos y literarios. Una de las muchas virtudes de
este texto es que la definicién de los términos no nos es dada de antemano, y de forma
cerrada, sino que surge, como en los juegos de lenguaje de Aristételes y Wittgenstein
del mismo funcionamiento de los términos. Por otra parte, el autor no se ha propuesto
responder a las numerosas preguntas que la cuestion del alma ha suscitado a lo largo
de la historia, y sigue suscitando bajo otras formas en nuestra época, sino que se ha
limitado a trazar un recorrido por las respuestas (13).

Tras un breve “Prélogo” (11-14), en el que el autor nos presenta el argumento fun-
damental de su libro —nada mds y nada menos que pensar el trenzado, a lo largo de
mas de veinte siglos, de las tres partes fundamentales del alma: la porcion intelectiva
(especificamente humana), la vegetativa (que mantiene la vida) y la sensitiva (con la
que amamos y sufrimos)—, el primer capitulo, titulado “El alma en la Antigiiedad y la
Edad Media” (15-76), empieza con una primera pagina de antologia, en la que se aclaran
los términos de partida. Segin nos informa Serés, el alma, que suele entenderse en un
doble sentido —como principio vital y como sustancia espiritual perecedera—, se rela-
ciona con la metifora basica del “aliento”, a la que apuntan la mayoria de los términos
que solemos usar para referirnos a ella. En efecto, el término “alma” deriva del término
latino anima (que compartié funciones con su correspondiente masculino animus), que,
a su vez, deriva del griego dnemos, “aire”, porque el aire, la respiracion o el aliento son
los principios vitales necesarios para la vida. Claro que esa anima o animus compartio, a
su vez, espacio semdantico con el término griego psique, derivado del verbo psiquein, que
significa ‘respirar’, y que fue adquiriendo progresivamente el sentido de ‘aliento vital’ y,
por extension, el de “principio de la actividad espiritual’ del hombre. A estos términos
se les afiadieron otros que se remiten a la misma metafora, como, por ejemplo, el estoico
pneuma, o su equivalente latino spiritus, que también significan ‘aire’ o ‘aliento’ (15).
Nos encontramos, pues, con que pricticamente todos los términos que solemos utilizar
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para referirnos al concepto de ‘alma’, como son ‘“alma”, “psique” o “espiritu” remiten
exactamente a la misma metéafora raiz: la del aire como elemento que estd a la vez den-
tro y fuera del cuerpo, que posibilita la vida corporal y representa la vida espiritual, y
cuyo fin marca el fin de la vida, pero que parece, a la vez, apuntar a una cierta perdura-
cion de la misma. Esta es, como deciamos, la metifora de las metéforas, la piedra sobre
la que se construird buena parte de los discursos religiosos, filoséficos y aun politicos en
Occidente. Asi que nostra res agitur, este libro no es arqueologia, sino una herramienta
fundamental para comprender el pasado y pensar en el presente.

Tras esta inestimable introduccién terminoldgica, se expone la psicologia de Home-
ro, quien ve el alma como un “eidolon™ o réplica incorpérea del difunto, que el muerto
exhala por la boca, y tiene una cierta realidad externa, a diferencia de la tradicion cris-
tiana, donde el eidolon “no es tanto la imagen de un hombre que teme desaparecer en la
oscuridad del Hades” como “la imagen de El mismo que Dios ha puesto en el hombre.”
(18) Como luego haran Platén y Aristételes, Homero distinguira diferentes “almas del
cuerpo”, como, por ejemplo, el timos, que rige la esfera de lo emocional y es principio
de movimiento, y el ndos, que rige la esfera intelectiva (18). Tras algunas considera-
ciones sobre la psicologia hesiddica (21-22), se presentan los diversos desarrollos que
el concepto de alma experimenté en la etapa post-homérica (22-28), desde Hericlito,
que vefa el alma como una chispa o scintilla (22), hasta el concepto 6rfico de genio,
divinidad inferior o daimon (23), pasando por el de anima mundi (24), el logos de los
sofistas (27) o el alma-daimon socratico (27-28). A continuacion se estudia el alma en
la filosoffa platénica (28-25), cuya principal aportacion fue la afirmacién “de una Unica
entidad, el alma o la mente, responsable de todos los procesos cognitivos” (28), y que
se desarrollard en el Fedon (29-30), donde el objetivo del alma quedara definido en
términos de “retorno al origen”, obstaculizado por el cuerpo o materia, idea que influird
en el cristianismo (31); su teoria de las tres partes del alma (32) y su proyeccién en una
teoria de los tres tipos de placeres —intelectuales, corporales y mixtos— (33), asi como
la teoria de las locuras, tal y como aparece desarrollada en el Ion (34). A continuacidn,
Serés expone la teoria del alma de los estoicos (35-44), que le dardn una importancia
fundamental a la nocién de la razén (hegemonikon) y del genio (daimon), que deben
cumplir la persecucién del summum bonum o soberano bien, que es vivir conforme a la
razén o logos (homologotimenos zén) (35); ideal que tiene su contrapartida en las enfer-
medades del alma (37) y la concepcién del cuerpo como carcel del alma (35). También
serd fundamental, por la influencia que tendra el pensamiento posterior, la teoria de
la psique de Aristételes (44-76), quien la presentard, en su De anima, como principio
de movimiento, organizaciéon y funcionamiento del cuerpo, asi como su causa formal,
motriz y final, o incluso como sustancia o ousia (44). Se presentan también sus ideas
acerca de las facultades del intelecto (46-52), los espiritus o vehiculi animae (52-58), los
sentidos interiores (58-66) y los apetitos y las pasiones (67-74).

En el segundo capitulo, titulado “El premio de la inmortalidad” (77-100), Serés pre-
senta como los pensadores medievales, desde Alejandro de Afrodisia a santo Tomds,
pasando por Averroes, Avicena, Maiménides o san Alberto Magno, asentaron la idea
de que el alma se infunde y es inmortal, para después presentar el sistema de Avicena,
el hilemorfismo de Ramon Llull y Ramén Sibiuda y la recuperacion tardomedieval del
platonismo, todo ello con ejemplos literarios extraidos de las mas importantes obras de
la época, como son las de don Juan Manuel, el Arcipreste de Hita o Jorge Manrique.
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En el tercer capitulo, “La summa emotivo-racional” (101-131), el autor expone la
mas sistemdtica suma sobre el alma, sus partes y funciones que se escribi6 en el siglo
XVI, el De anima de Juan Luis Vives, que serd continuada, no solo por el Tratado de
las pasiones de Descartes, sino también por otras obras mds heterodoxas como De la
sabiduria de Pierre Charron, la Efica de Spinoza o Del espirimu de Helvétius.

El cuarto capitulo, titulado “‘Cuerpo, alma y espiritu: Erasmo y la tradicién renanofla-
menca” (131-144), presenta la concepcién erasmista del alma, tal y como aparece en el
capitulo VII del Enquiridion de Erasmo, titulado “De las tres partes del alma”, donde se
presenta “la republica del hombre” divivida en dos bandos en perpetua tension: el alma y
el cuerpo (131). A continuacion, se expone la influencia de la mistica renano-flamenca en
Erasmo, y los desarrollos de la tesis erasmista en autores como Juan y Alfonso de Valdés.

En el quinto capitulo, “El espiritu desde la medicina, la filosoffa natural y la teo-
logia” (145-171), Guillermo Serés presenta de qué modo la “medicina humanistica fue
perfilando y matizando la definicién de espiritu conforme fue conociendo la tradicién
hipocratico-galénica y la anatomia de Vesalio” (145), utilizando para ello una gran canti-
dad de ejemplos extraidos de la obra de importantes médicos renacentistas, como Miguel
de Servet, Huarte de San Juan, Francisco Vallés o Melchor Cano.

En el sexto capitulo, “El reflejo de la belleza universal” (171-185), el autor realiza
una sintesis de las principales teorias de la musica de las esferas en tanto que alma del
hombre y del mundo, tal y como aparecen en obras como Las moradas de santa Teresa
o la Oda III de fray Luis de Le6n. Segin Serés, “la eficacia de la musica para atraer la
vis planetaria es una consecuencia légica de la construccién arménica del universo y del
alma: si la musica sublunar es una réplica de los niveles superiores de la jerarquia del
Universo, las proporciones que se corresponden con las atribuidas a los cuerpos celestes
tienen la potestad de ejercer sobre el espiritu el influjo que les es propio. De este modo,
si Dios ha ordenado los planos de la armonia musical, el microcosmos refleja al macro-
cosmos, y viceversa.” (171)

En el séptimo capitulo, “La apasionada mistica: Santa Teresa y sus ‘trampas’ (187-
194), se presenta la reivindicacién teresiana de la parte “inferior” del alma, basada en la
sencilla consideracion de que también la creé Dios, lo cual no impedird que santa Teresa
considere que la memoria y la imaginacién son inferiores al entendimiento, que es la
potencia que contempla y considera. Tanto es asi que santa Teresa llegard a concebir la
imaginacién como una “de esas maripositas de las noches, importunas y desasosegadas”
(Libro de la vida, XVII; Las moradas, V, 2) que le impiden contemplar plenamente a
Dios. (189) Todo ello no le impide revindicar una mistica emotiva, aun cuando el alma
intelectiva no deje de tener un papel relevante, en la que tendrd un lugar fundamental ese
“glorioso desatino” consistente en ese estado en el que la voluntad y el entendimiento
siguen sus propias inclinaciones, sin direccién ni meta. (194)

En el octavo capitulo, “San Ignacio y el ‘intelectivo’ jesuitismo, con Sudrez al fon-
do” (195-217), Guillermo Serés describe la nocién de alma implicita en un texto —y
una practica— tan importante como los Ejercicios espirituales de san Ignacio de Loyola.
En dicha obra se propone “un trabajo del entendimiento para activar la reflexiéon y un
trabajo de voluntad para eliminar los desérdenes afectivos del alma y asi poder dispo-
nérsela a Dios” (195). Lo principal en cada etapa era meditar ejercitando las tres poten-
cias superiores: memoria, entendimiento y voluntad. En primer lugar, se recordaba un
pecado o una virtud, luego se lo entendia y finalmente se movia a la voluntad para que

REVISTA DE FILOLOGIA ESPANOLA (RFE), CI, 1.°, enero-junio, 2021, pp. 255-284
ISSN 0210-9174, eISSN 1988-8538



280 NOTAS BIBLIOGRAFICAS

quedase afectado por él. Son las mismas etapas de la tradicién clasica de los ejercicios
espirituales o filosoficos, estudiados por autores como Pierre Hadot, Martha Nussbaum
0 Marcel Conche: mneme o memorizacion, melete o meditacion y askesis o ejercitacion.
Santa Teresa, en cambio, nunca programé sistemdticamente su meditacion, sino que se
dej6 guiar por la emotividad natural, recomendando, por otra parte, analizar los senti-
mientos, y hacer que la meditacion se adaptase a estos, a diferencia de los Ejercicios
espirituales, que recomendaban forzar los estados de animo para adaptarlos a la medita-
cién (195). Por otra parte, para san Ignacio, el tnico uso provechoso de la imaginacién
es el de recrear la imagen de la Pasién de Cristo (199). A continuacién, Serés presenta
la sistematizacion del procedimiento de los ejercicios espirituales en las Disputaciones
metafisicas del también jesuita Francisco Sudrez (202-206), para, a continuacion, ver su
representacion en algunos poemas de Argensola, Lope o Quevedo (207-217).

El noveno capitulo, titulado “Las cuatro ‘muertes’ del alma” (219-234), utiliza la
metafora de la “muerte” del alma, que tantas escuelas filosoficas y religiones consideran
inmortal, para referirse a la cesacion de la actividad del alma, que los griegos llamaban
hesuquia. No se trata, pues, de que el alma muera, como de que se produzca una mengua
o privacién de algunas de sus cualidades, funciones o atributos fundamentales. Los cuatro
tipos fundamentales de “muerte” del alma que Serés distingue son: 1) el pecado (219-222);
2) la edad, que supone el envejecimiento de las capacidades, especialmente de la incapa-
cidad de evolucionar, cuando no la tendencia a involucionar (223-224), 3) la melancolia,
o demonio, que encoge el alma, y enflaquece el espiritu, llegando incluso a provocar la
locura, razén por la cual muchos autores la asocian al demonio (223-230); y 4) la falta de
pasiones o expectativas (230-234), tal y como aparece recogida en el dltimo serventesio
con que se cierra la Epistola moral a Fabio de Andrés Fernandez de Andrada:

Ya, dulce amigo, huyo y me retiro

de cuanto simple amé: rompi los lazos.

Ven y sabrés al grande fin que aspiro,

antes que el tiempo muera en nuestros brazos.

El dltimo capitulo, titulado “Final. El nuevo escepticismo. La suma cartesiana y
su proyeccién” (235-256), presenta algunas de las principales ideas de la filosofia mo-
derna temprana, tal y como aparecen en Montaigne, quien negard, con los escépticos y
epicureos, la existencia de una cesura ontoldgica que diferenciase el alma del cuerpo
y el mundo sublunar del supralunar, afirmando que la misma legalidad rige todos los
ambitos del universo, lo cual tendrd como efecto la afirmacién de una uniformidad o
armonia entre los movimientos corporales y los espirituales, que habrd de suponer un
renovacion esencial en el dmbito de la ética inmanente (puesto que ya no emanard de
un dictado trascendente, sino de las exigencias de la vida), hedonista (ya que la exigen-
cia de la vida serd la minimizacién del dolor y la optimizacion del placer, espiritual y
corporal) y empirica (puesto que los mejores modos de vida deberan buscarse a partir
de una consideracion concreta y experimental sobre la propia vida, individual o colec-
tiva). También se estudia el Quod nihil scitur (1581), de Francisco Sanchez, donde se
afirma el protagonismo del cuerpo y se cuestiona la anamnesis platénica, para apuntar
una nueva €tica, también inmanente y empirica. Finalmente, se presentan las principales
ideas que Descartes expondrd en el Tratado del hombre y el Tratado de las pasiones: su
dualismo ontoldgico, las dificultades para explicar la transmision de las acciones y pasio-
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nes al alma, y el cardcter libre de la voluntad, junto con algunos matices y desarrollos
propuestos por Spinoza, Leibniz o Locke, quien llegard a negar el dualismo cartesiano.

Este fastuoso recorrido intelectual se ve acompafiado por un aparato de notas de
mas de cien paginas, cuya lectura resulta esencial, ya que no solo completa, sino que
también comenta y redirige el texto en multiples direcciones; y al que se afiade una
completisima bibliografia de sesenta pdginas y un preciso indice onomaéstico que facilita
la relectura, puesto que se trata, indudablemente, de una obra destinada a ser releida en
multiples ocasiones.

Decia Borges, en “La esfera de Pascal”, que “quiza la historia universal es la his-
toria de unas cuantas metaforas”. Me atreveria a decir que esta Historia del alma es
la historia de la metdfora de las metaforas, pues otra cosa no es un concepto como el
de alma, que trata de captar, al mismo tiempo, el aliento de la vida misma, entendida
como principio vital que mantiene el cuerpo en vida, y el alienfo de la persona, enten-
dido como esencia o forma individual, que parece querer aspirar a algo mas duradero,
bondadoso o grande. Esa escision o armonia estd en la base de toda nuestra cultura, por
eso es tan importante conocerla, para después poder repensarla. ;Y qué mejor lugar para
empezar a hacerlo que esta Historia del alma, de Guillermo Serés?

BERNAT CASTANY
Universidad de Barcelona

MARIA JOSE VEGA (ed.) (2018): Omnibona. Utopia, disidencia y reforma en la Es-
pariia del siglo XVI, Madrid, Centro de Estudios Politicos y Constitucionales, 381 pp.

Nada mejor para el estudio de un fenémeno histérico o documental que el acopio de
perspectivas interdisciplinares que nos permitan contemplar el objeto desde mundos dife-
rentes, como si lentamente fuéramos girando un objeto, contempldndolo desde diversas
aristas en una suerte de ejercicio de psicologia cognitiva. Tal es la percepcion del lector
ante el precioso volumen que nos ocupa, donde mds de media docena de panordmicas
diferentes abundan en el origen y pelaje de este singular manuscrito de los fondos de la
Real Academia de la Historia (sign. 9/2218). Por el rigor de las sucesivas aproximacio-
nes y por la calidad de las plumas en liza y conjuncidn, el lector se encuentra ante un
prolifico inventario de las formas materiales, politicas, literarias y culturales que rodean
cualquier produccién del Renacimiento espafiol.

El volumen se abre con una detallada y til presentacion de Maria José Vega, editora
del volumen (pp. 11-33), donde no solo nos encontramos con un extenso resumen de su
argumento, muy a propdsito para lo que es una obra en gran parte desconocida incluso
para el lector especializado y que solo recientemente ha entrado en el olimpo de las edi-
ciones criticas merced al esfuerzo y la dedicacién del profesor Ignacio Garcfa Pinilla. En
sustancia, la obra nos cuenta un viaje en forma de didlogo dividido en doce libros entre
Caminante, Amor de Dos Grados y el rey Prudenciano. Por lo que respecta al titulo de
la obra (Regimiento de principes reza el manuscrito y alguna vez también rotulado Rei-
no de la Verdad) se ha preferido optar por la propuesta de Miguel Avilés de titularlo
Omnibona en referencia a la ciudad gobernada por el rey Prudenciano, tal como razona
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con rigor Maria José Vega en su estudio (p. 297-298). Nos encontramos también en esta
introduccién (pp. 23-28) con una primera aproximacion bibliografica y la consideracion de
una datacion entre los afios 1536 y 1542, propuesta por el citado profesor Garcia Pinilla
y que los diferentes estudios del volumen consolidan de una forma bastante definitiva. A
partir de aqui comenzamos el recorrido por el cuerpo del volumen y nos encontramos con
tres ambitos tematicos habilmente escalonados: (I) el andlisis bibliogréfico y lingiiistico del
manuscrito; (II) la consideracién politica y social de la obra, con capitulos dedicados a la
Inquisicién y al mundo escolar del siglo XvI y (III) la relacién entre la obra y la ficcion
del quinientos, asi como del pensamiento politico de la época, culminando con un estudio
sobre los espacios silenciados en la obra, tan definitorios como los aducidos.

El primer bloque de estudios se abre con una larga busqueda bibliografica a cargo
del profesor José Luis Gonzalo Sanchez-Molero, cuya parte esencial se basa en seguir la
peripecia del manuscrito a lo largo del siglo XVIII y posteriormente en la pluma de Juan
Antonio Llorente, primer gran historiador de la Inquisicion. A ello se afiade el analisis
paleogréfico, realizado en colaboracién el profesor Diego Bonilla Navarro, asi como el
estudio de las diferentes filigranas del papel y los avatares de su encuadernacién y cuya
conclusién es que “la actual copia del Regimiento se copid a fines del siglo XVI o a ini-
cios de la siguiente centuria” (p. 53), lo que coincide con los estudios previos del Miguel
Avilés. El estudio concluye con el singular interés que tuvo Llorente por el manuscrito
(pp- 70-83), la poca atencién que suscité en la Espaiia decimondnica (pp. 83-96) y el
esmero de los estudiosos europeos por una obra adjudicada al cardenal Cisneros (pp.
83-109). Un segundo capitulo de este primer bloque estd constituido por un ejemplar
estudio del profesor Jos¢ Ramén Morala Rodriguez (pp. 111-135) dedicado a la fijacion
de una fecha de la obra original a partir de sus rasgos lingiifsticos, cuya fonética y mor-
fologia —el uso del plural guienes o el escaso uso del superlativo sintético en -isimo—,
nos llevan a los afios centrales de la centuria. De forma que su autor seria “un castellano
viejo de formacion humanista y buen conocedor del 1éxico administrativo y del juridico”,
lo que apuntaria hacia “un texto escrito en las décadas centrales del siglo XVI por alguien
que ha vivido o vive en la Castilla nortefia” (pp. 134-135).

El segundo bloque temadtico del volumen arranca con el estudio del profesor Rafael
M. Pérez Garcia dedicado a la contextualizacion histérica del manuscrito y al trasfondo
social que se trasluce en sus pdginas (pp. 139-193). Para ello el autor se centra en dos
aspectos fundamentales: la fiscalidad propuesta en la obra y la organizacion del ejército
que nos presenta, lo que nos lleva “a finales de la década de 1530 y primeros afios de
la siguiente” (p. 166). Ello, unido a la cronologia de las enajenaciones de alcabalas, que
coincide con la peticién 115 de las Cortes de 1538-1539, define el texto en unos afios
muy precisos de la fiscalidad de Carlos I. A continuacién, la profesora Doris Moreno
analiza la reforma de la Inquisicién que nos presenta la obra (pp. 195-243). Cuestion
importante, porque fueron esos capitulos los que llamaron la atencién de Llorente en
su historia de la Inquisicién y por los que la obra salié del anonimato en las primeras
décadas del siglo XIX. Como recuerda la autora, ya en las primeras Cortes de Castilla
celebradas bajo Carlos V en Valladolid en 1518 se exigi6 la reforma de la Inquisicién,
lo que llevé al proyecto de reforma de Jean Le Sauvage, editado en las paginas finales
del estudio, y que se trata de “un conjunto de medidas muy parecidas a las que imple-
menté el rey Prudenciano en su Reino de la Verdad” (p. 209). En esa perspectiva, llama
la atencién sobre un memorial anénimo que en forma de carta dirigida al Emperador se
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distribuy6 en Toledo en 1538 en visperas de las Cortes. El andlisis de los capitulos de la
obra dedicados al tema nos muestra que “las similitudes con las propuestas de reforma
de 1518 y 1538 son muy evidentes” (p. 223), puesto que “el mismo espiritu que movid
al an6nimo autor del libelo de 1538 inspird al autor de Omnibona” (p. 235). Concluye
este segundo bloque con un estudio del profesor Javier Laspalas sobre el sistema edu-
cativo en el siglo XVI y las propuestas del anénimo autor (pp. 245-263). La obra nos
presenta la fantasia de un edificio dividido en plantas donde se dan los diferentes grados
de la escuela pensada en nuestra utopia. El andlisis de las estructuras pedagégicas de la
Espaiia de la época permite deslindar hitos cronoldgicos y tematicos, puesto que ignora
a los colegios de la Compaififa, en expansién desde 1550 y recuerda planes de estudio
de la Universidad de Salamanca de hacia 1538 (p. 257). Un elemento original de la obra
es la exigencia de escuelas para nifias, por lo que el autor apunta al importante parale-
lismo entre las ideas expuestas en obras de Luis Vives como el De institutione feminae
Christianae o el De officio mariti.

La dltima seccién del volumen se abre con un importante estudio de Marfa José
Vega sobre las relaciones entre la obra y el género del didlogo en el siglo XVI (pp. 267-
325). El capitulo se articula con cerca de media docena de puntos de interés: la aproxi-
macién a los paratextos, las divisiones epigraficas, la epistola nuncupatoria y su titulo,
para terminar con la consideracién de los paralelismos y diferencias entre Omnibona y
otras utopias del siglo XVI, singularmente la de Tomas Moro, a partir del tipo de didlogo
y de los espacios de la ficcién. Tenemos asi la evidencia de divisiones capitulares arbi-
trarias que segmentan el espacio de la ficcion y el didlogo y tienen rasgos lingiiisticos
diversos que el resto de la obra. De hecho, la divisién en capitulos en un didlogo es
extrafio a la praxis habitual excepto algunas pocas excepciones, como El Scholdstico y el
Didlogo de las transformaciones. Por lo que respecta a la epistola nuncupatoria, editada
en las pags. 324-325, resulta sorprendente que aparezcan personajes que no son ni el
autor de la obra, ni su dedicatario, por lo que se trata de un “borrador incompleto” (p.
291). Por lo que respecta a la estructura y el pelaje literario de los didlogos, se distingue
en la obra entre didlogos de camino, de cdmara y de consejo, al tiempo que el espacio
utdpico apenas existe si comparamos la obra con la Uropia de Moro u otros didlogos
hispanicos contemporaneos, de forma que podriamos avecindar Omnibona con los libros
de moribus gentium como el de Johann Boehme. A continuacion, la profesora Alexan-
dra Merle analiza el contexto y la singularidad de la obra en el pensamiento politico
del Renacimiento con resultado sorprendente en cuanto nos encontramos mas ante una
obra que recuerda el arbitrismo incipiente, que ante un articulado pensamiento politico.
Por lo demds, “su meta no es la de sugerir una limitacién del poder del monarca” (p.
345), puesto que “no parece existir ninguna asamblea que pueda desempefiar el papel
de las Cortes” (p. 331) y la posibilidad de que el rey se convierta en tirano ni siquiera
se menciona.

Cierra la seccién y el volumen el capitulo octavo, con el que el profesor Ignacio
Garcia Pinilla, editor critico del texto, realiza un recorrido por todos aquellos temas no
tratados en la obra o que parece que no han llamado la atencién del autor. Para empe-
zar, notamos que ningdn elemento en la pluma del anénimo puede considerarse deudor
de la Utopia de Moro y apenas encontramos algunas caracteristicas genéricas, pero si
observamos el recio paralelismo con la Espafia carolina. Para empezar con las ausencias
notamos, por ejemplo, la falta de descripcion fisica de los protagonistas, asi como al
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aspecto fisico del rey Prudenciano y su familia. Tampoco encontramos referencias a
la nobleza y apenas a los consejeros del rey. Por otra parte, se insiste en la residencia
de obispos y prelados, pero apenas aparecen, asi como tampoco problemas econémicos
como los de préstamo y usura, ni sobre el comercio exterior o la funcién de la medici-
na o instituciones afines. De forma que la conclusién es que “resulta claro que la obra
presenta un interés muy volcado hacia la vida social, en cuya ordenacion la fe cristiana
aporta una parte esencial (p. 360).

En suma, un afortunado inventario de estudios que representa un microuniverso de
la Espaiia carolina, abriendo a partir de la base material y lingiiistica de la obra y re-
pasando por casi todas las tematicas pertinentes. Un acierto pleno, pues, y asimismo un
volumen de agradable lectura que hard las delicias del lector avisado por la multiplicidad
y calidad de las perspectivas consideradas.

JORGE GARCIA LOPEZ
Universidad de Gerona
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