Revista de Filologia Espafiola, vol. LIl n® 1/4 (1969)

CONTRIBUCION AL ESTUDIO DE LA ESTILISTI-
CA DE GUSTAVO ADOLFO BECQUER

Determinacion del propdsito

Cada dia aumenta el interés hacia Gustavo Adolfo Bécquer, con-
siderado hoy como ¢l poeta mdximo del siglo xX1x o, al menos, el que estd
mds vivo y conserva valor mas actual para mosotros en unién de la
gran poetisa gallega Rosalia de Castro. Los trabajos sobre Gustavo
Adolfo se han multiplicado en los ultimos tiempos., A investigadores
y critices. como Damaso Alonso, Rafael de Balbin, Gamallo Tierros,
Paul P. Rogers, Edmund L. King se les deben trabajos importantes,
bien por el hallazgo de nuevas noticias biogrdficas y textos desconoci-
dos, bien por las precisiones y estudios de las relaciones literarias entre
cl gran pocta sevillano y sus contemporineos. Nosotros mismos heuos
‘Jado ala estampa, por primera vez en nuestro ticupo, el teatro de Béequer,
que, aunque escrito en colaboracién y publicado con seudénimos, si
no alcanza la altura literaria de sus Leyendas y sus Rimas, no carcce
de interés, como cuanto ataiie a tan alto poeta. José Pedro Diaz!
escribié ¢l primer libro importante de conjunto sobre Bécquer de ca-
ricter cientifico y, posteriorimente, Heliodoro Carpintero 2 ha levantado
la punta del velo que ocultaba, en parte, la tragedia intima del autor
de las Carlas desde i celda. Seria injusto omitir los nombres de I'ranz
Schneider, W. S. Hendrix y Jests Dominguez Bordona 3; sus trabajos

1 Josi Pepro Diaz, Gustavo Adolfo Bécquer. Vida y poesia. Scgunda edi-
cidon, Madrid, Gredos, 1958.

3 IELIODORO CARVINTERO, DBécquer de par en par, Madrid, Insula, 1957.

¥ T SCHNEIDER, Gustavo Adolfo Décquer as Poeta and his KNnowledge of
Heine's Lieder. Modern Philology, 1922, XIX, pp. 242-256; W. S. IHHLINDRIX,
Las rimas de Décquer y la influencia de Byron. Boletin de la Real Academia de la
Historia, 1931, XCVIII, pp. 850-854; 1IN, SCUNEIDER, Tablas cronoldgicas de las
obras de Gustavo Adolfo Bécquer, REFL, 1929, XVI, pp. 389-399; J. Dosmincurz
HoRDONA, Il awlégrafo de las Rimas de Décquer, REFIZ, 1928, X, pp. 173-179.
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16 JUAN ANTONIO TAMAYO RFE, LI1, 1969

no son ya tan recientes como los anteriormente citados, pero con ellos
se inicia el estudio verdaderamente cientifico del inmortal escritor.

Nuestro propésito es el de contribuir al conocimiento del estilo de
Gustavo Adolfo Bécquer estudiando algunas de sus caracteristicas y,
sobre todo, realizar un intento de penetrar en el momento mismno de la
creaciéon literaria teniendo presentes dos elementos importantes: la
existencia de autdgrafos que no nos presentan la obra becqueriana en
su estado definitivo, sino en plena elaboracién y las relaciones entre
determinadas rimas y algunos pasajes de sus obras en prosa.

El presente estudio va dividido en tres partes. La primera de ellas,
a su vez, se divide en tres apartados. El primero se consagra a un breve
cotejo del estilo de Bécquer en sus obras en prosa y en sus rimas, estudio
que podria ser ficilmente ampliado y convertirse en una monografia
independiente. El segundo va dedicado a los epitetos en las obras en
verso y prosa de Gustavo Adolfo; es, asimismo, muy breve, por existir
sobre el tema otros trabajos. El tercero estd encaminado a examinar
Ia existencia de correlacion y paralelismo en las famosas rimas. Todos
ellos tienen por finalidad demostrar que el Bécquer en verso procede
mads por eliminacién que por acumulacién de elementos artisticos y que
la estructura de sus rimas, al menos de algunas de ellas, fue sabiamente
estudiada por el autor y no consecuencia de arrebatos espontineos e
irreflexivos.

Tin la segunda parte de nuestro estudio se realiza un analisis minucioso
de dos manuscritos autdgrafos que representan estados intermedios en
la elaboracion de las rimas LXXIII y ILXXVI. Juzgamos interesante
observar los tanteos y vacilaciones que aparecen en estos borradores
que representan dos composiciones en plena elaboraciéon. Observar
qué ideas surgian en la mente del poeta, cuiles eran admitidas y cudles
rechazadas y cémo, entre rectificaciones y tanteos, se llega a la forma
definitiva y cuajada que serd inmortal.

La tercera parte, mucho maés extensa que las anteriores, pone frente
a frente varios pasajes de las obras en prosa de Bécquer y otras tantas
de sus rimas entre las cuales hay evidente relacién. El parentesco puede
estar en las ideas, en el vocabulario y en las imdgenes. No es nuevo el
hallazgo de estas concordancias becquerianas, pero sf lo es el intento
de ahondar mads en el estudio de las mismas. El problema fundamental
es el de la prioridad entre ellas y ésta no siempre es ficil de precisar,
pues no se conoce, a veces, la fecha de redaccién o, en su caso, de pu-
blicacién de los diversos textos. Hemos intentado disponerlos por orden
cronoldgico tanto como nos ha sido posible, teniendo en cuenta los datos
conocidos. Ll problema es fundamental para determinar si una intui-
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RFE, L11, 1969  CONTRIBUCION AL ESTUDIO DE LA ESTILISTICA DE BECQUER 17

cion poética ha sido después incorporada a una obra en prosa o extraida
de ella a posteriori. Si Bécquer entresacé de sus obras prosisticas frases
sucltas para reclaborarlas y darles forima poemadtica, hemos de admirar
su talento poético, pero quedard en entredicho la espontaneidad de la
composicion,

Damos en nota la referencia bibliogrifica de los libros citados en
su primera mencién. Xn las menciones siguientes nos limitamos a poner
¢l nombre del autor seguido de un nimero entre paréntesis que se re-
fiere a la pédgina en que aparece el pasaje que se comenta.

Las rimas van indicadas por el numero con que figuran en la pri-
mera edicién, de 1871, publicada, como es sabido, por los amigos de
Bécquer después de la muerte del poeta. Hemos decidido hacerlo asi
por ser, aunque imperfecta, la numeracién mas conocida y la que fi-
gura en la mayor parte de las numerosas ediciones de las Rimas, aunque
hubiéramos preferido la nunieracién seguida en el manuscrito autégrafo,
lamado comunmente Libro de los gorriones, salido, al fin y al cabo,
de la pluma del propio poeta o, mejor atin, la de la edicién de las Rimas
debida a Rafacl de Balbin y Antonio Rolddn i,

Il orden en que las poesias de Bécquer aparecen en la edicién pu-
blicada por sus amigos y el seguidoencl Libro de los gorriones tienen mu-
cho de arbitrario y convencional. Ya, desde hace muchos aiios, los cri-
ticos sc dieron cuenta de que las Rimas del gran poeta sevillano constitu-
yen un verdadero poema con unidad interior facilmente perceptible
si se cambia el orden de las composiciones. Esto hacen Rafael de Balbin
y Antonio Roldin en su interesante edicién, cuya numeracién no citamos
por la enorme difusién que ha logrado la numeracién tradicional y el de-
sco de dar de este modo facilidades a los posibles lectores de este trabajo.

I. a) Prosa y verso.

Iis caracteristica en las rimas de Bécquer la brevedad de los poemas
—que fueron llamados maliciosamente ¢suspirillos germanicos— y la
cconomia de los elementos. Resulta maravilloso y habla muy alto de
Ia genialidad poética de Gustavo Adolfo que, con escaso numero de
versos, cstrofas breves y poca complicacién sintdctica, logre transmitir

' GUSTAVO ADOLFO BECQUER, Rimas y prosas. Edicion y prologo de RAFAEL

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



18 JUAN ANTONIO TAMAYO RFE, LII, 1909

a sus lectores sus emociones de manera tan magistral. Pero el Bécquer
prosista —gran artista también— es muy otro. Mucho m4s rico su estilo,
utiliza frecuente y magistralmente el parrafo largo, usual en su tiempo,

El hecho de que en prosa se emplee el parrafo largo y la sintaxis
compuesta y en verso, el pirrafo corto y las oraciones simples, no es
excepcional y puede comprobarse e numerosos escritores clisicos y
romdnticos. Muchas veces es una resultante de los limites que al poema
cn verso impone la forma métrica cuando ésta se manifiesta en estrofas
de pocos versos. El perfodo en verso largo y elocuente puede darse en la
amplia silva: compruébese, por ejemplo, en las poesfas de Quintana,
Pero, cuando el poema esti dividido en estrofas de escaso niimero de
versos, el poeta tiende, en general, a dar a cada estrofa unidad de sen-
tido y, para ello, simplifica la sintaxis y elude la complicacién de las
oraciones compuestas. Ello es mds evidente cuanto mds breves son los
versos de que se compone la estrofa; es decir, que una cuarteta de ver-
sos octosilabos tiene forzcsamente que presentar una sintaxis més simple
que una octava real o un serventesio en alejandrinos. Compirense,
por ejemiplo, unos versos de cualquier comedia de Tirso de Molina con
la descripeion de Toledo, de noche, que-figura al principio de Los Ct-
garrales y se podrd comprobar nuestra afirmacion.

Iin cualquiera de las bellisimas leyendas de Bécquer o en sus otros
escritos en prosa pueden hallarse ficilmente largos parrafos de sintaxis
complicada, como el siguiente de E! Crislo de la calavera: '

J.uego, poco a poco fue cesando el ruido y la animacién; los vidrios de colores
de las altas ojivas del palacio dejaron de Dbrillar; atravesé por entre los apiiiados
grupos la Wltima cabalgata; la gente del pueblo, a su vez, empezé a dispetsarse
en todas direcciones, perdiéndose entre las sombras del emmaraiiado laberinto
de calles oscuras, estrechas y torcidas, y ya no turbaba el profundo silencio de la
noclie mis que el grito lejano de vela de algiin guerrero, el rumor de los pasos
de algiin curioso que se retiraba el 1ltimo, o el ruido que producian las aldabas de
algunas puertas al cerrarse, cuando en lo alto de la escalinata que conducia a la
plataforma del palacio aparecié un caballero, el cual, después de tender la vista
a todos los lados como buscando a alguien que debia esperarle, descendié lenta-
mente hasta la cuesta del alcdzar, por la que se dirigié hacia el Zocodover.s

DE BALBIN-ANTONIO ROLDAN. Madrid, Rialp, 1969. En pp. 19 a 21 los prolo-
guistas incluyen una interesante tabla de correspondencias de las tres nuuuera-
ciones: la primitiva de 1871, la del manuscrito autégrafo y la de su edicion, que
incluye ocho composiciones mis. Por cierto, es curioso observar que la tradicional
es la tinica en que se utiliza la numeracion romana.

Tin su ltimo libro sobre el gran lirico sevillano titulado Podlica becqueriana
(Madrid, Prensa Iispaiiola, 1969) RAFAEL DE BALBIN estudia en Décquer el
trinsito del acto poético al signo poemético, con amplia vision del problema,
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RFE, L11, 1969  CONTRIBUCION AL ESTUDIO DE LA ESTILESTICA DE BECQUER 19

He aqui otro pasaje de las Carlas desde mi celda:

«Ya cnzarzado en lo més espeso y fragoso del monte, llevando del diestro la
caballerla por entre sendas casi iiupracticables, ora por las cumbres para descu-
brir 1a salida del laberinto, ora por las hoiduras con la idea de cortar terrcno,
anduve vagando al azar w buen espacio de tarde hasta cue, por tiltimo, en cl
fodlo de una cortadura, tropecé con un pastor, el cual abrevaba su gaunado cu
el riachuclo que, despuc¢s de deslizarse sobre un cauce de picdras de il colores,
salta y se retuerce allf con un ruido particular que se oye a gran distancia, en me-
dio del profundo silencio de la naturaleza que en aquel punto y aquella lLora pa-
rece muda o dormida.n (De la Carta VIj.

Compdrese la andadura de la sintaxis y del estilo con cualquier

pasaje en verso;

Al brillar un veldinpago nacemos,
y aiin dura su fulgor cuando morimos:
jTan corto es el vivir! (De la Rima LXIX).

Yo me he asomado a las profundas simas
de la tierra y del ciclo

y les he visto el fin, o con los gjos

o con el pensamiento (De la Rima XLVII).

Yo sé un himno giganie y extraiio

que anuncia en las noches del alma una aurora,

y estas pdginas son de ese himno

cadencias que el aire dilata en las sombras {De la Rima I).

I.a sobriedad del estilo y simplicidad de la sintaxis se hace mads
cvidenle en las rimas escritas en verscs cortcs:

Esplvitu sin nombre,

indefinible esencia,

yo vivo con la vida

sin formas de la idea (De la Rima V).

Al dar de las dnimas

el loque postrero,

acabd una vieja

sus 1iltimos rezos;

cruzd la ancha nave,

las puertas gimieron,

y el santo recinto

queddse desierto (De la Rima LXXIII).
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20 JUAN ANTONIO TAMAYO a RFE, L11, 1909

Sin embargo, solamente por influencia de la métrica no se puede
explicar tan gran paso de la abundancia a la concisién, de la riqueza
a la elegante desnudez —«poesia desnudas, como dijo J. R. J.—. Hay
que pensar, y mas si estamos convencidos de que Bécquer era un gran
creador consciente de su arte y poseedor indudable de los sacretos de
lIa téenica, que estas diferencias estilfsticas son intencionadas, Cuando
el gran poeta sevillano, como .veremos mds adelante, convierte en
poema un pasaje de una de sus obras en prosa, lejos de proceder por
acumulacién de elementos ornamentales procede po.' eliminacién para
dejar solamente lo esencial poético.

I. b) Los epitetos

Gonzalo Sobejano !, en su libro El epitelo en la lirica espaiiola, de-
dica un capitulo al estudio de los epitetos becquerianos. Las comnclusio-
nes a que llega son las siguientes: «.. La caracterfstica de Bécquer es,
en este aspecto, la desnudez, o, quizd mds exactamente, la pobreza,
pero una pobreza (uerida, una pobreza feliz.s (391). Estudia los epitetos
de Bécquer agrupindoles cn tres secciones: epitetos tradicionales, epi-
tetos enfdticos y cpitetos subjetivos, acumulando cjemplos. «I'odos estos
ejemplos —termina— de un valor tan selecto y sugestivo, compensan
la indudable pobreza adjetival que ofrece la lengua de Bécquer. Pero
esta pobreza era un arma, indeliberadamente blandida, contra el ro-
manticismo degenerado. Y de esta pobreza digna se hubiese debido
alimentar la poesia espafiola de aquella etapa, si el romanticismo no
‘hubiese seguido fluyendo en estilos cercanos a la elocuencia o al pro-
saismo» (405). '

No estudia en su libro Gonzalo Sobejano dos aspectos muy impor-
tantes para nosotros del epiteto en Bécquer: la comparacién de los mis-
mos en las Rimas y en las obras en prosa y la agrupacién de epitetos.

Si comparamos el estilo de Bécquer en la prosa y en el verso, obser-
varemos que, de igual modo que en la sintaxis, se produce un fenémeno
de simplificacién. En la prosa de Bécquer no se puede hablar, como
hace Sobejano, de «pobreza dignas, sino, por el contrario, de riqueza
y abundancia. ' ' :

Basta con.abrir por cualquier parte las Leyendas para hallar innume-
rables ejemplos de epitetos. Veamos un parrafo de El Cristo de la cala-
vera. '

1 GONZALO SOBEJANO, Ll epilelo en la llrica espaﬁola, Madrid, Gredos, 1956
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REE, LI, 1969 CONTRIBUCION AL ESTUDIO DE LA ESTHISTICA DE BECQUER 21

¢... Su contrario le imito; pero esta vez no tan solo volvio a rodearlos una soi-
bra espesisima e impenetrable, sino que al mismo tiempo hirid sus oldos el eco
profundo e una voz misteriosa, semejante a esos largos gemidos del vendaval
que parece (jue se queja y articula palabras al correr aprisionado por las torcidas,
estrechias y tencbrosas calles de Toledo.ws (Obras, I, 231.)

Dos pasajes de las Cartas desde mi celda:

+Fl agua cenagosa y sangrienta saltaba en derredor batida por sus maios,
que de vez en cuando se levantaban en el aire crispadas y horribles, 1o sé si im-
plorundo piedad, o amenazando aidn en las iiltimas ansias.» (Obras, 1I, 294.)

s... se ofrecio a mi vista el castillo oscuro e imponente con su alta torre del
homenaje.., Iin aquel castillo, que tiene por cimiento la pizarra negra de que estd
formado ¢l moute, y cuyas vetustas murallas, heclias de pedruscos enories pa-
recen obras de titanes, es fama que las brujas de los contornoes tienen sus noctur-
nos conciliibulos. La noche habia cerrado ya, sombria y uebulosa...» (Obras,

11, 295.)

La abundancia de epitetos en la prosa forma contraste con la escascr.
—unosotros no dirfamos pobreza— del verso; pero, ademis, en la prosa
es frecuente, como puede verse en los pasajes anteriores, la aparicidn
de parejas de epitetos (Sombra espesisima e impenetrable; castillo os-
cure ¢ unponente; cenagosa y saugrienta; crispadas y horribles). Lsto
es completamente infrecuente en el verso, aungue aparece alguna vez
couto cn la rima LXXVI en que el poeta nos habla «le aquel rincon
oscuro y escondidos, Mds raros son los grupos de tres epitetos que apa-
recen en la prosa —no en el verso— como en el primer ejemiplo que lie-
mos citado, procedente de la leyenda Il Cristo de la calavera, en que
s¢ habla de «as torcidas, estrechas y tenebrosas calles de Toledoy.

Agreguemos (ue, tanto eu el verso como en la prosa, tiene Bécquer
tendencic a colocar el epiteto pospuesto al sustantivo y no antepuesto.

I. <) Correlacién y paralelisino

Desde que Damaso Alonso publicd su estudio sobre Versos pluri-
membres y pocimas correlativos, estos artificios poéticos han sido estu-
diadus con insistencia en diversos poetas. No podia faltar la aplicacion
de esta téenica a la poesia de Bécquer, y cllo lo ha realizado Carlos
Bousoiio en cl trabajo titulado Las pluralidades paralelisticas de Béc-
guer 1. Tisto nos evita tener que realizar andloga indagacién, ya que las

b CarLus BousoRo, Audlisis y significacion del paralelisino en las Rimas de Bécquer.
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conclusiones a que llega Bousofio son suficientes para nuestro trabajo,

Segiin Bousoiio, Bécquer emplea escasamente la correlacién, pero
con gran abundancia el paralelisimmo. «El paralelismo -—escribe— da
sentido a la organizacién de las siguientes composiciones: II, III, VIII,
IX, XI, XII, XIII, XV, XVI, XXIII, XXIV, XXV, XXVII,
NXVIII, XXXVIII, XLI, LI, LI1I, LIII, IVIII, L1X, IXI, ILXVI,
IXVII y LXXII. Iin un principio nos pasma la frecuencia de procedi-
miento tan matemdtico en un poeta esencialmente emotivo, conio
Bécquer. De las 76 rimas de la primera edicién, nada menos que 25
utilizan el sistema de los paralclismos; cinco mids, el de las correlacio-
nes; dos de ellas, con paralelisinos también. En consecuencia, 28 rimas
estdn afectadas por el fenémeno de los conjuntos semejantes, Pero pronto
nos percatamos de que la técnica de los paralelismos no perjudica la
posible emotividad del poema. Sucede todo lo contrario: el sistema
paralelistico es uno de los medios que Bécquer utiliza para incrementar
la emociény (200). 4

En su estudio Bousoiio distingue en Bécquer ¢un paralelismo mera-
mente conceptual de un paralelismo formals, analiza el fenémeno en
varias rimas y escribe en las palabras {inales: «E] andlisis realizado sobre
la rima XXVII quizd nos empaiie con un leve iris la visién de Bécquer
como un poeta ‘a la buena de Dios’. Esa rima tal vez nos hable dema-
siado alto de un Bécquer muy conocedor de su oficio, intuitivamente
si se quiere. Porque los paralelismos (y en esto se oponen quizis a la
correlacién) no implican una excesiva intromisién de lo racional en los
dominios del artes.

Es evidente que la correlacién es un procedimiento mds artificioso
que el paralelismo, pero también lo es que la utilizacién de éste como
sistema no puede explicarse sino reconociéndole un cardcter intencional.
Ll paralelismo, como todos los procedimientos retéricos estudiados por
los antiguos tratadistas, puede ser empleado, y lo ha sido seguramente
muchas veces, de modo espontdneo e indeliberado, pero no cuando se
convierte en sistema, como ocurre en Bécquer; entonces, hay que pen-
sar que el poeta procede de modo intencional y que, antes de empezar
a componer el poema, ha trazado, en una cuartilla o en su mente, un
esquema del desarrollo paralelistico que va a dar a su composicién,
marcando sus diversas partes, para desarrollar, después, cada una de
ellas en estrofas iguales métricamente y de andloga estructura sintac-
tica.

En el libro del mismo autor y DAMASO ALONSO, Seis calas en la expresion lilera-
ria espaiiola, Madrid, Gredos, 1951, pp. 187-227.
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Un buen ejemplo de esta téenica es la rima LIII (tal vez la mads
popular de las composiciones de Gustavo Adolfo, que empieza «Volverdn
las oscuras golondrinas»}. Se compone de seis estrofas, que constan, cada
una de ellas, de tres endecasilabos y un verso final de siete silabas,
I.as scis estrofas se corresponden paralelamente en tres grupos de a dos:
en Jos cuales la segunda estrofa se opone a lo afirmado en la prinera

Ay Volverdn las oscuras golondrinas
en fu balcén sus nidos a colgar,

y ofra vex con el ala a sus cristales
jugando llamardn;

A, pero aquellas que el vuelo refrenaban

tu hermosura y mi dicha al contemplar,

aquellas que aprendieron nuestros mnombres..,
jesas... no volverdnl
Volverdn las tupidas madreselvas

de t(u jardin las tapias a escalar,

¥ olra vez a la tarde, aun mds hermosas,

sus flores se abrirdn;

B, pevo aquellas, cuajadas de roclo
cuyas golas mirdbamos temblar
y cacr, como ldgrimas del dia...
jesas.,. no volverdnl

C, Volverdn del amor en tus oidos
las palabras ardienies a sonar;
tu corazdn de su profundo suesio
lal vez despertard;

G, pero mudo y absorto y de rodillas,
comno se adora a Dios ante su altar,
como yo le he querido... desengdiiate,
jast no te querrdn!

Ll esquema de la distribucién de la materia es el siguiente: A/;, Af,,
B/,, Bl,, C/;, Cl,. El paralelismo se ve con toda evidencia. Igual ocurre
si examinamos la estructura sintdctica de la composicién; las estrofas
impares (A/;, B/, C,) se abren con un predicado verbal que es, en los tres
casos, Ja forma de futuro wolverdnn, manteniéndose en A, y B; una
cstructura oracional rigurosamente paralela; las estrofas pares (A/,
B,, C,) se abren con el nexo «peroy, que indica la oposicidon adversativa
y se¢ cierran con el estribillo: «Ifsas... #1o volverdns. Desde el punto de vista
sintdctico, las estrofas C, y C, presentan un paralelismo menos riguroso, lo
cual parcce allector motivado por el dolor del poeta y le da la ilusion de
espontancidad, de reflejo directo del sentimiento, aunque no cabe duda
de que Bécquer, antes de escribir esta rima, se trazé, o pensé al etos,
un plan riguroso de la distribucién de la materia poética.
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En la rima anterior, la LII, el paralelismo es atin mdis exacto
sobre todo en las tres primeras estrofas:

Olas gigantes (A,) que os rompéis bramando
en las playas desiertas y remotas, (B,)
envuello enire la sdbana de espuma, (C,)
illevadme con vosotras! (D))

Rdfagas del huracdn (A,), que arrebatdis
del allo bosque las marchilas hojas, (Bg)
arrastrado en el ciego torbellino, (C,)
illevadn:e con vosotras! (D,).

Nubes de tempesiad (A,), que rompe el rayo
y en fuego enciende las sangrientas orlas, (B,)
arrebalado entre la niebla oscura, (C,)
jllevadme con vosolras! (D,).

Llevadme (D,), por piedad, a donde el vértigo
con la razdn e arranque la memoria...
iPor piedad!... {Tengo miedo de quedarme
con mi dolor a solas!

Como se observard, el paralelismo de las tres primeras estrofas cs
muy estricto, tanto poética como sintdcticamente. En cambio, la 1l-
tima estrofa —atn mids que en el caso de la rima LIII— rompe dicho
paralelismo para revelar de un modo desgarrador la desesperacién del
pocta. La estructura es sabia, y la eficacia del procedimiento, innegable.

Ddmaso Alonso, en la Introduccién a Seis calas en la expresion
lileraria espaiiola escribe, refiriéndose al tema: «;Quién habia de ima-
ginar que las rimas de Bécquer —un gran nimero de ellas—, con las
que tantas naturalezas humanas se han abierto hacia la mds tierna
sentimentalidad, estén construidas con un rigor de matematicas corres-
pondencias arquitecturales?» YV afiade: «¥ muchas veces sucede que lo
que parece mds natural, mas espontdneo, es lo mads artificioson (16).

II. Dos wmanuscritos autégrafos de DBécquer.

a) Manuscrito de la rima LXXIII

Ademds del autografo general de las Rimas, tantas veces citado,
Namado Libro de los gorriones, se conservan aparte autégrafos indepen-
dientes de las rimas LXXIII y LXXVI, que tienen singular interés
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por representar no la forma definitiva de las composiciones, sino estados
intermedios de las mismas. Ademas, estas dos rimas son precisamente
de las mds importantes de la coleccidn, por lo cual es de singular atrac-
tivo el estudio de su creacion poética.

La rima LXXIII no es otra que la que empieza «Cerraron sus ojos»
y ticne forma de letrilla con el estribillo «Dios mio, qué solos | sc quedan
los mueriushy; es decir, una de las composiciones mds famosas y divulgadas
de Blequer. Se conocfa de antiguo la existencia de este autdgrafo, ya
que, ci 1880 el poeta Carlos Peiiaranda, poscedor, a la sazéu, del ma-
nuscrito, hizo una breve descripeién de él en carta, dirigida a su amigo
Ramon Garcia Pereira, fechada en Barcelona el 1 de mayo de 18380
¢ inscrla posteriormente en el libro del mismo PYefaranda titulado
Prosa, publicado en Manila en 1891, Xl bidgrafo de Bécquer, Juan
I.opez Niiiez, recoge la referencia de Peiiaranda, y de Loépez Niiiiez
toma lus datos José Pedro Diaz (224, n.) el cual, como 1o ha visto el
manuscrito, se pregunta si éste «era un mero repertorio de rimass.

Hoy conocemos la historia del manuscrito y poseemos una minu-
ciosa y puntual deseripeion del mismo gracias al interesante libro de su
actual posecdor Iinrique “Loral, Historia de un viejo papelt, de tan
gran curiosidad como rareza, pues no sc tiraron de ¢l mds que cincuenta
cjemplares numerados. La autenticidad de Ja transmision del manus-
crito no puede ser mdas completa. Bécquer se lo regald a Narciso Cam-
pillo, ¢l cual se lo dio a su amigo el poeta Penaranda, de cuya familia
no ha salido ya; después de haber pertenccido al pocta y novelista José
Toral, hoy lo posee su hijo, y nieto a su vez de Carlos Peflaranda, Lin-
rique de Toral, y forma parte de su riguisima coleccidn de autdgrafos,
sin duda una de las mas importantes de nuestra patna.

He aqui las palabras textuales del propio Penaranda: «fil autografo,
¢l original de la famosa poesia, ;Dios mio, qué solos se quedan los muerlos!,
vino a mis manos desde las del egregio poeta Campillo, albacea literario
del infortunado Gustavo, y lo conservo como reliquia preciosa, a travdés
de mis largos viajes y 1o escasas vicisitudes. En la oscura hoja de este
papel valiosisimmo, aparecen a la izquierda, en sentido perpendicular,
los asonantes que se proponia cmplear el escritor; después, como cl
balbucir de un nifio, las primeras atin incorrectas estrofas, en ¢ue ya se
dibujan, sin embargo, vigorosamente el sombrio y abierto nicho que cs-
pera su huésped cterno; el sepulturero impasible apoyando la tosca

1 liNriQur i Torar, Historia de un viejo papel, Valencia, Castalia, 1954;
JUAN VALERA, La poesta lirica y épica en la Espaita del siglo XIX, en Obras com-
pletas, tomo XXXII, p. 177 y ss.
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mano en la siniestra piqueta; el lecho desde el que se proyecta la sombra
del inmévil caddver, y el jay! desgarrador del vate que ve en un prin-
cipio desordenadas y confusas las tristes escenas y as{ las describe.
A intervalos, trazados por mano febril e inquieta, pero habil, un friso,
un capitel con elegantes hojas corintias, un busto de guerrero, reves-
tida la finisima cota milanesa y la espesa celada descansando sobre el
robusto pecho; y mds alld, juguetona escena de dos damas sorprendidas
por paje travieso en las escalinatas del jardin, presa una de ellas en los
amorosos brazos del doncel, mientras huye precipitadamente la com-
pailera.»

La lista de asonantes que figura a la izquierda del papel es la si-
guicente:

Cortejo
duelo
deudos
lastintero
lecos
sepullurero
ecos
secos
estrecho
reflejo
yerlo
viejo

Iliguran también, aunque tachadas, otras dos rimas:

Dieron
volvieron.

Iis curioso observar que, de las doce rimas anotadas, Bécquer ha
utilizado ocho, y todas entre los versos 48 a 92, lo que hace suponer que
esta lista de asonantes la dispuso para que le facilitara la versificacién
de la segunda mitad de la rima, que tiene en total 104 versos 1.

! Han sido utilizadas las siguientes rimas (a coutinuacién de cada una va
el namero del verso correspondiente) Corlejo (6o), duelo (68), dendos (58), lasti-
mero (56), hecos (92), sepulturero (70), estrecho (62) y yerto (48). No han sido uti-
lizadas las rimas siguientes: esos, secos, reflejo y viejo, tal vez porque son entre si,’
dos a dos, consonantes y no asonantes (o totales y no parciales, si se prefiere
asi). Ademads hay, como se ha dicho antes, dos rimas tachadas: dieron y volvieron;
desdefadas, sin duda por tratarse de rimas pobres, como forimas verbales andlogas
de escaso valor poético.
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Enrique de Toral sefiala en su trabajo las variantes que presenta
su precioso manuscrito en comparaciéon con el texto de Bécquer en la
cdicion principe y siguientes. In realidad, convendria tener en cuenta
tres series de variantes: a) las del manuscrito Toral; b) las del Libro
de los gorriones; ¢) las de la edicidn principe y siguientes. Las anotamos
a continuacién:

V.15 a) inmovi! by c) rigida

Vi, 21 w23 a) Ante aquel contraste Ly ¢) Ante aquel contraste
de vida y silencio, de vida y muislerios,
de luz y tinieblas... de luz y tinieblas...

(A Toral, con razon, le parece preferible la variante de su manus-
crito «toda vez que si las tinieblas son la contraposicion de la luz, el
silencio, representando la muerte, es la contraposicién de la vidan.)

v.ag ayb) Yo pensé un momentv: ¢} Medité un nomento:
v. 28 a) levdronle al temmplio by ) Hewdronla al templo
V8. jy-42 a) Cruzd la ancha nave, L yc¢) Cruze la ancha nave,
sus puerlas gimieron, las puerlas gimieron
y el sanlo, ausicro re- y el sanlo recinto
[etnto oscuro queddse desierlo.

se quedd desicrto.

I'n el verso 41 cabe pensar que Bécequer acumulé adjetivos para
clegir, miés tarde, el mds expresivo de la intuiciéon que pretendia comuui-
car al lector. O tal vez penusé interrumipir la uniformidad de los versos
de seis silabas intercalando alguno de diez? Si fue asi, desistié del pro-
posito.

V. 44 a) A compds el péndulo. byc) Compasado el péndulo.
vs, 47-50 ‘&) Tan trisle abandono, b yc) Tan medroso y triste,
tan alto silencio lan oscuro y yerlo
Hegdronme al alina, todo se encontraba...
y pensé un momento; que pensé un momento:

(LToral subraya la belleza y expresividad del verso 48 de su manus-
crilo: «an allo silencion.}

Vs. 57-60 a) De lulo vestidos by <) Lilhiloenlas ropas,
amigos y deudos amigos y deudos
pasaron cn fila cruzaron en fila
delrds del corlejo formando el cortejo...
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No cabe duda de que la versién de b y c es mdas perfecta: «wel [ulo
en las ropas» es expresién menos vulgar que «e lulo vestidoss y, ademds,
en la versién de @) hay una impropiedad, ya que los amigos y deudos
no podian ir «letrds del corlejon, puesto que el cortejo lo formabau cllos
mismos,

Las variantes de la versos 61-04 son interesantes. Bécquer los escri-

bié primero en el ms. a en la siguiente forma:

Ln el campo sanlo,

oscuro y estrecho,

un sicho esperaba

los miseros restos :
como un monsiruo hambriento.

No debié quedar satisfecho Gustavo Adollo, ya que en el mismo
ms. a ensaya otra forma de expresién distinta en la que desaparece la
comparacién del nicho abierto con un monstruo hambriento y surge la
piqueta que ha de quedar en la version definitiva. He aquf la segunda
forma del ms. a:

Del 1iltimo asilo

del campo

en el campo sanlo,
oscuro y estrecho,
abrid la piquela

el nicho a un extremo.

Con poca diferencia es lo que ha de quedar en b y ¢

Del ttltimeo asilo,
oscuro y estrecho,
abrid la piqueta

el nicho a un extremo.

Tos versos 05-08 fueron objeto de repetidos ensayos hasta llegar
a un resultado préximo a la forma definitiva, He aqui los diversos in-
tentos que aparecen en el ms, Toral:

1 Algunos ladrillos

y un poco de yeso

cerraron la boca.
Q=

Con cal,

1un poco de arena,

de agua y de yeso

cerrd para siempre

el fitnebre hueco.
==

(3]
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3 Alll le dejaron
de tierra cubierto
¥y con un saludo
en él le acostaron,

Q-

4 Y un poco de yeso
de: fiinebre hueco
cervd para siempre
el fitnebre hueco.

Iistin aqui, entre titubeos, todos los elementos que han de aparecer
en la redaccién definitiva de & y c.

Al la acoslaren.
Tapidronle luego
¥ con un saludo
despidiose el duelo,

Los versos 69-73 también fueron objeto de muchos tanteos, como
puede observarse en el ms. a): Ilmpieza Bécquer por escribir la palabra
eazadar como instrumento del sepulturero; pero inmediataniente la ta-
cha para cinplear la palabra «prguelan:

Vs, 09-73 a) La piqueta al hombro
el sepullirero

la piqueta al hiombro b yc) La piqueta al hombro
canlando enlre dienles el sepullurero,

el sepulturcro canlando enive dienles,
se fuc salisfecho se perdid a lo lejos.

canlando entre dienles.

1.os versos 73-94 no figuran en a. Enrique Toral, afortunado poseedor
del precioso manuscrito, supone que estos versos se escribirian, quiza,
en papel aparte. Si contiene, en cambio, el manuscrito el final de la com-
posicion, es decir, los versos 95 a 104, los cuales, segin puede obser-
varse, fueron objeto de penosa elaboracién. «Bécquer —escribe Toral—
escribio nada menos que veintinueve versos, de los que tan soélo pudo
aprovechar futegramente scis». Por otra parte, tres de estos versos fi-
nales presentan versiones diferentes entre el Libro de los gorriones y
las versiones impresas. Cotejamos, pues, los tres textos:

«) (Prescindiendo de los versos tachados):

Li polvo va al polvo,
vuela ¢l polvo al polvo,
vuela el alma al cielo,
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lodo es sin esplrilu,
podredumbre y cieno;
no sé, pero hay algo
que explicar no puedo,
algo que repugna,
aunqgue es fuerza hacerlo,
es dejar tan fristes,

tan solos (los) muerlos
¥y en vano a esla idea,
y a esla idea en vano,
suslvaerme quiero,
noche y dia exclamo:
cuando en ella pienso
que al pensar en ello

y en vano esia idea
desterrarla quiero.

Como se ve, esto es apenas una serie de tantecs, un embridn, casi
lo que los musicos y autores de cantables llaman un «monstruos. In el
Libro de los gorriones Gustavo Adolfo ha encontrado ya la forma casi
perfecta; para ello ha procedido por eliminacién, suprimiendo total-
mente los ocho versos finales de la anterior redaccién, en los que desarro-
llaba ¢l tema de sus esfuerzos por sustraerse de la idea obsesiva del
abandono en que quedan los muertos. Asf llegamos a la redaccién det
ms. b, que dice asi:

¢ Vuelve el polvo al polvo?
¢ Vuela el alina al cielo?
¢ Todo es sin esplritu
podredumbre y cieno?

No sé; pero hay algo

que explicar no puedo,
algo que repugna,

aunque es fuerza hacerlo,
al dejar tan tristes,

tan solos, los muertos!

In las ediciones impresas, a partir de la primera, de estos versos hay
tres totalmente cambiados; en el verso peniltimo hay, ademds, una
pequeiia variante sin importancia. E! autor de estos cambios, poética-
mente acertados, fue probablemente ¢l «testamentario literarios de Béc-
quer, Narciso Campillo. Esta nueva y definitiva versién dice asi:

¢ Vuelve el polvo al polvo?
¢ Vuela el alma al cielo?
¢ Tudo es vil materia
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podredumbre y cicio?
iNo sél, pero hay algo

que explicar no puedo,

que al par nos infunde

repugnancia y duelo

al dejar lan trisles,

tan solos, los muerlos,

Obsérvese un cambio importanie que se realiza en los cuatro 1il-
timos versos de la rima. En toda ella cl poeta viene lhiablando en siugu-
lar, en nombre propio; pero en esta version, que es la popularizada por
las innwerables ediciones de Bécquer, 1a idea se ha ampliado y adquicre
cardcter general. Ya 1o es solo el poeta, somos todos los que con ¢lsen-
timos algo inexplicable y doloroso al abandonar a los muertos en la [rial-
dad de la dltima morada. Cambia asi, en cierto modo, el sentido de ia
composicion y, por eso, es importante determinar si las variautes de
esta ultima version corresponden al propio Bécquer o hay que atri-
buirlas a Campillo, como piensa, con Dominguez Bordona, la geuera-
lidad de los que han estudiado, desde 1923, Ia poesia del poeta sevillano.

b) Manuscrito de la rima LXXV/

Un interesante autégrafo de Bécquer se comnserva en el Museo de
Arte Decorativo de Buenos Aires. Se trata de una hoja de papel en que,
de la fina letra del poeta, podemos leer la rima LXXVI, una de las mds
bellas de la coleccion, mas no en el estado definitivo (como en el Libro
de los gorriones), sino en un momento avanzado de su creacion. listo
la hace de gran interés. Anverso y reverso de la hoja han sido reprodu-
cidos, en sendas laminas, en la edicion de las Rimas de la Coleccion
Mirto (Buenos Aires, 1944). El reverso, en donde, ademids del texto
de la rima, hay interesantes dibujos, lo ha reproducido también King,
ya que a este investigador le ha interesado especialimente la relacion
entre los dos aspectos de Bécquer: lo plastico y lo poético.

José Pedro Diaz escribe, con respecto a este manuscrito becque-
riano, lo siguiente (224, n.): «El dibujo, en este caso, parece haber pre-
cedido al poemar. La afirmacién no es del todo exacta.

La rima I,LXXVI consta de once estrofas de cuatro versos, de las cua-
les scis estan escritas ‘en el anverso y cinco en el reverso. Una breve
descripeion por separado de cada uno de los lados del papel sera muy
conveniente,

Anverso.—Contiene, como hemos dicho, seis estrofas. Las tres pri-
meras coinciden exactamente con el texto de Il libro de los gorriones,
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no presentan ninguna variante ni la menor vacilacién en los rasgos
caligrafices. Esto hace suponer que este papel contiene no el primer
ensayo del poeta, sino una redaccion intermedia que, sobre todo en su
segunda mitad, aiin no es definitiva. La cuarta estrofa ya presenta
variantes en los versos 1, 3 y 4. (Cambio de palabras y alteracién de
lugar entre dos vocablos.) Las estrofas 5 y 6 van en orden distinto,
precediendo en la hoja manuscrita la 6 a la 5. La estrofa 6 también
presenta variantes de importancia. A la izquierda de las dos primeras
estrofas, Bécquer ha dibujado tres pequefios rostros de mujer de perfil.

Reverso.—La estrofa 7 aparece escrita —como las del anverso— bien
centrada en ¢l papel, pero, antes de escribir la estrofa siguiente, debid
ocurrirsele a Bécquer dibujar la «gética tumba» que habia inspirado la
composicion. El dibujo ocupa toda la parte derecha de lo restante de la
hoja y otros dibujos menores se desbordan en la parte inferior inva-
diendo el papel. A la izquierda del dibujo principal figuran las estrofas
Sy 9. Las estrofas 10 y 11 estin escritas muy apretadamente en la parte
inferior y margen de la derecha. Como el pliego, al parecer, fué algo
recortado, se han perdido palabras de los dos tiltimos versos. Existen
numerosas variantes. Es interesante la del verso 1 de la estrofa 8 que
dice da contemplé en silencion, preferible al texto publicado Wa conteimn-
Plé un momentor, ya que es mds emotiva y poética.

A nuestro juicio, este autégrafo es interesante; representa un estado
intermedio en la redaccién de la rima y revela, por otra parte, la cono-
cida aficién de Bécquer al dibujo. Su pluma, en las pausas de la creacién
poética, buscaba el solaz, probablemente instintivo, o, mejor dicho,
indeliberado de la interpretacion plastica.

III. Concordancias enlre las obras
en prosa de Bécquer y algunas de sus rimas

La relacién existente entre dos pasajes de las: obras en prosa de
Gustavo Adolfo Bécquer y otros tantos de sus rimas no pasé inadvertida
al critico americano Merchdn 1, hace cerca de un siglo, y, después,
a otro americano, Francisco A. de Icaza?. Mas tarde el investigador

1 RAFAEL M. Murcusxs, Esfudios criticos, Bogotd, 1886, Cap. Bécquer y Hei-
ne, pp. 449-472. Otra edicion de Madrid, Iiditorial América, s, a.

2 FRANCISCO A. DI TCAZA, El germanismo de la llvica de Bécquer. Bécquer y la
critica. Folleton en Iil Sol, de Madrid, 6 de septiembre de 1922,
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becqueriano Gamallo Iiierros ! aumentd cousiderablemente el nimero
de testimonios de esta relacion existente entre el verso y la prosa del
gran pocta sevillano. Por ultimo, King 2 ha realizado una labor im-
portante en lo que respecta a las concordancias entre el verso y la prosa
de Béequer.

¥s hora, a nuestro juicio, de sistematizar todas estas interesantes
aportaciones, La dificultad estriba en que es de todo punto necesario fechar
las obras que han de ponerse en contacto para determinar la primacia
de cada una de ellas; es decir, para saber si, en cada caso, el texto en
prosa precede al texto en verso o si ha sido el opuesto el orden en que
salicron de la pluma del autor, I¥dcil es comprender las dificultades de
este empeilo. Las obras literarias suelen ordenarse por la fecha de su
publicacion, pero éste 1o ha de ser forzosamnente el orden en que fueron
compuestas. La dificultad sube de punto tratandose de Bécquer, la
mayor parte de cuyas rimas se publicaron poéstumas.

a) Concordancias de la rima V

¥ vid el sol volteando euncendido sobre ejes de oro en una atmosfera de co-
lores y de fuego, y en su foco a los igneos espiritus que habitan incélumes entre
las llamas, y desde su ardiente seno entonan al Criador himnos de alegria.

Vié los hilos de luz imperceptibles que atan los hombres a las estrellas, y vio
¢l arco iris, cchado como un puente colosal sobre el abismo que separa al primer
clelo del scgundo.a (De Creed en Dios, 1862.)

Yo sado en el vaclo,
del sol tiemblo en la hoguera,

............. . DR A A N )

--------- LR B N I RS Y

yo soy sobre el abismo
el puenle que atraviesa;
yo soy la ignola escala
que el cielo une a la tierra. (De la Rima V, 1866.)

La cvidente semejanza estd en el ambiente de misterio ¥ en a'gunas
frascs, cn especial en {a referencia al puente o escala que unen el primer
ciclo con cl segundo, o la tierra con el cielo. A nuestro juicio, no hay

—

VoD, GAMALLO IIERROS, Pdginas abandonadas [de GUSTAVO ADOLFO BEC-
QUER), Madrid, Valera, 1948, Véasce especialmente el apéndice de las pp. so1-511.

1 YopMmunn, 1. KING, Guslave Adolfo Décquer. Ifrom Painler to Poct, México,
I'ornia, 1953,

3

’
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interdependencia entre ambos fragmentos, sino solamente una vaga
analogia. Mdas remotas aiin son las semejanzas —que también seiiala
Gamallo Yierros— con algunos versos de la rima IIL%,

b) Concordancias de la rima VI

+¢Quién sabe si, caprichosa como yo, amiga de la soledad y el misterio, como
todas las almas soiladoras, se coinplace en vagar por entre las ruinas, en el si-
lencio de la noche?» (E!l rayo de luna, 1862.) :

Como la brisa que la sangre orea
sobre el oscuro campo de batalla,
cargada de perfumes y armonias
en el silencio de la noche vaga,
simbolo del dolor ¥ la ternura,
del bardo inglés en el horrible drama,
la dulce QOfelia, la razon perdida,
cogiendo flores y cantando pasa. (Rima VI.)

Se trata de un pasaje de una de las mejores leyendas de Bécquer
y de la rima VI, una de las mds flojas de la coleccién, la cual, ademis,
tiene todo el aire de cosa fragmentaria. La semejanza es minima. Por
un lado, la mujer creada por la fantasia de Manrique; por otro lado,
la dulce Ofelia, figura predilecta de Bécquer. (Recuérdese la anécdota
que cuenta Rodriguez Correa en el prélogo a las Obras de su amigo;
a Gustavo Adolfo, empleado en la Direccion de Bienes Nacionales, le
cuesta la cesantia que el director le sorprenda dedicado a la, para él,
gratisima tarea de dibujar. «¥Y, ;qué es eso?» Gustavo, sin volverse,
respondié: «Psch... Iista es Ofelia, que va deshojando su corona...»)

Iin realidad, la dnica semejanza, seiialada por Gamallo Ifierros, es
la coincidencia de unas cuantas palabras que componen el cuarto verso
de la rima: «en el silencio de la noche vagar. Muy poca cosa.

c) Concordancias de la Rima VII

Tis la famosa rima «Del salén en el dngulo oscuron, estudiada ya re-
petidamente y que hasta ha servido para sugerir a Damaso Alonso el
titulo de la primitiva redaccion de su trabajo Originalidad de Bécquer,
que, cuando fue publicado por primera vez en la revista Cruz y Raya,
se denominaba Aquella arpa de Bécquer?®.

1 IElimportante libro de J. M. DfEz TABOADA. La mujer ideal. Aspeclos y
fuentes de las Rimas de G. A. Bécquer, Madrid, C. S. 1. C. 1963, seiiala numerosas
rclaciones estalisticas entre las composiciones del poeta sevillano pero no ticue en
cuenta las concordaticias con las obras en prosa.

* DAMASO ALONSO, Originalidad de Bécquer, en Lnsayos sobre poesia espa-
jiola, Madrid, Revista de Occidente, 1944, pp. 2061-304.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



KFE, LU, 1969 CONTIIBUCION AL ESTUBIO DE LA ESTILISTICA DE BECQUER 35

"Démaso Alonso ha estudiado la ascendencia de la rima del arpa.
oI5l punto de partida —escribe— es Ossian y eslabones de la cadena son
Thomas Moore, Millevoye, madame Amable Tastu y Musset.» (Damaso
Alonso, segin puntualiza con su acostumbrada probidad clentifica,
utilizé algunos datos facilitados por Gamallo Fierros.) Anota el cate-
drético de la Universidad de Madrid la grau diferencia de valor estético
(que existe entre la.rima becqueriana y sus diversos precedentes. «jQué
abismo entre la modesta comparacién original y la creacién poética
del sevillano... Bécquer ha tomado una ingeniosa comparacion varias
veees expresada, y la ha hecho suya, la ha convertido en una auténtica
criatura de artel

Casi veinte aiios despuds, King establece una nueva relaciéon de esta
rima, pero no con ningdn escritor extranjero, sino con otra obra del
propio Bécquer: la Introduccion sinfonica que precede a la coleccion
de sus obras,

He aqui un pédrrafo de dicha Iutroduccion: «Por los tenebrosos rinco-
nes de i cerebro, acurrucados y desnudos, duermen los extravagantes
hijos de mi fantasfa, esperando en silencio que el arte los vista de la
palabra...»

Recordemos la segunda estrofa de la rima:

jCudnta nota dormia en sus cuerdas,
como el pdjaro duerme en las ramas,
esperando la mano de nieve
que sabe arvancarlal’

La Inlroduccion sinfinica estd fechada en junio de 1868 y fue es-
crita por Bécquer de su puifio y letra en el cuaderno titulado Libro de
los gorriones. Aunque las rimas fueron escritas al final de dicho cua-
demo, tal vez algo después —segun supone José Pedro Diaz— lo mas
verosimil es que, cuando el poeta trazo su Introduccion sinfonica, esta
rima, y la mayor parte de las demads, estaria ya compuesta. Cabe solo
scialar la persistencia de la idea que la inspira en el espiritu de Gus-
tavo Adolfo.

Por cierto, que en esta ruma hizo una correccién desafortunada
Campillo cuando fue publicada: Bécquer escribié que el arpa estaba
sde sudueita tal vez olvidadar; Campillo corrigid en el manuscrito diesio v,
as{ s¢ imprimié por primera vez y se sigue imprimiendo y citando, y asi
la aprendimos todos los devotos del gran poeta sevillano. La correccion
s crronea, porque, en la estrofa siguiente, se habla de Wa mano de nicven
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((ue sabe arrancar las notas dormidas en el arpa. Esta, por lo tanto,
ha de tetter una duefia y no un duefio !. E

d) Concordancias de la rima X

En el capitulo III de I/ caudillo de las manos rojas se intercala una
cancién en prosa (recordemos que se trata de una supuesta «tradiciéns
india, que algunos tomaron por «traducciéns). Estd dialogada entre
«La virgen» y «El caudillos. En ella se expresan de modo poético y deli-
cado los efectos del amor (ensuefios, acordes melodiosos, estremeci-
mientos) cerrindose el pasaje con un brillante epifonema: «Es el amor
que pasas. Con posterioridad trasladé Bécquer esta bellisima idea al
verso en la rima X. Veamos ahora los textos:

«La virgen: Tu aliento humea y abrasa como el aliento de un voledin; tu mano,
(que busca la mia, tiembla como la hoja en el 4rbol; la sangre se agolpa en mi co-
razon, rehosa en ¢l, y enciende mis wmejillas; un velo de sombras cae sobre imis
pirpados; todo se borra y se confunde ante mis ojos, que no ven més que cl fuego
(uie arde en los tuyos. Caudillo, ¢qué espiritu invisible llena el aire de melodiosos
acordes y me estremece a su contacto?

El caudillo: Virgen, es el amor que pasa.» (El caudillo de las manos rojas, ca-
pitulo III.)

He aqui la rima X, segtin la redaccién del Libro de los gorriones:

Los invisibles dtomos del aire
en derredor palpilan y se inflaman;
el cielo se deshace en rayos de oro;
la tierra se eslremece alborozada,
oigo flotando en olas de armonia .
rumor de besos y batir de alas;
mis pdrpados se cierran... (Qué sucede?
jDime... Stlencio! Iis el amor que pasa.

Cuando se publicé esta rima en la primera edicién de las obras de
Bécquer, aparecié con una correccién en el dltimo verso, que dice sim-
plemente: «Es el amor que pasan. Asi la hemos leido varias generaciones
de admiradores del poeta. I,a correccién, debida probablemente al amigo
de Gustavo Adolfo y su «testamentario literarios Narciso Campillo, es
acertada y, ademads, estd dentro de la técnica del poeta de las Rimas,

1 Un estudio muy completo de esta rima es el de J. M. Digz TABOADA,
Amdlisis estillstico de la vima V1T de Bécquer. Bolelin de la Sociedad Caslellonmsc
de Cultyra, 1959, XXXV, pp. 328-33.
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que frecuentemente hace que sus composiciones finalicen con un verso
mis corto que los del resto de la estrofa.

José Pedro Diaz (237) escribe lo siguiente: «l.a rima X repite expre-
siones de la leyenda «El caudillo de las manos rojass, que, como sa-
bemos, fue publicada en 1858, Creemos que la rima puede serle con-
tempordnea.» Nosotros nos atrevemos a aventurarnos algo mds y supo-
nemos que la rima es posterior a la leyenda, aunque sin precisar si mu-
cho o poco. Aunque El caudillo de las manos rojas es uno de los mejores
trabajos en prosa de Bécquer y, a pesar de ¢ue estd deliberadamente
escrito en estilo poético, no cabe duda que la rima es de superior be-
Neza, Iin realidad, el contenido de ésta corresponde solamente al final
del fragmento en prosa: la pregunta de la virgen al caudillo y la breve
respucsta de ¢éste. Una posible hipétesis es que Gustavo Adolfo hubiera
intentado versificar la cancidén incluida en la leyenda y, no habiéudole
complacido el resultado del intento, decidiera dejar la referida cancién
en prosa y salvara solamente la estrofa final, por su afortunada realiza-
cion, Verdaderamente, y teniendo en cuenta los antecedentes y el co-
tejo con el texto en prosa, la rima X parece tener cardcter {ragmen-
tario 1

¢) Concordancias de la rima XI

Ldmund I.. King ha sefialado las coincidencias entre la rima XI
y la leyenda becqueriana 50 gnoio. Realiza también un cotejo, a doble
columna, entre Ia rima, que por su brevedad transcribe integramente,
y los pasajes mds caracteristicos de la leyenda. La semejanza no estriba
en la identidad de vocablos y metédforas, sino en el contraste —analogo
en ambas— eatre las dos figuras femeninas y en la final seduccién de
lo misterioso.

Y1 asunto de la leyenda, reducido a sus rasgos esenciales, es ¢l si-
guicnte: dos muchachas; una de ellas, Marta, era altiva y vehemente;
tenia los vjos mds negros que la noche y se diria que de entre sus oscuras
pestaiias saltaban chispas de fuego; tenia los cabellos crespos y oscuros.
Magdalena, por el contrario, era humilde, amante y bondadosa. «l.z
pupila azul de Magdalena parecia nadar en un fluido de luz deutro del
cerco de oro de sus pestaias rubiasy. Cierto dia, van a la fuente al atar-

U Véase ¢l trabajo de J. M. Dixz Tasoaba, La runa X de Gustavo Adolfo
Bécquer, en Duletln Cultural de la IZmbajada Argenting, Madrid, 1963, mint. 2,
pp. 5-20.
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decer; las envuelve un ambiente misterioso que Bécquer pinta magistral-
mente; les hablan el agua y el viento, y, finalmente, se les aparece un
gnomo. Iste «ra como un hombrecillo transparente; una especie de
enano de luz, semejante a un fuego fatuon. Marta, que sigue ansiosamente
al gnomo con la vista, cuando éste «se lanzé al fin por entre las escabro-
sidades del Moncayo, como una llama que corre, agitando una cabellera
de chispas, sintié una especie de atracciéon irresistible y siguié tras él
en una carrera frenética... Magdalena torné al lugar pdlida y llena de
asombro... Cuando llegé la tarde del otro dfa, las muchachas encontra-
ron un cdntaro roto al borde de la fuente de la alameda. Era el cintaro
de Marta, de la cual nunca volvid a saberse»,

Esta leyenda fue publicada por Bécquer en 1863. Tres afios mas tarde
dio a la estampa en El Museo Universal la rima XI, que transcribimos
integramente:

—7Yo0 soy ardienle, yo soy morena,
yo suy ¢l sltmbolo de la pasion,
de ansia de goces mi alma estd lena.
¢l mil me buscas? —Nvo ¢s a Ul; no.

—DMt frente es pdlida; mis Ivenzas de oro,
puedo brindarte dichas sin fin;
yo de ternura guardo un fesoro.
cA ml me Hamnas? —No,; no es a (.

—Yo soy un sueiio, un imposible,
vano fantasma de niebla y luz;

soy ixcorporea, soy intangible;

no puedo amarte. —;Oh, ven, ven Li!

Como puede observarse, la semejanza se halla en la caracterizacién de
las dos figuras femeninas; la una, ardiente y morena; la otra péilida,
rubia y llena de ternura. El misterio estd representado en la leyenda
por el gnomo y en la rima por el wano fantasma imposibler de la ter-
cera estrofa. La diferencia estriba en que en la leyenda el gnomo atrae
a la ardiente e impetuosa morena. IIn la rima hay un personaje mas:
el propio poeta, al que pretenden seducir tanto la morena como la rubia,
a las que desdeiia porque sélo siente la llamada de lo imposible y lo
misterioso. Aunque la caracterizacion de ambos personajes femeninos
sea idéntica, la situacién final es muy diferente y el tinico denominador
comun que existe es el del poder de seduccién de lo misterioso, lo enig-
matico.

King escribe: «¥Iow has Bécquer turned prose into poetry? By elimi-
nating narrative; by describing quickly that which can be described
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(la ardiente, la morena; la palida, la de las trenzas de oro); by elimi-
nating time, place, and even space; by casting the three brief stanzas
in the forim of dialogue lean and to the point; by reducing that which
cannoy be described to a concisely vague metaphor (vano fantasma de
niebla y luz)a (127).

A nuestro juicio, la rima fue escrita despuds que la leyenda, como
sc¢ desprende Ia diferencia de fecha de la publicacion, pero la princi-
pal semejanza entre ellas —la caracterizacién de las dos mujeres—— 1o
demuestra nada, ya que el contraste entre morena y rubia ha cous-
tituido siempre un verdadero tdpico literario. Sin embargo, 1o se pue-
den negar ciertas semejanzas de intencién y un andlogo clima producido
por ¢ ambiente de misterio. Aunque 1o puede asegurarse que para
escribir la rima X1, Bécquer se iimitase a si mismo, en el caso de que hu-
biera sido asi, es interesante ver como elimina el poeta todos los ele-
nmientos narrativos y imateriales, todos los elementos concretos de la
leyenda para reducir el poema solamente a la linea esencial con arte
depurado y cterno 1.

{) Concordancias de la rima XNIII

I.a rima X1II es la mds antigua de fecha comnocida, pues se publicé
en Irl Nene en 1859. Al transcribirla Bécquer en el Libro de los gorrio-
nes, introdujo importantes variantes que es preciso tener en cuenta.
Gamallo I'ierros, a quien los amigos de Bécquer liemos de agradecer
que haya restablecido el texto integro de Ll caudillo de las manos rojas,
seiiala coincidencias de expresién entre esta leyenda y la rima XIII,
relacionando las palabras «pupilas, «azuby, «hiimedas, «punto luminoso»
y «estrellas, Se trata no de una copia, sino de un modo de expresion
favorito de Bécquer. He aqui los textos, tal como los presenta Gamallo

Vicrros:

sy cn su pupila Inmeda, azul y dilatada, brilla un punto luminoeso, semcjante
al reflejo de una estrella en el lagos (Ll caudillo de las manos rojas, cap. 111, XIj.

Tu puptla es azul, vy si en su dlomo
de luz radia una idea,
me parece en el cielo del crepiisculo
una perdida estrella! (Rima XIII, publicada en FE! Nee,
[estrofa tercera, 17-NX1I-1859.)

I Un interesante estudio completo de esta riina cs el del malogrado profesor
R. FsQUER TORRES, Andlisis estilistico de la rima XI de Gustavo Adolfo Bécquer,
cu ¢l Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultura, 1954, XXX, pp. 183-192.
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sen tus pupilas hiimedas y azules como el cielo de la noche brillaba un punto
de luz..» (Cartas literarias a una mujer. Carta primera, 20-XII-60.)

sen el fondo del sombrio cerco de sus ojos brillaba el punto de luz de su ar-
diente pupila, como una estretla en cl cielo de una noche oscuras. (La rosa de pa-
sidn, 24-111-64). ’

Tu pupila es azul y si en su fondo
como un punlo de luz radia 1na idea,
e parece en el cielo de la tarde
tna perdida estrellal

(Rima XIII. Version definitiva en el Libro de los gorriones, induda-
blemente superior a la versién primitiva, Bécquer ha tenido el acierto
de cambiar en los versos impares los finales esdrijulos (edlomon, «re-
prisculon) por finales lanos, y aunque tuvo que sacrificar una palabra -
que le era muy grata —:udlomor—= la sustituyé por otro sintagma de su
predileccién: «punto de luz». )

Estos textos que ha reunido pacientemente Gamallo Fierros pueden
facilmente ser aumentados, porque en Bécquer constituye un tipo predi-
lecto de expresion el elogio de los ojos azules, hiimedos, brillantes, coin
chispas de luz. Veamos, por ejemplo en la rima XXVII:

Despierta, miras, y al mirar tus ojos
hitmedos resplandecen
conio la onda azul, en cuya cresta
chispeando el sol hiere.

g) Concordancias de la Rima XIV
Lin 1914, en su tesis doctoral, atribuyé Schneider a Gustavo Adolfo
Bécquer varios relatos en prosa aparecidos como anénimos en Ef Con-
lenmpordneo; treinta y cuatro aiios después los dio a la estampa Gamallo
Tierros. Lntre ellos, una narracién en prosa titulada Un bocelo del na-
tural, que es indudablemente de Bécquer. Por si no bastaran otras
analogias de estilo, Gamallo Fierros ha relacionado uno de sus pasajes
con la rima XIV. He aqui los textos:
Describe el autor a Julia, mujer morena, de ojos pardos, inmensos
y de insistente iirada. «Bajé la mirada, pero aquellos dos ojos, tan
claros y tan grandes, desasidos del rostro a que pertenecifan, me parecié
que se quedaban solos y flotando en el aire ante mi vista, como después
de mirar al sol se quedan flotando por largo tiempo unas manchas de
colores ribeteadas de tuz.» (De Un bocelo del natural, 1863.)
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No puede ser mayor la semejanza con la rima XIV:

Te vi un punto, v, flotando ante niis ojus, -
la tmagen de tus vjos se quedo,
coane la mancha oscura, orlada en fuego,
que flola y ciega, si se mira al sol.

Adonde guiera que la viste clavo,
torne a ver (us pupilus llamear;
Y no le encuentro d tf, o; es (e unrada:
unos ojos, los fuyos, nada ds.

La tercera estrofa contiene una expresidon tan impropia como ca-
racteristica:

De mi alcoba en el dugulo lus wiiro,
desasidos, fanidsticos lucir;
cuando duermo los sienlv que se ciernen
de par en par ablertos sobre ml.

Ln Un bocelo del natural ya habia cscrito Bécquer, que los ojos es-
taban «desasidos del rostro a que pertencciann, expresion que repite
en la rima XIV y que constituye evidente impropiedad, ya ¢ue los ojos
110 puedent asirse ni desasirse; aunque pueda parecerncs ue estdn
separados, exentos, apartados del rostro, nunca podrin estar desasidos,
Pero, al parecer, a Bécquer le gustd la expresion y la reitera al exponer
la idea en forma métrica.

La rima X1V fue incluida eu el Libro de los gorriones en 1868; no hay
noticia de que fuera publicada antes. Parece claro que la rima es poste-
rior al relato en prosa. Bécquer, utilizando una vez mds una técnica que ya
hemos visto empleada otras veces, transforma en poema un breve pasaje
de una obra en prosa, si le seduce por su valor metafdrico, por su origi-
nalidad, su brillantez o cualquier otra cualidad cue le atraiga. Pero
aqui la elaboracion fue mayor que en otros casos, porque Gustave Adolfo
1o se limité a expresar en forma métrica la seduccion de uos ojos enor-
mes (ue, al contemplarlos, le parecian «lesasidos» del rostro. La estrofa
final cierra el poema elevandolo a mayor altura bajo el signo de la fa-
talidad:

Yo sé que hay fuegos fatuos que en la noche
llevan al canunanle a perecer:
yo me sienlo arrastrado por lus ojos,
pero a do_ude me arrastran, no lo sé.
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La magia del creador ha convertido un pasaje de una obra en prosa
en un bello poema.

L) Concordancias de la rima XXI

elin una ocasion me preguntaste: —;Qué es la poesia? ;T'e acuerdas? Mis
0jos... se volvieron instintivamente hacia los tuyos y exclamé, al fin: La poesia...
la poesia eres Wi (De la primera de las Cartas literarias a una mujer, 2o de di-
ciembre de 1860.)

Rima XXI:

—¢Qué es poesia? —dices mieniras clavas
en mi pupila tu pupila azul,

—éQué es poesia? ¢Y Ui me lo preguntas?
Poesta... eres hi.

No se conoce la fecha en que Bécquer compuso esta rimna tan breve

como famosa. Por su evidente coincidencia con el pasaje anteriormente

- transcrito de las Cartas literarias a una mujer, aunque Schneider la
fecha en 1868, José Pedro Diaz la sitiia hacia 1860, suponiendo a ambas
producciones con escasa diferencia de tiempo entre si en el instante de
su creacion.

Quien primero seitalé la obvia semejanza entre ambos textos fue
Merchdn, al que siguieron, con gran diferencia de fecha, Icaza y Gama-
ilo Tierros. Ya hemos indicado que la semejanza es evidente, pero estd
exagerada por el liecho de haber sido transcrito el texto en prosa trun-
cado e incompleto. Adquiere asi andloga brevedad a la que existe en el
texto en verso, imitando su concision esencial. Pero este efecto esta
conseguido no por Bécquer, sino por los criticos que, con objeto de aumen-
tar la semejanza entre ambos pasajes o por economia de espacio, han
reproducido el texto en prosa enormemente cercenado.

Conviene, pues, transcribir el principio de la primera de las Carias
literarias a una mujer en toda su integridad. Es asi:

«Lin una ocasion me preguntaste: —;Qué es la poesia?

¢T'e acuerdas? No s¢ a qué propdsito habla yo hablado algunos momentos
antes de mi pasion por ella,

¢Qué es la poesia?, me dijiste; y yo, que no soy muy fuerte en esto de las de-
finiciones, te respondi titubeando: la poesia es..., es... y sin concluir la frase bus-
caba imitilmente en mi memoria un término de comparacion, que no acertaba
a encontrar.

Tii habias adelantado un poco la cabeza para escuchar mejor mis palabras;
los negros rizos de tus cabellos, csos cabellos que tan bien sabes dejar a su an-
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tojo sombrear tu frente con un abandono tan artistico, pendian de tu sien y baja-
ban rozando tu mejilla hasta descansar en tu seno; en tus pupilas, hmimedas y
nzules como el cielo de la noche, Lrillaba un punto de luz, y tus labios se eutre-
abrian ‘ligeramente al impulso de una respiracion perfumada y suave.

Mis ojos, que, a cfecto, sin duda, de la turbacion que experimentaba, habian
crrudo un-instante sin fijarse en ningun sitio, se volvicron instintivamente hacia
los tuyos, y exclamé al fin: la pocsia... jla poesia eres tul

¢{Te acuerdas? (Qbras, tomo 111, pp. 85-806.)

Tin ¢l texto integro cobra importancia extraordinaria la descripcion
de la mujer; Bécquer se ha recreado en dibujar su actitud, su gesto y
en detallar sus perfecciones, La respuesta del poeta («a poesia eres
tiw) carece de la desnuda economia verbal de los cuatro famosos versos.

I.a morosidad con que estd dibujada la escena hace pensar que no
sc trata de una ficeidn imaginada, sino de cosa vivida. La mujer fija en
el pocta la pupila azul, y este color podria ser impuesto por exigencias
de la rima (azul, i), pero esta razon no existe en la versién cu prosa
y por-clla sabemos que la protagonista de tan poética anécdota era una
mujer de cabellos negros y ojos azules, combinacion tan peligrosa como
infrecuente. Todo lleva a pensar en Elisa Guillén, el gran amor de Gus-
tavo Adolfo, y a situar la escena poco antes del dolorcso rompiniiento
que probablemente llevé a Bdéequer al matrimonio precipitado con
Casta Listeban en mayo de 150r. O tal vez en la propia Casta y en los
dias de noviazgo apasionado cono piensa Heliodoro Carpintero.

Otras diferencias estilisticas hay entre ambos textos; en prosa se
usa ¢l pretérito; en verso, el presente (ue actualiza mas la escena. In
prosa se habla de das pupilasy, en verso de Wa pupilar (la pupila azul)
tipo de sinécdoque no infrecuente en el autor de las Rimas del uso del
singular por el plural. (Pupila, por pupilas, labio, por labios) («y en
mi labio una frase de perddwn). La version en verso es inds bella que
la version en prosa si descartamos de ésta la extensa parte descrip-
tiva y dejamos sélo para el cotejo las frases fundamentales.

Que inspirase las Cartas lilerarias 1ilisa Guillén o Casta Iisteban
importa poco a nuestro propdsito. Lo cierto es que Bécquer evocé una
escena real con una bella mujer morena de ojos azules. Parece légico
que la carta primera fuese inmediatamente posterior al momento vivido,
cin cuyo recuerdo se deleita el poeta.

Jusé Pedro Diaz, en dos lugares de su importante libro, llama a la
carta scomentario» de la ritma —no de un modo terminante, ciertamente—,
lo que hace suponer que, a su parecer, la rima precedié a la carta. Is
diffcil llegar a una conviccién plena. Nos inclinamos, sin ninguna se-
guridad, a la solucién opuesta. A raiz de producirse el hecho, Bécquer
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lo comenta y glosa en la primera de sus Carlas literarias a una mujer,
y sblo mds tarde se da cuenta de que la frase esencial (la poesfa eres
ti), desgajada de todo lo accesorio —descripcidon de la escena; filo-
soffa de la poesfa y del amor— podia convertirse en bellfsimo madrigal
literario de sdlo cuatro versos. Es decir, ue la rima no es germen de
la carta, sino, por el contrario, una vuelta a lo esencial poettco ‘a esa
poesia desnuda que placfa a Juan Ramén Jiménez,

i) Concordancias de la rima XXXIV

I.a rima NXXXIV se relaciona con el trabajo en prosa de Bécquer
titulado Un bocelo del natural, publicado en 1863 en El Contempordneo,
sin firma, identificado como de Gustavo Adolfo, por Schneider en 1914
y dado a la estampa, finalmente, por Gamallo Fierros en 1948. En
cuanto a la rima XXXIV no fue publicada hasta la aparicion de las
Obras, de Bécquer, y la unica referencia cronoldgica que poseemos
es que estaba compuesta en 1808, ya que en esa fecha la incluyé el
autor en el manuscrito autégrafo conocido por Libro de los gorriones.

Ifue Schueider el primero que relacioné Un boceto del natural con
la rima XXX1V. A diferencia de lo que sucede en otros casos, la relacion
entre ambos textos no estriba en la comin utilizacién de comparacio-
nes, imagenes, wmetiforas, epitetos o formas de expresién, sino en la
coincidencia de los temas, salvando la distancia que ha de existir for-
zosamente entre una narracién novelesca en prosa, en que el tema se
convierte o desarrolla en forma argumental, y un poema lirico en el que
las referencias al asunto son siempre mucho menos concretas.

Un bocelo al natural estd escrito en primera persona. El autor nos
relata la curiosidad que desperté en él, hallindose durante el verano
en un puerto de mar, la llegada de Julia, mujer que se le antoja enigmé-
tica, prima de unas atnigas suyas. Julia, mujer de gran belleza, de ojos
inmensos y profundos,es, asimmismo, de muy pocas palabras y en estas
pocas revela gran vulgaridad. I.a obsesién que va apoderindose del
autor, intrigado por aquella extraiia mujer, le incita a pedir consejo
a Iuisa, prima de Julia, y ésta le aconseja que no se enamore. «Pero
lo que yo deseo que me explique —insiste el narrador— es por qué
parece que nos desdeiia, por qué guarda ese silencio misterioso.» Luisa
le responde que, sencillamente, porque la mama de Julia, que era una
mtujer muy inteligente, se lo habia prohibido y, ante la sorpresa del ga-
lan, y cerciordndose de que no podian oirla, dijo bajando la voz: ¢Por-
que es tonta.n
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‘I'odo lo enigmatico y isterioso de aquella bella mujer no era sino
precaucion y recelo de demostrar su tonteria. Asi terinina. el relato,
con un f{inal abrupto y sin que conozcamos la reaccion del incipiente
cnamorado,

La rima XXXIV, de mucha mds calidad literaria, se compoie de
cinco estrofas de cuatro versos endecasilabos, a excepcion del segundo
de cada estrofa, que soliwuente tiene sicte silabas, Cada una de las tres
primeras estrofas estd dedicada a cantar las perfecciones de una mu-
jer en la siguiente forma:

Estrofa 1.2 Armonia de los niovimientos.

Iistrofa 2.2 Lincanto de los ojos.

listrofa 3.2 DBelleza de la risa y el llanto.

l.a estrofa 4.8 resunie, en cierto modo, lo que se dice en las tres an-
teriores:

Llla tiene la luz, tiene el perfume,
el color y la lnea,
la forina, engendradora de descos,
la cxpresion, fuenle elerna de pocsia.

La cstrofa final nos mforma de que aquel dechado de perfecciones,
como fa Julia del relato en prosa, es tonta, o, mds exactaniente, csti-
pida. Pero ahora nos enteramos de algo as, de que al poeta no le im-
porta su estupidez mientras la disimule con el silencio. Iinal un poco
despectivo y amargo:

cQué es estiipida?... jBah!, nenlras callando,
guarde oscuro el enigma,
stempre valdrd, a mi ver, lo que ella calla
mds que lo que cualquicra ofra wme diga.

Xil mismo tema en forma de narracion en prosa y de poema lirico en
verso, La realizacion en verso, segurameinte posterior, mucho mas per-
fecta.

i) Concordancias de la rima XLV

Ysta rima ha sido relacionada con varios textos en prosa, I.os enu-
meraremos cronologicamente.

A) .. Jos cardos silvestres y las orligas brotaban en medio de los enarenados
cawiinos, y en los trozos de fibrica proximos a desplomarse, cono el penacho de
und cimera, y las campanillas blancas y azules, balancedndose como en un columpio
sobre sus largos y flexibles tallos, pregounaban la victoria de la destruccion y de
fla ruinas (El rayo de luna, 12-11-62.)
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B) .. el jaramago, que con sus grupos de flores amarillentas ondula conio
el penacho de una cimera sobre los muros.» ([Historia de los templos de Espaila,
3-1X-62.) (Gamallo Fierros da la fecha anterior (ue es la de la publicaciéon en
Ll Contempordneo de la descripcién de la basilica toledana de Santa Ieocadia,
a la que pertenecen las lineas anteriores.)

C) «.. Bin su clave hay un escudo, roto ya y earcomido por la accidut de los
aiios, en el cual crece la yedra, que agitada con cl aire, flota sobre el casco que lo
corona conto un penacho de plumas.» (Tres fechas, 1862.)

D) sl'iglirense ustedes un medio punto de piedra carcomida y tostada en
cuya clave luce un escudo con un casco que en vez de plumas tiene en la cimera
una pomposa mata de jaramagos amarillos nacida entre las hendiduras de los
sillares.» (Carlas desde mi celda, 18064.)

E) Rima XLV:

En la clave del arco ruinoso,
cuyas piedras el tiempo enrojecid,
obra de un cincel rudo, campeaba
el gdtico blasin,
Penacho de su yelmo de granito,
la hiedra que colgaba en derredor
daba sombra al escudo, en que una mano
tenla un corazin...

(Con respecto a la fecha de los anteriores versos sélo sabemos (iue
en 1808 fueron incluidos por Bécquer en ¢l Libro de los gorriones, des-
conociéndose totalmente la fecha de la composicién de los mismos.)

Quien primero seiiald la similitud de los pasajes C y I fue el critico
cubano Rafael Merchdn en el libro anteriormente citado. Gamallo I'ie-
rros recoge todos los pasajes, aunque colocandolos en orden diferente
(E, C, D, B, A); su intencién fue sélo, al parecer, la de reunir los testi-
monios y no la de ordenarlos cronolégicamente. El orden cronolégico
que hemos intentado nos da cierta luz, pese a la inseguridad de algunos
de los datos.

La imagen que suscita en Gustavo Adolfo la contemplacmn de la
vegetacion pardsita en las ruinas venerables es persistente, acude con
reiteracién a su memoria y se va perfeccionando cada vez mds hasta
culminar en su famosa Rima. Al principio se trata sélo de los jaramagos
flotando sobre viejos muros como el penacho de una cimera, pero, des-
pués, comprende que la imagen es mas bella y exacta colocando el pe-
nacho silvestre sobre un escudo mejor que sobre un muro. En Tres
fechas sustituye los jaramagos por la yedra, aunque vuelve a aquellos
en las Cartas desde mi celda, evidentemente escritas con posterioridad.
Al componer la Rima torna a la yedra y la hace colgar dando sombra al
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cscudo. Conserva los elementos anteriores, como la idea de ruinas (Bée-
quer escribié «arco ruinoso», aunque Campillo corrigié —sin duda para
evitar ¢l hiato— «arco mal segurov) y el color rojizo de la piedra dorada
por ¢l tiempo; pero, alora, ha sido eliminado el signo de comparacion
swomor y la imagen se ha convertido en una verdadera metdfora, «’c-
nachos ¢s la primera palabra de la estrofa, presentdndonos la imagen
desde el primer momento con verdadera cficacia poética.

Por otra parte, lo que en los anteriores textos es solo un detalle
deseriptivo, aliora se convierte en parte esencial de la composicion,
El arco ruinoso y en su clave un escudo, cuyo yelmo ostenta un penacho
de yedry; ¥ en el escudo, una mano que sujeta un corazén. 13l poema
prosiguc:

A contemplarlo c¢n la desievta plaza
nos parantos los dus:
y —lIise, me dijo, es el cabal emmblema
de mi consiante antor.

qAy!l I's verdad lo que me dijo entonces:
verdud que el corazdn
lo UHevard en la mano... en cualquier parte...
pero en el pecho, no.

Cuatro breves estrofas. Las dos primeras, con la metdfora tan lenta-
mente claborada del penacho de yedra y la descripeion del escudo con
¢l cmblema del corazon en la mano, preparan el breve relato de la ter-
cera estrofa y el amargo sarcasmo de la estrofa final. La lectura atenta
de los anteriores textos ordemados cromoldgicamente creemos (ue no
permite dudar de que la rima XLV, en su parte descriptiva, representa
cl final de¢ un largo camino que antes ha ido realizando el poeta al tra-
vés dc sus obras en prosa.

k) Concordancias de la rima LXXIV

King ha sciialado la coincidencia tematica entre la famosa leyenda
Tres fechas y la rima LXXIV, publicando los textos a doble columna.

In la redaccion en prosa se sefialan en cursiva las palabras e ima-
genes coincidentes con las del texto versificado.

Se trata de la ceremonia de la profesién de una monja. Ll poeta,
después de describir la fabrica renacentista de una iglesia, se apro-
xima a las dobles rejas que protegen la clausura y ve, confusamente, a
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las monjas con sus hdbitos blancos. El poeta estaba sobrecogido; le pa-
recfa contemplar algo sobrenatural. La nueva monja traspasa la puerta
claustral que se cierra para siempre.

Veamos algunos fragmentos de la redaccién en prosa:

«Iil altar mayor cstaba colocado en el fondo, bajo una cipula de estilo del
Renacimiento, cuajada de angelones con molduras y florones doracdos... Yo tam-
bién me encaminé hacia aquel sitio con objeto de asomarme a las dobles rejas
que lo separaban del templo... Como unos fantasmas blancos y negros que se
movian entre las tinieblas... se adivinaban, veladas por la oscuridad, las confusas
formas de las religiosas... Hasta aquel momento no pude distinguir entre las otras
formas confusas cudl cra la de la virgen que iba a consagrarse al Seiior..., parece
una mujer que se mueve y anda y deja volar su traje al andar, ya un velo blanco...
ya un fantasma que se cleva en el aire... Una alucinacion de ese género experi-
menté yo al mirar adelantarse hacia la reja, como desasiéndose del fondo tene-
broso del coro, aquella figura blanca y ligerisima... El resplandor de todas las luces
la iluminé de pronto y pude verla el rostro... Yo estaba conmovido; no, conmovi-
do no, aterrado. Creia presenciar una cosa sobrenatural... Di dos pasos adelante,
(uise lamarla, quisc gritar, no sé, me acometié un vértigo..., pero en aquel ins-
tante la puerta claustral sc¢ cerrd... para siempre... Iil esposo mistico aguardaba
a su esposa, ;Donde? Mis alld de la muerte...» (Tres fechas, 1862.)

Ll poema esti dividido en cinco estrofos. En la primera, Bécquer
convierte a los angelones ue en el relato en prosa figuran en la cipula,
en guardianes simbélicos de la clausura y para eso los sitiia en la puerta;
la descripcién que hace Bécquer conviene mas que a figuras de dngeles
a las de arcéngeles, tal como los han representado los escultores barro-
cos, con espadas desnudas y vestiduras flotantes con pafios muy mnio-
vidos, como agitados por el viento.

Estrofa 1. Las ropas desceilidas,
desnudas las espadas,
en el dinlel de oro de la puerta
dos dngeles velaban.

Ln la segunda estrofa el poeta se ve detenido por las férreas rejas
gque defienden la clausura;

Listrofa 2. Mle aproximé a los hierros
que defienden la enlrada,
3 de las dobles rejas en el fondo
la vi confusa y blanca.

l.a tercera estrofa refleja el clima de ensueiio y de misterio carac-
teristico de la poesia becqueriana:
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Iistrofa 3. La vl como la imagen
que en un eusteiio pasa,
como un rayo de luz tenue y difuso
que enlre tinieblas nada.

La cstrofa cuarta expresa la atraccién que experimenta el poeta:

Listrofa 4. Me senti de un ardiente
deseo llena el alma:
iComeo atrae un abismo, aquel misterio
hacia st e arrastraba!

at la quinta y dltima estrofa la perfecta y sabia arquitectura del
pocia nos trae de nuevo a los dngeles (o arcangeles) que custodian la
puerta tras la cual moran las esposas del Seiior.

Lstrofa 5. ;Mds ay! que de los dngeles
parectan decirme las miradas:
~Ll umbral de esa puerta
jsolo Dios lo lraspasal

A nuestro juicio, el cotejo de estos dos pasajes es enormemente re-
velador de la manera de componer de Gustavo Adolfo. La escena pre-
senciada, vivida, de la profesién religiosa de una ionja de clausura
debié impresionarle vivamente, sin que para ello sea necesario atri-
buirle ningla interds de tipo personal, ni achacarle una pasién amorosa
in¢dita. Bastaba con el ambiente del templo, la belleza arquitectéunica y
escultorica a que su espiritu de artista era tan sensible; las luces, la
miusica, las preces y, por encima de todo, el misterio de la clausura y
¢l seatido de deterininacion definitiva, irremediable del acto. Todo ello,
cn la sensibilidad de Bécquer, debié producir honda impresidn y su ta-
lento de escritor la plasmd primeramente en un relato poemaitico, en
prosa, de caracter levemente novelesco para, mas tarde, recrearlo en una
de sus mds bellas rimas. Obsérvese que el poema en verso esta sabia-
mente compuesto con cinco estrofas en que la materia ha sido distribuida
con sabia arquitectura. El poeta ha procedido por eliminacion. Ha su-
primido todo lo accesorio para dejar solamente las lineas esenciales.
No se dice siquiera de qué ceremonia se trata, ui la clase de interés que el
pocta siente por la figura vestida de blanco que desaparece entre las
sombras definitivamente. La emocién, la atraccidn del misterio, lo es
todo. Y cllo, expresado en cinco estrofas muy sencillas de cuatro versos,
tres de sicte sflabas y uno, el tercero, de once (el mismo esquema de la
seguidilla gitana que habfa usado el {ntimo amigo de Bécquer, Augusto
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Ferrdn, aunque con versos dc siete y no de seis silabas); pero Gustavo
Adolfo, para cerrar la composicién y dar métricamente la impresién
de que el poema termina, altera la estructura de la dltima estrofa, en
la cual el verso endecasflabo, en vez de ser el tercero, es el segundo.
Esta modificacién del sistema hay que supomnerla intencionada, ya que
no presentaba dificultad alguna someter la dltima estrofa al esquema
general; pero, de esta forma, la brevedad imperativa de los dos tltimos
versos —dos' heptasilabos— cierra magistralmente la composicién.

Breve nota final
Aunque, como puede deducirse de la lectura de las pdginas anterio-
res, es dificil llegar a conclusiones terminantes, podemos, sin embargo,
aventurar nuestro juicio.
En lo que se refiere a la relacion entre los textos en prosa de Bécquer
y algunas de las Rimas, Gamallo Fierros se inclina a pensar que la ma-
yor parte de las coincidencias metaféricas shubieran venido al mundo
de las Letras envueltas en los finfsimos cendales de una sedosa ver-
sificaciéon aladamente liricar, La_ tinica razén que da es que ¢el feno-
meno de la creacién en verso suele verificarse conuna imprevisién ge-
nial y febrils, es decir, que sigue pensando en Bécquer como en un poeta
espontdneo y sin artificio. El mismo Gamallo 1o puede menos de reco-
nocer que en los casos de las rimas XIII y XXI Ia redaccién en prosa
ha precedido a la versificada (517-8). Por su parte, Xing no acepta la,
opinién de Gamallo Fierros y, teniendo en cuenta su gran interés por
cuanto se refiere a las aficiones pictéricas de Bécquer, escribe: «In Bec-
quer, painting tumns to prose, and prose, purified of painting, turns
to poetry» (go), afiadiendo en nota de la misma pagina, que en las rimas
«the process is one of elosing, contraction, condensatiom.

Nuestra opinién, ocioso es decirlo, se acerca mis a la de King que a
la de Gamallo Fierros. Por lo que se refiere a las relaciones entre verso
v prosa de Bécquer, estiinamos que, en la mayor parte de los casos,
la redaccién en prosa precedio a la redaccién en verso. Pero no todos
los casos son de igual importancia. Hay coincidencias que no son otra
cosa que la aparicion en ambos textos de formas habituales de expre-
sion; otras veces existe una deliberada reiteracién metaférica y, final-
mente, en los casos mas importantes, la redaccién en verso es una ver-
dadera reelaboracién perfeccionada que conduce a una versién poética
de mayor concentracién.
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Hemos entrevisto un poco la téenica de composicion del gran poeta
y, si hay que abandonar la idea romadntica de considerar a Gustavo
Adolfo Bécquer como a poeta espontineo, como una fuerza de la na-
turaleza, nuestra admiracién hacia él ¢s atin mayor si tencinos cn
cuenta el esfuerzo y dolor que es necesario para esta labor de elimina-
cion y condensacién en la creacidn poética y, sobre todo, la inanera
genial como sabe ocultar el esfuerzo y dejar en el lector la impresion,
que viene durando un siglo, de que sus rimas son gritos espountdicos
que brotan directamente del alma herida del poeta.

Juan ANxTONIO TAMAYO
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