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NUEVA VERSION AUTOGRAFA DE LA RIMA XVI

Iin nuestro libro La mujer ideal recogimos las principales cuestiones
en torno al tema de la Provimidad del amado y suintroduccién en Espaiia,
resumiendo las noticias y observaciones que G. Orton expuso sobre las
fuentes, asi como sobre las diferentes versiones, y concretando la in-
fluencia que el tema en general y el poema de Goethe Ndlic des Gelicbhicn
en particular, ejercieron sobre autores espaiioles, como E. I°. Sanz,
Arnao, Vicetto y Dacarrete, ademas de los chilenos Blest Gana y G. Ma-
tta 1. Nos interesaba la suerte de este tema literario en Espaiia, porque
sus huellas mds importantes se encuentran en las Rimas de G. A. Bécquer.
Dos de ellas lo tratan, la XVI y la XXVIIIL También posee el mismo
tema aquel otro poema, atribuido a Gustavo por Iglesias Figueroa, que
comienza: «;No las sentido en la noche...?, pero debemos prescindir
de él por hacerce cada vez mads inverosimil esta atribucién?,

De las dos Rimas, la XVI es mds importante. A sus relaciones con
el poema Nihe des Gelicblen de Goethe dedica Orton su atencion,
fijAndose sobre todo en el metro alternante de versos endecasila-
bos y pentasilabos, suponiendo que podrfa haber surgido de una
traduccion del poema de Goethe, hecha por Arnao, que emplea el
mismo metro, o bien de la finura de oido de Gustavo que habria
captado el ritmo del poema alemdn, al oirselo recitar, por ejemplo
a E. F. Sanz, y trataria de imitarlo. Por nuestra parte, y en el mismo
libro de La mujer ideal, analizibamos cl metro de la Rima XVI,
hallando que estd montado sobre los versos pentasilabos, que riman

1 Véase para esto y lo que sigue, J. M. Dinz TABoaDA, La mujer tdeal. s-
pectos ¥y fuenles de las Itimas de G. A. Bécquer, Madrid, C. 5. 1. C., 1965, pp. 84-94.

2 Véase G. A BECQUER, Ddginas desconocidas, recopiladas por FERNANDO [GLE-
SIAS icurkroa, Madrid, s. a., tomo 11, p. 17. Pero véase también J. ¥ Gomiz
DI 1AS CORTINAS, La formacion literaria de Bdequer, en Revista bibliogrifica y
documental, 1950, 1V, pp. 727-99, y R. MONTESINOS, /Adios a Llisa Guilléin on
Insula, 1970, Diciembre, n.° 289, pp. 1, 10, 11 y 2.
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en -¢ aguda, y asimismo precisando como fuentes mds o menos proba-
bles una serie de poemas, que, tratando el misino tema y habiendo sido
relacionados con la Rima XVI por distintos investigadores, presentan
cn su contexto palabras agudas en -4, que la retentiva de Bécquer pudo
scleccionar como asonantes de y0, pronombre éste enfaticamente presente
en el tltimo verso de cada una de las tres estrofas de que consta la
Rima !, Son éstos poemas de Blest Gana, Sainz Pardo, Guillerimo Matta
y la Rima XXVIII del mismo Bécquer 2. Aceptibamos que esta Rima
NXVIII debe ser anterior a la XVI, cosa que afirmaba ya Orton, y
suponfamos asi que la misma Rima XXVIII responderfa a una primera
actitud de Bécquer en su trayectoria poética, que consistia en la popu-
larizacién de metros cultos. Como una priniera comprobacién, obser-
vabamos que Ia Rima XXVIII, escrita en versos octosilabos, conserva
ciertos recuerdos de un poema como el de G. Matta hecho en endeca-
silabos y heptasilabos. (No podria ser entonces la Rima XXVIII una-
versién en octasilabos del tema para el que otros autores habfan usado
endecasflabos? De acuerdo con esto, ciertas caracterfsticas del ritmo
nos permitfan mostrar cémo es posible pasar de un ritmo octosilibico al
ritmo propio de la mezcla de versos endecasflabos y pentasilabos, mnetro
en que estd compuesta la Rima XVI. Si entendemos la Rima XXVIII
como una primera versién o ensayo de la XVI, que procederfa de ella,
a la vez que de otros poemas escritos también en octosilabos, podrianios
considerar que la Rima XVI responde a una segunda actitud de Bécquer
en su trayectoria poética, que consistirfa en una nueva estilizacion del
metro octosilabico y de otras posibles combinaciones, que Bécquer usa
por ejemplo, de versos de 8 y 5 silabas, o incluso de versos de ocho,
once y cinco, Esta segunda actitud de Bécquer se concretaria en un primer

1 Gustavo parece haber compuesto varias de sus Rimas sometiéndose a
esquemas previos, sobre todo por la elecciéon y fijacién de las palabras rimadas,
antes de proceder a la redaccién del poema. Véase La mujer ideal, cap. 1, nota 15;
cap. 2, nota 37; y cap. 8, nota 13. Sobre las rimas con pronombres personales,
véase mi articulo, ‘Oro’ en las Rimas de G. A. Bécquer, en Revisla de Esludios
Hispdnicos, 1970, nov., t. IV, nim. 2., nota rI1.

* R. PAcEARD dice en su obra inédita Rimas de G. A. Bécquer. LEdicién cro-
noldgica y critica, folio 297, que son demasiados los precedentes sefialados a la
Rima XVI y que por eso resultun sospechosos. Iisto es verdad si se piensa segin
un concepto de fuente como causa y de texto influido como efecto. Son, sin em-
bargo, todavia pocos los seiialados, si lo que se pretende es mostrar el conjunto
de Ias expresiones literarias que hasta Bécquer recibe el tema y compararlas con
las de las Rimas, y dar idea asi de los csfuerzos que se hayan realizado para per-
feccionar las formulaciones lilerarias del tema hasta alcanzar un verdadero valor
poético. )
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ensayo de los que precederfan a su adhesion permanente a la mezcla
de versos de once y siete silabas.

Iin nuestro libro La mujer ideal no sélo estudidbamos el inetro de
la Rima XVI, sino que nos referfamos también al tema, determinando
las diversas posibilidades que éste ofrece y que Bécquer elige para sus
Rimas. Asl el cardcter masculino o femenino de las sensaciones descritas;
igualmente los momentos que se escogen: de noche, de dia, a todas horas,
y la gradacion en la descripcion de la aproximacion a la amada, en lo cual
deciamos que la Rima XVI superaba a todas las demds versiones del
tema, incluida la de Goethe.

A todo esto me parece inmiportante aiiadir lo que dice Carlos Bousoiio
sobre la composicidn e las estrofas de Ia Rima XVI segiin un parale-
lismo forinal, que se daba ya en los precedentes, 1. 1%, Sanz y Blest
Gana, por ejemplo. Bécquer hace ese paralelismo mds geométrico y
complejo que sus modelos, en él estd seguido con mas rigor, es un paso
decisivo en un proceso que en ¢l culmina. Lsto significa, segin Bousoilo,
que «la poesia ahita de una repeticién incesante, de la libertad excesiva
y del desenfreno romdntico, busca nuevas férmulas ordenadoras para
la lirica» 1.

Versiones.

Ysta lucha por una renovacion y ordenacion no es sélo en Bécquer
mds rigurosa que en sus predecesores, sino que, como ahora mismo vamos
a ver, Gustavo se esforzé por conseguir perfeccionar poco a poco sus
propias composiciones paralelisticas, dotdndolas ademds de una progre-
siva intensificacion. Vanos a verlo en el andlisis de las distintas versiones
de esta Rima XVI, Al comentarla en nuestro libro La mujer ideal, nos
fijAbamos, como es natural, sélo en la version definitiva, puesto que
el estudio del mundo poético hay que hacerlo desde la version definitiva.
Aliora, sin embargo, podemos estudiar la evolucién por la cual se llega
a esa version definitiva,

En lo que sc refiere a la Rima XVI, no hay diferencias importantes
entre la version que figura en el lugar 43 del manuscrito autdgrafo
fundamental de las Rimas, el Libro de los gorriones,?y la que aparece
en la edicién poéstuma de 1871, realizada por los amigos de Gustavo,
Ll texto es el mismo con ligeras variantes que se refieren a la puntua-

U Véase Los conjunios paralelisticos de [écquer, en Seis calas en la expresion
literaria espaiiola, cn colaboracion con DAMASO ALONso, 4.2 cdicion, Madrid,
Gredos, 1970, D. 201,

3 Libro de los gorriones, ms. 13.210 de la B. N. de Madrid, fol. 509.
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cion !, Esta versién es una de las dos que se conocian hasta ahora. La
otra es la publicada por el propio Bécquer en E! Auseo Universal,
La version del Libro de los gorriones, que es la definitiva, dice asi:

Si al mecer las aziles campanillas

de {1¢ balcdn,

crees que suspirando pasa el viento
murmurador,

sabe que, oculto entre las verdes hojus,
suspiro yo, ’

Si al resonar confuso a tus espaldas
vago rinor,

crees que por tu nombre te ha llamado
lejana voz,

sabe que, entre las sombras que te cercan,
te lamo yo.

Si se turba medroso en la alla noche

lu corazdn,

al sentir en tus labios 1n aliento
abrasador,

sabe que, aungue invisible, al lado tuyo
respiro yo.

En cambio, la publicada en El Museo Universal rezaba de este otro
modo 2,

Serenala

Si al mecer las azules campanillas
de i balcon,

crees que suspirando pasa el viento
murmurador,

sabe que oculto enlre las verdes lojas
suspiro yo.

St se agila medroso en la alta noche
{1t corazon,

al sentir en tus labios un aliento
abrasador,

sabe que aungue invisible al ludo tuyo
respiro yo.

! En la edicion de 1871 aparece la Rima con su puntuacion completa, tal
como la transeribimos aquil. Xin el Libro de los gorriones, en cambio, faltan muchas
comas, puntuacion deficiente habitual en Bécquer, y ademdés la palabra yo del
final de cada cstrofa aparece con acento ortogréfico, mientras que falta ese acento
en otras palabras que deberian llevarlo: baledn, corazén. Ni el pronombre yo, ni
estas otras dos palabras, llevan acento en la edicion de 1871,

3 El Museo Universal, 1800, p. 151.
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St al resonay confuso a tus espaldus
vago rumor,

piensas que por tu nombre te ha linado
lejana voz,

sabe que con el alma, noche y dia

te lamo yo.

A estas dos hay que aiiadir aliora otra mads, (ue damos a comnocer aqui
por primera vez. Se trata de un autdgrafo que reproducimos fotografiado
vy que pertencce al coleccionista D. Pedro Martinez Garcimartin, quien
lo conserva como preciada joya de su coleccion !, Es lastima que Don
Pedro Martinez no haya podido decirnos sino que el autdgrafo procede
de un dlbum de poesfas, que él adquirié en el rastro madrilefio auntes
de la guerra de 1930, probablemente en 1935. I.a letra, idéntica a Ia del
Libro de los Gorriones, la disposicién de la Rima en el folio y la firma
de Gustavo Adolfo D). Bécquer, todo nos hace creer que este autdgrafo
becqueriano es auténtico. Ia tinta estd muy desvaida, pero es perfecta-
mente legible. Por otra parte, la presencia de dos dibujos de Gustavo,
ademais de otros dos de Valeriano, firmados, que se encontraban cn ol
mismo dlbuni, de donde los arrancé D. Pedro Martinez para ponerlos
en marco, corrobora la autenticidad del autdgrafo, por la semejanza de
la firma con la de otros autdgrafos y dibujos del poeta.

Esta versidn dice asi:

Serenala

St al mecer las azules campanillas

de tu balcén

crees que una cancidn entona cl viento
murmurador

sabe que entre las flores escondido

le canto yo.

S1 se agita medroso en la alta noche
1 covazén

al sentir en lus labios un aliento
abrasador

sabe que aungue invisible al lado fiyo
respiro yo.

1 Tl 30 de agosto de 1964, con ocasion de una conferencia que di en la Uni-
versidad «Maria Cristinas de 1il Lscorial, D. Pedro Martinez me comunicd que
poseia un autdgrafo de una Rima de Bécquer. Meses mdis tarde, atendiendo a su
amable invitacion, D. Rafacl de Balbiz y yo acudimos a su casa para ver dicho
autografo, que resuitd de la Rima XVIL El prof. Balbin aludié a su existencia
en Revista de Literatura, 1964, XXVI, p. 91. 1le de agradecer a D. Pedro su ama-
bilidad al permitirme copiarlo y folografiarlo. Iin prensa ya este articulo, recibo
lIa noticia del fallecimiento de D. Pedro. Descanse en paz.
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St al resonar confuso a tus espaldas
vago rumor,

crees que por L nombre te ha llamado
lejana voz,

sabe que entre las sombras noche y dia
te llamo yol

Fechas.

Al mismo tiempo que nos preguntamos por las variantes que dife-
rencian estas tres versiones y que luego examinaremos, surge otra
cuestién que se refiere al orden cronoldgico. Conocemos la fecha de pu-
blicacién de una de estas versiones, la que aparecié en EI! Museo Univer-
sal, el dia 13 de mayo de 1860, con el titulo de Serenata. De enero a julio
de 18006, Bécquer es director literario de El Museo Universal, responsable
de 1a parte no firmada de la revista. Durante ese afio publica en £l Musco
ademids de la Rima XVI, la XXIV, la XXIII, la V, la XI, la XV, la II
y la ILXIX. S '

Conocemos también la fecha de publicacion de otra de las versiones,
la recogida por los amigos de Gustavo en la primera edicidn, postuma,
de las Rimas en 1871, donde aparece por primera-vez con el nimero
romano XVI. Como esta versiéon coincide con la que aparece en el Libro
de los Gorriones, podemos suponer que el poema fue compuesto en su
version definitiva después de septiembre de 1868, probablemente en
1869 ya, cuando Bécquer, residiendo en Toledo, se dedica a reconstruir
de memoria su libro de poemas, perdido al asaltar las turbas la casa
de Gonzilez Bravo en septiembre de 1868 L. Ahora bien, si en el Libro
de los Gorriones Gustavo, segtin él mismo dice, no hace mds que recordar,
se puede conjeturar que esta versién coincide con la del libro perdido,
En este caso, como Gustavo en 1860 publica todavia la Rima tal como
aparece en El Museo Universal, hay que suponer con bastante proba-
bilidad que Ia version definitiva de la Rima XVI pertenece a la época
que va de mayo de 1800 a septiembre de 1808, o sea, en torno al aiio 1867,
afo en que Bécquer vive mds tranquilo, ejerciendo su cargo de fiscal
de novelas, sin grandes problemas econdimicos y disfrutando de la amistad
del poderoso Gonzélez Bravo, el cual ha pedido a Gustavo que recoja
sus originales para publicarlos prologados por el propio ministro de
Isabel II. A este momento en que Bécquer perfila y corrige para la im-
prenta sus poemas, corresponderia la correccién y refundicién de la

1 Véase G. A. BECQUER, Rimas. Lstudio y edicién de J. M. DiEz TABOADA,
Madrid. Alcald, 1965, p. 19. Véase también RicA BROWN, Bécquer, Barcelona,
Acdos, 1963, p. 341.
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Rima XVI. Atrds queda la publicacién de las Leyendas, de las Cartas
desde mi celda y de algunas de las Rimas en distintas revistas y perié-
dicos L. Aliora, cuando Gustavo se decide a hacer una publicacion de-
finitiva de sus versos, la adversidad, como otras veces, se ceba en el
pocta y la caida de Isabel IT impide la realizacién del proyecto,

i1 cuanto a la version ¢ue damos a conocer ahora por primera vez,
1o podemos fecharla con exactitud. Pero analizando, como luego haremos,
las variantes que muestra respecto de la version publicada en E/ Museo
Universal, councluiremos que posiblemente sea anterior, no sélo a la
fecha de publicacién de esta version de El Afuseo, 1800, sino a la fecha
de su composicion o correccidn, que nos es desconocida. Naturalmente
csta couclusion se queda en el terreno inseguro de la conjetura, y ante
esta inseguridad podemos pensar, como alternativa, que se trata de
dos versiones inmaduras anteriores a otra tercera, que es la definitiva,
teniendo en cuenta, sin embargo, que de esas dos versiones inmaduras,
Bécquer publicd la de L5 Museo Unitversal, porque quiza la consideraba
superior. Alora bien, como la publicacion de la version de El Musco
Universal es de 1860 y In versién definitiva, como hemos dicho, de 1867
a 1308, no es probable que la versidon que ahora publicamos sea inter-
media a las dos, sino anterior a ellas. De este modo podemos establecer
un orden cronoldgico muy probable, poniendo la versién que ahlora
damos a conocer como la primera, la publicada en El Museo Universal
como la segunda y la definitiva del Libro de los Gorriones como la tercera.
Conforme a este orden y con esta numeracion las mencionaremos aqui.
- ‘Comparemos ahora las tres versiones entre si.

Varianles.

" Lin cuanto a la estructuracion del motivo del tiempo, las dos primeras
versiones de la Rima XVI parecen recoger dos momentos, de dia, de
noche, que se expresan en cada una de las dos primeras estrofas y
se¢ resumen en la tercera, noche y dia. En la primmera estrofa no esta
expresa la referencia al dia, pero sin duda hay luz todavia, pues se
advierte el color y la forma de las flores: las azules campanillas; en la
segunda estrofa esta expresamente indicada la alta noche; y en la ter-
cera aparece igualmente explicita la expresion noche y dia, en ambas
versiones. Es una distribucién del tiempo frecuente en otros poemas

1 Vease mi edicion de las Rimas, citada en la nola anterior, p. 18. Véase
también Rica BROWN, op. cit.,, pp. 310 ¥y 323. Véase ademids F. SCHNEIDER,
Tablas cronoligicas de lus obras de G. A. Décquer, en RFL, 1929, XVI, pp. 389-399.
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que tratan el mismo tema de la proximidad del amado?, y esta coin-
cidencia nos hace pensar que las versiones primera y segunda de la
Rima XVI estdn dentro de una ambientacién corriente del tema de
la proximidad del amado.

Segin esto, el esquema de la primera versién de la Rima serfa asf:

Primera estrofa: de dia, hay luz, pero el aniante estd escondido entre
las flores que mueve el vienlo, y por eso la amada no alcanza a'verlo,

Segunda estrofa: en la alla noche, el amante estd al lado de la amada,
pero es invistble para ella, porque no hay luz,

Tercera estrofa: noche y dia, continuamente, el amante llama a la
amada, pero ella no le ve, porque él siempre estd enlre las sombras,
situado en lo oscuro,

Esta referencia final a las sombras no queda clara del todo. De dia
la sombra no siempre hard invisible al amado. Segin esto, Gustavo
corrige esta inconsecuencia y en la segunda versién sustituye enfre las
sombras por otra expresion con el alma. Ademids de salvar esta impre-
cision, la nueva expresion, ain siendo mucho mds débil en cuanto a su
efecto pldstico, estd mds de acuerdo con el sentido del epifonema (fe
Hamo yol y con la logica del tema, te llamo sin ue estés presente, a
distancia, con el alma, aiiadiendo una cierta intensificacion, con el alma,

es decir, te llamo con mucho ahinco.
LEn la segunda versién se transforma también toda la primera es-

trofa de la primera versién, cambiando los versos tercero y sexto, una
cancion entona el vienlo y le canlo yo, por suspirando pasa el vienlo y
suspiro yo, mis adecuados al sentido metaférico y mas de acuerdo
también con el paralelismo de los tres versos finales de cada estrofa,
suspiro, respiro, te llamo, con lo que se mantiene el predominio final de
la voz sobre los ruidos de la respiracién y sobre los suspiros. Los de la
primera versién fe canto, respiro, te Hamo, no guardan un orden ni una
intensificacién poética convincentes. |

Una tercera variante de esta segunda versién respecto de la primera,
es la sustitucién de flores por verdes hojas. Tl motivo gana en riqueza,
complejidad de formas y juego de colores. También parece que Bécquer
logra asi una mayor verosimilitud: las flores, las campanillas, dificil-
mente pueden esconder al poeta, mas oculto quedara sin duda entre
las verdes hojas de la tupida enredadera, Hay en realidad una desviacion
de la atencidn: si tii ves moverse las flores, que son lo que més destaca
de la enredadera, yo estoy junto a ellas, detras de las lojas verdes.
Pero hay todavia nds, con el aumento de la sensacién clara y distinta

1 Véase La mujer ideal, p. 94.
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de los colores (azules, verdes), aumenta la capacidad de visién y por
tanto la alusién al dia es mds evidente, lograda por medio de sensacioies
visuales, frente a la noche y las sensaciones tdactiles de la segunda estrofa
y las sensacioucs auditivas de la tercera.

Iin cuanto a la sintaxis, también hay diferencias en ia segunda version
respecto a la primera. La estructura sintdctica general de la Rima se
apoya sobre las palabras que en cada estrofa inician verso: Si..., crees...,
sabe... Ahora bicen, ent la primera versidn es: Si..., crees..., Si..., al sentir...;
Si..., crees... En la version segunda es: St..., crees...; St..., al sentir...;
Si..., prensas... Parece que en esta segunda versidén, al cambiar la sime-
tria, Bécquer ha querido intentar una intensificacion, a base de los tres
verbos creer, sentir y pensar, indicando tres momentos de un proceso,
scniejantes a aquellos tres de la Rima VII: ver, ponderar, pensar L.

Comparemos ahora las dos primeras versiones con la tercera, la
definitiva. En ellas se ha logrado una reestructuracién mas ceiiida y
rigurosa que afecta u varios elementos,

T'ras una simple lectura, notamos que ¢l orden de las estrofas no es el
mismo en las tres versiones: la tercera estrofa de la version definitiva
(la del Libro de los Gorriones y de la primera edicion) es la segunda de
las otras dos versiones. Iiste cambio de orden tiene gran trascenden-
cia para todo el poema, pues de este modo el efecto del epifonema
queda alterado y con’ él el sentido total del poema, al ser en las dos
primeras versiones e lano yo! y en la dltima respiro yo! Vemos asi que
esta dltima version responde a una mentalidad estética distinta. El
epifonema fe llamo yo! de las dos primeras versiones nos presenta el
tema dentro, como hemos dicho, de su linea tradicional, la misma linea
que manifiesta el epifonema de Ndle des Gelicblen de Goethe, «Si estu-
vieras ti aquily («Wirest Du daly). El amaunte clama por la presencia
del ser amado y lo evoca en las formas de la Naturaleza. Es un senti-
miento de afioranza, propio de cualquier época, aunque aqui préximo
va a la Sehinsucht romdntica 2. En cambio, la tercera version de la Rima
XVI lo que busca es iusistir en la iusinuacién de que todo lo que esta
alrededor de la amada ha de evocar la cercania inmediata del amado

1 Véase mi articulo Andlisis estilistico de la Rima V' II de Bécquer, en Loletin
dc la Sociedad Castellonense de Cullura, 1959, enero-marzo, t. XXXV, pp. 76-8o.

3 Recuerdese la afirmacion de A. W, SCIHLEGEIL en sus lecciones vienesas:
eDie Poesic der Alten war die des Besitzes, die unsrige ist die der Sehnsucht;
jene steht fest auf dem Boden der Gegenwart, diese wiegt sich zwischen Erin-
nerung und Ahndungs. Citado por P. KLUCKIOIN. Das Ideengut der deutschen
Romantik, 3. Auflage, Tibingen, 1953, p. 18s.
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ausente. No basta el recuerdo, ni el pensamiento, ha de llegarse a la
vivencia casi espectral de la presencia invisible del amado, para lo cual
él se hace a si mismo intérprete de las sensaciones de ella. Para lograr
este efecto, Bécquer sustituye la formulacién temporal, tan esquemd-
tica, de dfa, de noche, noche y dia, por una sucesion temporal que va cre-
ciendo en intensidad y que queda ademdés enhebrada en otra seriacién
espacial igualimente intensificada por la emocién. Al deseo de expresar
estas dos intensificaciones se debe la alteracién del orden de las estrofas.

In cuanto al tiempo, la versién definitiva de la Rima XVI lo gradua
de una manera mucho mids sutil y da pie a una interpretacién mds
verosimil, describiendo un proceso continuado, en vez de hacer una
divisién tan racionalizada como la de las dos primeras versiones. En
la primera estrofa hay colores, azul y verde, y por tanto, como hemos
dicho antes, se refiere al dia, hay luz todavia; en la que era tercera
estrofa en las dos primeras versiones, ahora colocada en segundo lugar,
se suprime la referencia temporal de resumen, noche y dia, y se repone
la expresion enfre sombras, que figuraba en la primera versidn y que
el propio Béequer suprimio en la segunda. Lista referencia a las sombras
indica quizd la penumbra del crepisculo, quizd el primer momento
de Ia noche. En la tercera estrofa se cita ya concretamente la alta noche,
las altas horas de la noche. La progresién parece ser, por tanto, de lo
luminoso a lo oscuro, del dia a la noche, en tres momentos sucesivos:
antes de amnochecer, al anochecer, después de anochecido; o bien, al
atardecer, al anochecer, de noche; o mds simplemente, de dia, al ano-
chiecer, de noche. ‘

En cuanto al espacio, hay que deducir de todo el contexto que se
trata del dormitorio de ella, sobre todo por las referencias concretas
de tu balcon y en la alia noche. Al desaparecer la expresién de resumen
temporal, noche y dia, se logra una unidad de lugar, de escenario, en la
que se dan estos tres momentos sucesivos que indicamos. l.as referencias
espaciales son, por lo demds, relativas a ella, la amada, figura tinica
que constituye el centro de la escena: ella presiente al amado primero
un poco distante, en ¢l balcén, escondido entre la enredadera, o sea
delante; mds tarde lo imagina a sus espaldas, es decir detrds, pero mis
préximo, y alrededor porque la referencia a las sombras disminuye la
dimension espacial: enfre las sombras que le cercan; por 1ltimo, lo siente
mds cerca todavia, nota su aliento en los labios: él estd inmediato, al
lado de ella. En las dos primeras estrofas el amado estd perdido, envuel-
to, escondido entre las cosas (las hojas, visibles, o las sombras, que
ocultan las cosas) que rodean a la amada; en la tercera estrofa, en cambio,
la referencia ya no es a las cosas, que en la oscuridad total han desa-
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parecido, ineluso como sombras, sino a la propia amada, al lado tuyo.
En la dltima version, creo, queda claro que las referencias espaciales
destacan sobre las temporales, al contrario que cn las dos versiones
prinmieras, en que veiamos destacarse mas el esquema temporal. DBasta
fijarse en la introduccion de la oracion relativa, que le cercan, referida a las
sombras. Con clla se aviva la sensacion espacial y se amortigua el efecto
del verso te llamo yo que acaba la segunda estrofa de esta tercera version,
pues ya no puecde ser una llamada a distancia, sino cercana, pero hecha
en voz tan baja que la amada, interpreta lo contrario: lejana voz:

Jin este escenario de doble dimension, espacial y temporal, se esparcen
las sensaciones de la amada. 1il amado las sintetiza, corrigiendo la in-
terpretacién que la amada les da en las dos primeras estrofas (crees)
o dindoles una interpretacion propia y cierta (sabe), que destaca es-
pecialmente en la tercera estrofa: él mismo es la meta y el sentido unico
de cllas. La serie de sensaciones de la ammada (ue aparecian en las dos
primeras versiones sc manticuen en la tercera, pero con nuevo orden
y nucva intensificacion. En la primera estrofa se trata de sensaciones
visuales sobre las que se superponen otras auditivas: sobre el movi-
miento de las flores, el suspirar del viento; en la segunda estrofa, ¢n
cambio, no hay sensacién visual, sino (ue se superposic una sensacion
auditiva a otra también auditiva: la lejana voz sobre el vago rumor !;
en la tercera estrofa, no hay ya sensaciones ni visuales ni auditivas,
sino solo una tactil: al sentir en tus labios un aliento abrasador, el amado,
que no ha sido visto, ni oido claramente, es claramente sentido. in cuanto
a la interpretacion de estas sensaciones, en la primera estrofa es mas
verosimil, aunque se parte de una apreciacién casual a que se llega
casi distraldamente: s¢ al ver mecerse las flores, crees que es el vienlo que
suspira, no es él, soy yo. Hablar del suspirar del viento supone ya una
personificacién poética que se da en la lengua normal, y entonces re-
ferirlo a una persona es cosa bien verosimil. En la segunda estrofa la
interpretacién es mas exaltada, menos verosimil, un rumor confusc y
vago se interpreta como lejana voz. La identificacién del yo del amado
y sus acciones se realiza no con algo objetivo, comno en la prinera estrofa,
mis suspiros son como los del viento, sino con algo que tiene poca base
objetiva, con la lejana woz que es apreciacion subjetiva de la amada;
en este caso, la interpretacién de él, esa voz es la mia, estd mis cerca de
lo que es niera sensacion de ella. Por dltimo, en la tercera estrofa ya
no hay siquiera apreciacién de la amada, y la interpretacién del amado

! Una sensacion auditiva que se distingue sobre otras auditivas también,
pero mds confusas, se expresa en la Rima ILXX, vs. 15 y 16.
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se funda en la misma sensacion real, directa, de ella, que siente un aliento,
no algo que ella interpreta como aliento; esa sensacién ocuirre al mismo
tiempo que una gran turbacién interna. De aqui, de esta penetracién
en el interior de la amada, que ocurre cuando la amada se recoge sobre
si misma, se deriva la sustitucién del verbo agitarse, por el verbo tur-
barse, el primero mds cerca de lo puramente fisico, ¢l segundo mds
proximo a lo psiquico y adn moral. Turbar, por lo deinds, es palabra
no rara en otros textos que tratan el mismo tema.

J.a amada es el receptor de todas estas sensaciones; sin embargo, de
los sentidos que las perciben, ojos, oidos, labios, sélo estos 1iltimos se
mencionan, con lo que parece que se les quiere dar prioridad como
érganos de comunicacién directa, que no tienen necesidad de inter-
pretacién, al contrario de los ojos y los oidos. No hay que olvidar ue los
labios son el 6rgano del beso y que el beso, como expresién de la relacién
amorosa, representa la unién, la comunicacion plena de dos seres, porque
cn el beso nocturno se da la unién de alma y cuerpo y, al mismo tiempo,
la unién de amado y amada, potencidndose todas las fuerzas del sub-
consciente, de aquello que los romédnticos lamaban todavia Nachtseilen
der Natur 1, La Rima XVI, de modo distinto a otros pocmas que tratan
el tema de la proximidad del amado, no recoge la consumacion el beso,
sino que solamente la insintiia como hecho fundamental y culininante,
cuya inminencia se presiente en el momento solemne de la alta noche.
En realidad, con esta unicidad de un tiempo y un espacio, lo que se da
es la abreviacion de los tiempos y la reduccién de los espacios al momento
y punto del beso. Mds alld de las coordenadas de tiempo y espacio, la
tercera estrofa evoca la pura relacién personal, yofts, ya que, como
decian los romanticos, la individualidad, entendida como niicleo meta-
fisico de 1a persona, no estd condicionada por el tiempo y el espacio;
precisamente por eso, por la intensidad del momento amoroso que tiende
a perpetuar la unién de dos individualidades, se trascienden las fron-
teras terrenales y se conecta con lo mds intimo de la naturaleza, con el
sentido mds hondo del universo, hasta dar entrada a la actividad cés-
mica; recuérdese la dimensién césmica del beso en la Rima IX, Asi,
pues, no deja de ser verdad lo que en otra parte deciamos, o sea que
«domina toda la Rima XVI una impresién de impersonalidad que deja
patente al principal protagonista: lo césmico. Esa impersonalidad se
apoya sobre todo en los verbos (resonar, se turba), principalmente en
el primero (mecer), cuyo sujeto apenas si llega a precisarser ®. Este

1 Véase P. KLUCKHOUN, op. ¢il., pP. 37 Y 41.
3 Ibidem, pp. 57 ¥ 73. Véase también La mujer ideal, p. 93.
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efecto se consigue sobre todo por la inversion de las frases y la trasposi-
cion del sujeto con fuerte hipérbaton. Con técnica muy similar, se pro-
duce en la tercera estrofa un trastrueque del paralelismo sintéctico, que
antepone la expresién del movimiento del corazdn, es decir que parte
de lo mas intimo de la realidad expresada en la Rima: el corazén de la
amada, al revés que en la primera estrofa, que partia de lo mas externo,
las campanillas, el balcén cte., o sea de la fachada exterior del escenario
de Ia Rima. 1in este aspecto de la estructura sintdctica se abandona
en la tercera version el intento de construir una gradacién a base de
los tres términos: creer, sentir, pensar, puesto que el valor de piensas es
en este caso pricticamente igual al de crees, o menor incluso, y en cambio,
con la alteracion de las estrofas, se llega a la construccidn creer, creer,
senttr, que pone sobre las sensaciones visuales y auditivas, necesitadas
de interpretacién (crees), la sensacién téctil, paraddjicamente mas per-
fectamente comunicativa, de acuerdo con aquellos tres pasos que dis-
tinguia Novalis, ver, oir, sentir, y que abrfan el ser a una vida superior,
mds alla del sueiio, como también mas alld de la muerte 1.

La proximidad del amado estd, pues, segin vemos, claramente ma-
tizada y gradualmente intensificada en la Rima XVI, Iis cada vez mayor
en su avance dentro de la oscuridad, con un momento critico, el de la
scgunda estrofa, en que ella, la amada, se siente inquieta, aludida, cada
vez mas estrechamente cercada y con menos posibilidades de reaccion
en sus sentidos: el amado «se situa siempre en el limite misnio a que en
cada momento llegan los sentidos» de ella 2, Iise momento critico, cre-
puscular, de la segunda estrofa, justificado desde el mdas hondo sentido
del poema, se logra por la alteracion del orden de las estrofas que antes
seiialdbamos, pues deja el orden definitivo de los epifonemas de las es-
trofas en la secuencia, suspiro, te llamo, respiro. La inquietante llamada,
(ue muestra, como antes deciamos, la exaltacion del animo de ella,
queda as{ colocada entre el convencional suspirar-y el niero respirar,
movimiento puramente fisiologico, que presenta la vida externa reducida
al minimo, en el momento de la mdxima turbacion interna. Iisa trans-
parencia del mundo interior ocurre precisamente cuando la persona se
ba entregado al sueiio 3. De este modo las tres estrofas de la Rima XVI
parecen corresponderse con los tres grados del suefio magnético, que
sefialaban las tcorias psicoldgicas del Romanticismo. In el primer

1
2

Véase P. KLUCKIONN, P. 43.
Véase La mujer ideal, p. 93.

Véase la misma concepeion pocética en la Rima NXVII, especialmente
en Ja cstrofa séptima,

17
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grado, la persona estd despierta y mantiene su relacién con el mundo
exterior; en el segundo, estd medio dormida con los sentidos medio
cerrados, sobre todo el de la vista; en el tercero, estd dormida y situada
en el limite de dos mundos, junto a la puerta que abre paso a un ser'y
un estar mejor !, Bécquer perfecciona este csquema, al expresar con
mayor precision que, con la pérdida de las sensaciones visuales por .
cfecto de la oscuridad, se aumenta la tensién animica hasta la exaltacion,
a la vez que se afinan las facultades de percepciéon auditiva hasta oir
voces lejanas por encima de otros ruidos y sonidos. La finura del andlisis
de Bécquer llega a producir un «adelgazamiento inverosimil de las sen-
saciones, sin que pierdan vigor ni plasticidad, gracias a la localizacién
altamente evocadora de cada una de ellas»?, R

La nueva versién de la Rima XVI que publicamos viene a demos-
trarnos los tanteos y esfuerzos de Gustavo por llegar a la madurez de
su creacién poética, al mismo tiempo que nos indica su voluntad de
perfeccionamiento continuo, que se expresa en aquella frase suya ‘de
escribir como quien supera una dificultad 3. Aunque se cousideren
vilidos los testimonios que nos dicen que para 1860 6 1801 estaban ya
compuestas la mayorfa e incluso la casi totalidad de las Rimas, cosa
que muy bien podrfa afectar a la primera versién, la que aqui damos
a conocer, de la Rima XVI 4, eso no quiere decir, sin embargo, que Gus-
tavo no prosiguiese una labor de perfeccionamiento en los afios siguien-
res, al prepararlas para su publicacién, bien en revistas, bien en el libro
perdido, o al rehacerlas de memoria en el Libro de los Gorriones, o al
corregirlas en este mismo libro una vez ya trasladadas a él, si es que
esas correcciones son del todo o en parte de Bécquer. De todos modos
la madurez de la tercera versidn, la definitiva, de la Rima XVI, se pone
de manifiesto en el hecho de que no sufre variacién al ser publicada en
la primera edicién de 1871. :

Ese ansia de perfeccionamiento nos parece muy importante, porque,

1 Véase I KLUCKHOIN, op, cil., P. 41.

3 Véase La mujer ideal, p. 93.

3 Véase la recensién de La Soledad de A. FERRAN, en G. A. BECQUIR, Obras
Completas, Madrid, Aguilar, 1969, p. 1189. Recuérdense también los versos de la
Rima XV: ednsia perpetua de algo mejor | eso soy yo».

¢ Véase el caso quizi paralelo de la Rimna XXVII, por tantas razones enlazada
con la XVI: se publicé en La Gaceta Literaria en 1863 en version muy distinta a
la del Libro de los gorriones. Recientemente RAFAEL MONTESINOS ha publicado
una version anterior con variantes y fechada en mayo de 1860. Véase Miundo
Hispdnico, mimero extraordinario de homenaje a Bécquer, 1970, noviembre,
nimero 272, p. 65.
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como hemos intentado hacer ver, acusa una evolucidn, un cambio no-
table en la mentalidad estética de Gustavo. Este cambio supone un pro-
greso hacia unas formas que podemos llamar posromanticas —todavia
nos parece cxcesivo llamarlas realistas—, puesto que suponen la elabo-
racion del mundo roméntico en el sentido de una mayor concrecion,
una mayor verosimilitud y una mayor interiorizaciéon. Con cste cambio
s¢ traza a la vez un camino que va hacia una evocacion mas plistica
y lacia una poesfa esencial montada sobre un juego de pronombres
personales, que responde al mismo esquema inicial de palabras rimadas
y que se mantiene con decidida voluntad y muy pocas variaciones.
Dentro de la trayectoria del mundo poético de Bécquer, la Rima
XVI estd en el paso de la visién de la mujer en el horizonte de la natura-
leza a la contemplacién de ella en el recinto del dormitorio 1. La natu-
raleza queda aqui reducida a un minimo, a mera orla externa, mientras
aumentan, en cambio, las referencias a la amada, todo queda situado
en rclacion a ella, hasta concentrarse en sus labios y penetrar hasta su
corazdn, como centro de todo ese dambito que ella ocupa totalmente,

JuaN MARIA DiEz TABOADA.

1 Veéase La wmjer ideal, p. 157.
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