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JUAN ZORRILLA DE SAN MARTIN Y GUSTAVO
ADOLFO BECQUER

Introdiccion

No seria novedad sefialar en Zorrilla San Martin un claro influjo
becqueriano, si nos queddranios en esa simple advertencia. El gran
papel que el poeta sevillano juega, por muchos conceptos, en la poesia
posterior, no se limitéo a la Peninsula, y los c¢jemplos pueden multi-
plicarse al otro lado del Atlantico. Zorrilla de San Martin ha sido uno
de los (ue acusaron mds hondamente su impacto. Lo acusd, ademads,
con una prontitud, con una inmediatez, que dice mucho del eco potente
y amplio que el poeta de las Rimas consiguié rapidamente,

Nacido el poeta uruguayo en 1855, ! su primer libro poético, Notas
de un himno, es de 1877 2 y ya de é1 se ha dicho: «La presencia de Bécquer,
tan acusada luego en Tabaré, se descubre desde el primer instante» 3.

Pero el impacto profundo del sevillano se observa en su mejor obra,
algunos anos mds tarde: La leyenda pairia (1879), y, sobre todo, en
Tabaré (1838) 4.

A esas obras, y en especial a la altima, vamos a dedicar este trabajo,
en relacion con las Rimas de Bécquer, pasando de la indicacién difusa
del aire becqueriano a los puntos concretos en ¢ue dicho influjo se pa-
tentiza claramente.

Notas de un himno

Hace solo sicte afios que Bécquer ha muerto, y menos ain que se
han publicado sus obras, y, sin embargo, los prinieros poemas de Zo-

! JUAN ZORRILILA DE SAN MARTIN, Obras Completas. Vol. I, Versos. Nolas
de un himno, Montevideo, Tmprenta Nacional Colorada. 1930, p. 224.

2 GUsTAVO ADOLFO BECQUER, Obras Completas, Madrid. Aguilar, 1954, pp.
438-40.

3 GusTAVO ADOLEO BECQUER, Obra citada, p. 441.

¢ GUSTAVO ADOLFO BECQUUER, Obra citada, p. 4.44.
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538 RAMON ESQUER TORRES rrE, L1, 1969

rrilla de San Martin, Notas de wun nunno, de 1877, segiin hemos indicado,
demuestran ya una evidente influencia becqueriana.

Seiialada repetidamente esa influencia, sélo queremos evidenciarla
un tanto pormenorizadamente, para completarla mis adelante con
La leyenda patria y Tabaré, de mucha mds importancia (y calidad)
cu la obra del uruguayo.

Credo.— .

Ls el primero de los poeimas del libro, y en €], 1a siguiente estrofa:

Las ideas, cual atomos, circulan,
¥, cual vibrantes estrelladas olas,
surgen del éter, palpitando ondulan,
se pierden en confusas aureolas,
¥ salpican mi frente
las cascadas de luz inleligente .

nos hace recordar la rima 111 de Béequer:

Sacwdimiento extraiio
que agita las idecas,
conto huracdn que empuja ' '
las olas en tropel,

R R R R RN A SR Y

los atomos del iris
giie nadan en la luz;

dtmosfera en que giran
con orden las ideas,
cual dtouios que agrupa
recéndita atraccion. ?

'  GUSTAVO ADOLFO BECQUER, Obre citada, p. 447. El poema Mujer (QObra
citada de ZORRILLA SAN MARTIN, p. 247), tampoco es ajeno, en algunos pasa]es
a esta rima X:

Lntre perdidos sones
de balir de alas, de vibrar suspiros,
que van y vienen en trisueilos giros.

2 Ilasta aqui comparando palabras del pocta americano ( Obra citada, pp. 232-
233), con las de Béequer en la rima XV,
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RFE, 1,17, 1969 JUAN ZORRILLA S. MARTIN Y G. ADOLFO BECQUER 339

y aun la IV:

Mienitras las ondas de la luz al beso
palpiten encendidas... .

la V:

Yo ondulo con los itouios 2,

Los tnvisibles Atomos del aire
en derredor palpitan y se inflaman;
el cielo deshace en rayos de oro;
la tierra se estremece alborozada.
Oigo flotando en olas de armonia
rumor de besos y batir de alas?,

Ti y yo.—

sstructura tipicamente becqueriana, como se ha seitalado, en ese

dualismo en contraste; con la exposicion de cualidades, atributos de
un sujeto que sélo al final poéticamente se expresa: «Eso es tu alienton,
en pie quebrado de clara resonancia («eso eres tim).

En la equivalencia de imdgenes: ¢rumor de oleaje... en desierta orillay,
frente a «en mar sin playas, onda sonante» 4.

Tin esa poética transformacion del becqueriano «en el ladd soy no-
tan 3, en aquellos dos bellisimos versos del poeta uruguayo:

Nota que, al desprenderse de una cuerda,
deja al pobre latd, temblando, herido.

' Rima V. Obra citada, p. 443.

ZORRILLA SAN MartiN, Obra cilada, p. 242.

BiCQUER, Obra citada, p. 438. No olvidemos, por otra parte, respecto al
verso «como arenal de fuegos, aquel de la rima V del sevillano: “*soy fuego eu las
arenass. 1is asombroso el conjunto de resonancias que por todas partes aparecen.

¢Ouién al leer ese «wenvuelta en su cendal de espumnass, del poema Bellini de Zo-
rrilla San Martin, no recuerda:

2
3

Cendal flolante de leve bruma, -
rizada cinla de blanca espuma...

de 1a rima XV, o el “olas gigantes... [ ... [ envuelto entre las sdibanas de es-
puma..», de la rima LIL, ambas del pocta espaiiol?.
* ZORRILLA SAN MARTIN, Obra citada, p. 245.

8 ZORRILLA SAN MARTIN, Olbra citada, p. 247.
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540 RAMON ESQUER TORRES REE, L1I, 1969

Véanse, finalmente, por no iusistir demasiado en lo evidente, dos
versos aun, de Zorrilla San Martin:

Roce de un almna que, buscando olra ahna,
en st misnio stn ruido se desliza

frente a aquellos de la rima IX de Bécquér:

La llama en derredor del tronco avdiente
por besar a oira llama se desliza.

La inspiracién.—

La forma expositiva (semejante a la del poema anterior), el tema,
el metro, ritmo y léxico, derivan abrumadoramente de las rimmas III
y V de Bécquer. Citaremos tan sélo un fragmento (podria lhacerse con
todo el poema) del poeta americano:

Revolucion de ideas
que nacen, chocan, mueren,
conmo arenal de fuego
‘en ciega agitacion... 1.

Comparese con la rima III:

Sacudimiento extrario
que agita las ideas,
como huracdn que enpuja
las olas en tropel 2,

Siemprevivas.—
Creemos que su segunda estrofa:

Al no poder llorar, vien los hombres,
3, al mirarios pasar, causan envidia,
iStemprevivas! si el bien tiene su llanio,
tiene el dolor también su amarga risa3.

es un recuerdo de la rima XLIX becqueriana: «Alguna vez la en-
cuentro por el mundo...n. Asunto, léxico (7isa, pasar junlo a, amarga
risa, mdscara del dolor...)..., todo se asemeja confirmadoramente.

BECQUER, Obra citada, p. 490. Rimma LXXVI.
2 ZORRILLA SAN MARTIN, Obra citada, p. 254.
3 BECQUER, Obra cifada, p. 481. Rima I,XXI.
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n¥E, 1,11, 1969 JUAN ZORRILLA S. MANTIN Y €. ADOLFO BECQUER 341l

Buscad al dngel.—

veeeas COMO avaro si lesoro,

guardd su tuspivacion denlre del alina .

Asi dice, fragmentariamente, la fercera estrofa de este poema, y
bastan esas palabras escogidas para recordar la conocida rima LXIV:
Conio guarda.et avaro su {esovo,
guardaba mi dolor,

con idéntico ritmo (y no sélo expresion) en sus endecasilabos.

El himno del cielo,.—

~ Nucva acumulacion de  evocaciones, desde sus primeros  versos
(«Cudntas veees, perdiendo la conciencia [ de que transcurre el tiempos),
y en que son especialmente significativas las siguientes: Bécquer,

jQué sueilo el del sepulcro tan tranquilo! 2.

* ok ok

No dormia; vagaba en ese limbo
en que cambian de forma los objelos
niisleriosos espacios que separan

la vigilia del sueito 3.

1 ZORRILLA SAN MARTIN, Obra citada, p. 274. («Si al mecer las azules campa-
nitlas / de tu balcon...», dicen los priuleros versos de Bécquer en la rima XVI).

2 ZORRILLA SAN MARTIN, Obra citada, p. 319. No estin muy lejos otros versos
del pocta americano: «Y en las Orbitas negras [ sus pupilas fostéricas chispearons
( Pontifice y rev, Obras, p. 2049), y aun aquellos otros: «No, no eraun suefio... |
riendo ante mis ojos [ vi sus pupilas negras...n (No era un sueiio, Obras, p. 333).

Sobre los probables origenes en Bécquer de la imagen central: los ojos, las
pupilas desasidas..., vcase el interesante estudio de J. M.a DIEzZ TABOADA ent Lu
mujer ideal, Madrid, C, 8, I. C,, 1965, pp. 34-40, en que prueba los antecedentes
esproncedianos.

3 ¢Bécquerr (ZORRILLA SAN MARTIN, Obras, pp. 327-28). No olvidemos,
sin embargo, que las palabras de Bécquer fueron «No podia sers, segiin vemos
en el manuscrito autografo de FEl libro de los Gorriones en la Biblioteca Nacional
de Madrid, Claro que Zorrilla San Martin no pudo ver tal autdgrafo sino la correc-
cion en el seutido pudo por pedia, que Correa y Campillo estamparon ya en la
primera edicion de las Rimas del pocta espaiiol. ‘

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc) '



RAMON ESQUER TORRES RFE, L1, 1909

]
—
[}

y Zorrilla San Martin:

En ¢l sueiio tranquilo de la lierva,
deben soflar ast también los muerlos.

Después de ese inlervalo, sin cardcler
de vigilia ni sueilo 1,

Sin que ello agote las abundantes reminiscencias becquerianas del poema

aiericano,

Tus ojos.—

Pequeiio poema de oclio versos, los cuatro primeros de los cuales:

Si me asomo a tus ojos brillantes,

tan verdes, lan verdes,
en el campo tuna esirella calda

mivar me parcce

proceden claramente de la rima XI1II, cuya dltima estrofa proporciond

estructura y léxico:

Tu pupila es azul, y si en su fondo
como un punlo azul de luz radia una idea,

me parece en el cielo de la larde
Juna perdida estrellal

Buscdndola.—

Estructura sintactica, anisometria, tema y Iéxico, colocan este
poema junto a la rima XVI de Bécquer, de la que indudablemente
procede. Unos cuantos versos de Zorrilla San Martin nos evitarian tener

que reproducir la composicion entera:

Si en la noche callada, los rumores
s dulce voz remedan...

------- I A A I R N

St al suspirar aromas el silencio,
su aliento a mi alma lega... 3. .

! In la opinién miis generalizada. No falta quien dé por fecha 1857 (L. AN-
DERSON IMBERT: Historia de la literalura hispanoamericana, México. l'ondo de

Cultura Econdmica. Breviarios, 1954).
2 Aunque incluye poemas (ue desde 1874 fue publicando en «Ia Iistrellan,

pericdico de Montevideo, la ciudad natal del poeta.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafola.revistas.csic.es

Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



R¥E, 111, 1069 JUAN ZORRILLA S. MARTIN Y G. ADOLEO BECQUER 043

La sombra negra.—

Una vez mds la presencia del sevillano en la siguiente estrofa:

IEn vano me revuelvo
en mi deshecha cama por no verla...
Clavada en la parcd, sienmpre me hallo
solo con ella.

enl que es patente el recuerdo de las rimas XIV y XLIII; de ambas,
en cuanto a la obsesién nocturna alucinante, y en especial de la segunda
en cuanto a los mismos sintagmas expresivos:

vevnans et el borde
‘de la revuelta cama e senté
...... la pupila inmdvil
clavada en la pared.

Yo lo sabré.—

La alabanza de unas pupilas verdes, (ue se comparan al mar y a
las hierbas del prado... nos hace pensar en la rima XII de Bécquer
(«Porque son, nifia, tus ojos verdes como el mar...»), a que también se
acerca cn otras leves concomitancias.

Ll poema de las hojas.—

‘n sus partes tercera y cuarta: Il bosque y Las hojas, respectiva-
mente, se aprecia el recuerdo de las rimas IX y X de Bécquer, de las
(ue ya hemos sciialado repetidamente el impacto que en el poeta ame-
ricano causaron. El juego amoroso de luz y hojas, troncos y ramas,
el beso del amanccer en el bosque..., es tema (y léxico y construcciones
a veces) que coincide y coinciden con las rimas antedichas del romdantico
espaiol.

Las negras siluelas.—

Una de las rimas que mayor impresion debieron de causar a Zorrilla
San Martin es la X1V, cuyos versos

..... . flotando ante mis ojos

la imagen de lus ojos se quedo,

conto la mancha oscura, orlada en fuego,

que flota y ciega si se mira al sol.
Adondequicra gue la vista fijo

lorno a ver sus pupilas lamear,
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hd4 RAMON ESQUER TORRES RFE, 111, 1909

vuelven a estar presentes en este poewma, una vez mas:

... el punto negro de conlornos igneos,
que al ver el sol en nueslros ojos queda b.

Terminemos recordando, como coloféun de esta primera parte, (ue
Zorrilla de San Martin, que nunca encubrié su admiracién por Bécquer,
le dedicé en este mismo libro un hiermoso poema en que no le fue di-
ficil (¢cémo, tras lo que llevamos dicho) acercarse al estilo becqueriano,
para concluir de su ilusién, por «apasionados imposibless, el «;No pudo
serl» en que el sevillano se habia anticipado, reflexiva y tristemente,
en su bellfsima rima XII 2

La leyenda patria

Dec cste pocina heroico, largo de 413 versos, s¢ ha dicho que fue
escrito en cuatro o cinco noches de febril inspiracion, y no son su tema
y motivos los mds a propdsito para que el {ntimo romdéntico espaiiol
aparezca como modelo; el ser una oda de corte lhieroicon, «epinicio triun-
fal y leccién histérica a la vezs, como seflalan Diez Echarri y Roca
Franquesa en obra anteriorimente citada, lo acercan mds a nuestros poemas
vibrantes del 2 de mayo 3 que al poema de ensueiio y dolor callado
del sevillano. Tal vez por eso no hayva sido visto el contacto que, pese
a ello, existe entre los dos poemas romdnticos, en cuanto Zorrilla San
Martin se toma un breve descanso, en su ardoroso y patridtico canto,
para atender al paisaje y la naturaleza de un amanecer, en la parte
tercera del poema. Como veremos a continuacién, ese canto III es una

! 1i DiEz ECHARRI y J. M.*» RoCA I'RANQUESA, Hisloria de la literaliira espa-
stole e hispanoawmericana, Madrid. Aguilar, 1960, p. 993. Pero pensemos (ue la
priniera edicion de la obra de Bécequer es de 1871.

2 Aunque terminada en 1886 y retocada posteriorimente hasta la edicion
definitiva de 1923. Parece ser que desde 1879 u 8o estaba ya trabajando en ella.

3 lin cse terreno seria s facil seiialar concomitancias, Véanse, como ejeni-
plo al azar, aquellos versos finales: '

Y siewmpre pieusa en que tu heroico suelo
no mide un palmo que valor no emane;
Pisas tumbas de héroes...

mity probablemente no del todo ajenos a la famosa décima del conocido poeia
de Bernardo Lopez.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



p
L
o

RVE, 1,11, 19069 JUAN ZORRILLA S. MARTIN Y G, ADOL¥O BECQUER

total reminiscencia becqueriana, que ora aqui, ora alld, puede espigarse
en tono, imagenes y léxico a lo largo de las Rimas.

Coniencemos por presentar, como mnticleo del canto de Zorrilla San
Martin, el nacer de la aurora:

Is primero un albor,.. luego una atrora...
liego 1un nimbo de luz de la colina...
luego aviva... y se eleva... y se dilala,
¥, encendiendo ¢l secreto de I niebla,
en fragoso incendio se desata,
que, en ¢l cercano monte,
destrenza su abrasada cabellera
v salpica de luz el horizonte,

y en el cielo urnguayo reverbera ).

Comiparese con la primera estrofa de la rima LXII de Bécquer:

Primero es un albor trémulo 3y vago
rayo de inquiela luz que corta el mar;
liuego chispea y crece y se dilata
en ardiente cxplosion de claridad ®.

Segun puede verse, la fuente es inmediata, y lo es tanto en los versos
citados, que el poeta uruguayo debid de escribir dicho fragmento te-
niendo a la vista los versos de Bécquer.

A idéntico comienzo {«Primero es un albom [ «Iis primero un albom)
sigue cu ambos un segundo verso de valor equivalente («rayo de inquicta
luzs | «luego un nimbo de luzy) que no podia ser idéntico en su totalidad
por imperativos geograficos: Bécquer, que describe la Auwurora, lo hace
en su paisaje cldsico, topico ya, junto al mar, nacimiento absoluto del
dia («arayo de inquicta luz que corfa el marn). Zorrilla San Martin que
describe #na awrora, «en el cielo uruguayon, tierra adentro, ha de sus-
tituir el mar por la montaiia (duego un nimbo de luz de la colina»).

A continuacion un tercer verso definitivo en nuestra comparacion
(duego cliuspea y crece, y se dilatas/[/duego aviva... y se eleva... v se
dilata»). Zorrilla adopta idéntica estructura ternaria, idéntico valor
semdantico en cada uno de los tres térmminos enfrentados wio a uno, ¢
identidad formal incluso en el «luego...», «se dilatas, v la polisindeton

€Yo Yoo YO

! JUAN ZORRILLA Di SAN MARTIN, Tabaré (Novela en verso) y La levenda
patria. Prologo de VICENTE Cravin, DBarcelona, Tercera edicion, Cervantes,
1927, P. 271

2 GusTAVO ADOLIO BIECQUER, Obras Completas, Madrid. Aguilar, 1961, p. 479.
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La equivalencia queda reforzada por la igualdad absoluta que en
¢l we dilata» hallamos precisamente en el axis ritmico.

Al cuarto verso de DBécquer («en ardiente explosion de claridady),
corresponden dos en el poeta wruguayo («y, encendiendo el secreto
de l1a niebla, [ en fragoso incendio se desatiw), acaso porque en un moniento
de rima consonante, necesitaba un «desata» junto al anterior «dilatan,
v separar cufénicamente dos palabras demasiado cercanas: «encendiendon
e «incendion.

En cualquier caso, los términos que estan aliora en correspondencia
entre ambos poetas son, claro esta: wardiente explosion» frente a «fra-
goso incendios, y acaso «laridad» con «encendiendo», en correlacion
de dos conceptos luminicos y uno de violencia e intensidad, en cada
escritor.

Pero 1o son ésas las tinicas resonancias becquerianas del fragmento,
aungue si las mas patentes. Cuando al comenzar el mismo canto III nos
dice Zorrilia San Martin que

Brota un ravo de luz desconocido
que, desgarrando el seno de las brumas,
alravicsa la noche del olvido .

el recuerdo de aquel

valle de eternas nieves y de elernas
melancélicas brumas

T r e e L I R LA I R B B B N B A )

donde habile el olvido ).

de la rima LXVI de Bécquer, nos parece evidente, sobre todo reforzado
por aquellos versos finales de la rima LXXI del mismo poeta sevillano:

Entrd le noche, y del olvido en brazos...3.

Y sigue ¢l canto III y el asomar del alba en Zorrilla San Martin:

Despiertan los barqueros... ya es la hora;
v, al chocar de los remos sobre el rio,
alzan la barcarola de la aurora
de ritmo audaz y cadencioso brio,
ila eterna barcarola vedentoral b.

1 Qbra citada, p. 271.

? GUSTAVO ADOLFO BECQUER, Obra citada, p. 480,
3 GusTAvo ADOLFO BRCQUER, Obra citada, p. 484.
¢ ZORRILLA SAN MARTIN, Obra y pilgina citada.
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Pues bien, ya dentro del evidente clima becqueriano en que se des-
envuelve esta parte de La leyenda patria, no estd lejos una rima, la
LXXII, cuyas tres primeras estrofas encierran un léxico no demasiado
alejado del que vamos examinando, pero cuya cuarta estrofa:

Asl los barqueros pasaban cantando
la eterna cancion,
vy al golpe de remo sallaba la espuma
y herlala el sol .

de barqueros que cantan la eterna cancidn («eterna barcarolas) al golpe
de remo («el chocar de los remoss), al pasar, rompe un tanto bruscamente
Ia secuencia total del poema en uno y otro escritor, no debe ser ajena
a la inspiracién de Zorrilla San Martin.

Tanto mds cuanto que otros versos del mismo fragmento:

Cacn de los sauces las dormidas arpas
por impalpable mano arrebatadas ®.

nos recuerdan esa rima VII de Béequer, tan cara al uruguayo, como
tendremos ocasion de comprobar mas tarde, mientras otros atn:

al beso de la luz se alza la guerra,
y brotan de la ticrra
palpitantes recuerdos a raudales
en luminosa ebullicion sonora,
los dtomos alados
nadan en luz en lorne de la aurora
y despiertan los cantos olvidados 3.

se encuentran totalmente sumergidos en la atmésfera y el léxico del
pocta sevillano, sobre todo de sus rimas primeras:

colores que fundiéndose
remedan en el airve
los dtomos del iris
que nacen eu la luz 4,

Mientras las ondas de la luz al beso
palpiten encendidas:
mientras el sol las desgarradas nubes

! GusTAVO ADOIFO BECQUER, Obra citada, p. 485.

ZORRILLA SAN MARTIN, Obra y pigina citada.

4 ZORRILLA SAN MARTIN, Obra citada, p. 272.

4 Gustavo ADoLro BECQUER, Obra cilada, p. 441 (Rima [11).
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de fuego y oro vista;
mientras el aire en su regazo lleve
perfumes y armonias 1,

y aun de las rimas IX y X

Los invisibles dtomos del aire
en derredor palpitan ¥ se inflaman;
el cielo se deshace en rayos de oro;
la tierra se estremece alborozada.
Qigo flolando en olas de armonlia
reemor de Desos. ... vuia., 2

cuyo léxico (véase el subrayado, que es nuestro) nos exime de una mayor
insistencia respecto a las relaciones indudables que hemos ido concretando
entre este canto III del poema de Zorrilla San Martin La leyenda pa-
tria y las Rimas de Gustavo Adolfo Bécquer.

Tabaré

Aqui ya han sido muchos los criticos que repetidamente han seiia-
lado, como al principio indicibamos, las relaciones entre los dus poetas
romanticos, o, por mejor decir, cuinto debe Zorrilla de San Martin
al sevillano. «Bécquer fue el que le enseiid a impostar la voz. Bécquer
no fue una fuente accidental, sino un espiritu afin que le mostré el ca-
mino del estilo. A la ndrdica vaguedad de Bécquer debid su ruta. Avanzé
por donde Bécquer ya habia avanzado: la alusién a estados de anino
fluctuantes entre la realidad y el suefio; la sospecha de un misterio que
al mismo tiempo nos envuelve y estd dentro de nosotros... De Bécquer
tomo junto con su delicadeza, la simplicidad del verson3,

Pucs bien, vamos a seiialar concretamente, en el poema uruguayo,
esas influencias becquerianas, puntualizando los momentos en que
son mas cvidentes, dado que fundamentalinente se ha advertido el
aire de misterio, el tono de voz, cl espiritu afin que los hermana, la senie-
janza del verso... en lineas generales y a grandes trazos y visién conjunta,

GusTAVO ADOLFO BECQUER, Obra citada, p. 443 (Rima IV),
! GusTAvO ADOLFO BECQUER, Obra citada, p. 449 (Rima X). La aurora del
amor, ¢l alba de Cupido, pudiera apostillarse esta rima becqueriana.
¥ Dice AxpeErRson IMBERT de Zorrilla San Martin, relacionando Tabaré con
el pocta sevillano (Historia de la literatura hispanoamericana, México. I'ondo de
Cultura econdmica, 1954, Pp. 194-95).
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Ll poema Tabaré esta dividido en tres libros, precedidos de una
Introduccién también en verso, y cada uno de aquéllos consta, a su
vez, de 2, 6 y 6 cantos respectivamente, dejando aparte ya los fragmen-
tos en que cada uno de estos tltimos estd subdividido. Asf, pues, una
Introduceién y 14 cantos (en 3 libros) constituyen la obra.

Introduccion.—

Deciamos al comentar La leyenda patria, que la rima VII de Bécquer
era cara al poeta uruguayo, como podriamos comprobar muy pronto.
He aquf las primeras resonancias en Tabaré:

T.evantaré la losa de una tuinba;
e tiferndndome en ella,
encenderé en el fondo e/ pensamiento
que alumbrard Ia soledad inmensa.
Dadme la lira, y vamos........... .

Al desgranarse las polenles uolas

de sus heridas cuerdas,

despertarin los ecos que han dormido
suetio de siglos en la oscura liuesa ',

1] poeta americano parte de la imagen de Bécquer, la supone, para,
convirtiendo en actividad lo que en ella era reposo y genio dormido,
alumbrar el «angulo oscuro» en que duerme un «suefio de siglos» y ponerle
en pie como Cristo a Lazaro desde el fondo de su «oscura huesa». No es
necesario insistir en la clara simbologia que anuda a la rima de Béequer
las expresiones de resurreccién y losas levantadas del sepulcro. La luz,
las notas desgranadas de unas cuerdas heridas de nuevo... Ll léxico,
en suma, formal o semanticamente, nos dan el punto de arranque de
la Introduccién.

171 segundo fragmento de ella es una invocacién a los poetas, al lector
(que se sienta tal:

V' ZORRILLA SAN MARTIN, Obra citada, pp. 17-18. No se nos oculta que Bécquer
no fue aqui (y en otros momentos aducidos) el creador primero de sewcjante
imagen. Pero el hecho de acudir Zorrilla San Martin, como veremos, una y otra
vez, a imigenes del poeta sevillano, nos obliga a pensar que fue ahi de donde
hebio su inspiracion sin necesidad de acudir ocasionalmente a fuentes primi-
genias,
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Vosotres. Los qua amdis los imposibles,
los que vivis la vida de la idea;
los que sabéis de ignotas muichedumbres,
que los espacios infinitos pueblan... L.

y... & Béequer inspirador, amante del imposible (recordamos la rima XI:
«yo soy un sueiio, un imposible... [ ...jOh ven, ven tul) y de tantas otras
cosas que Zorrilla invoca en esos versos:

yo vivo con la vida
sin forma de la idea 2.

Yl tercer y tltimo fragmento de la Introduccién es acaso el mis
plena, intencional y formalmente becqueriano. Cotnencemos por decir
que tiene el mismo papel que al frente del Libro de los gorriones o de
las Rimas del sevillano su Introduccién sinfonica en prosa. El mismo
mundo caético que se rebela desde ¢l fondo oscuro del cerebro buscando
una salida a la realidad, vy que justifica por si mismo ¢l poema (o las
Rimas) que amanece:

Formas que pasan......
gérmenes de imposibles evislencias;
vidas absurdas, en elerna busca
de cuerpos que no encuentran,
dias y noches en eterno abrazo,
que espacio y tiempo en qué vivir esperan;
ansias de z......covviiiiiiiiiiinn,
Tipos que hubieran sido y que no fueron
y que aun el ser esperan;
informes creaciones que se mueven
con una vida extraila e tncomplela

Voces que Haman.........
sin enconlrar respuesla

todo asalta en tropel al pensamiento
......... ceeereereaan. palpitaciones
que en {1 buscaban corazén y arlerias
y ldgrimas y anhelos y esperanzas

que en i alma reclamaban exislencia

L I I N TR N I I ) 4 % e s s s a s s s rasn

ZORRILLA SAN MARTIN, Obra cilada, p. 18.
? Rima V. GUsTAvO ADOLFO BECQUER, Obra citada, p. 444.
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jAhl no, no pasaris, como la nube

(ue el agua inmovil en su faz refleja;
coimo esos sueiios de la media noche
que en la maifiana ya no se recuerdan:
Yo te ofrezco, joh ensueilo de nis dias!
I vida de mis cantos, que en la tierra
vivirdn nds que yo... jlalpita y anda,
Sorma tmposible de la estirpe nuesivals 1.

La cita es larga... y corta, po'fque, a decir verdad, el mismo aire
y léxico becqueriano de los versos citados, tiene todo este ultimo frag-
mento, y tanto valor comprobatorio tiene lo desdefiado como lo aqui
recogido. No necesita insistencias al ser comparado con la Infroduccién
sinfonica de Bécquer, pero permitansenos dos cortas prucbas de identi-
dad que llegan hasta el léxico: «Conmigo van, destinados a morir con-
migo, sin que de ellas quede otro rastro que el que deja un sueno de media
noche, que a la manana no puede recordarse» 2, y «jAndad, pues! Andad
y vivid con la anica vida que puedo daros» 3.

Pero no se erea, por estas citas y prucbas de lIas maltiples que po-
drian darse, de la relacion seiialada, (ue sélo con esa Inlroduccion bec-
queriana tiene concomitancias la de Tabdaré. La rima 1II, en sus dos
partes dedicadas a describir la inspiracién y la razon, respectivamente,
inforiman, a su vez, en gran manera, ese tercer fragmento de la Intro-
duccion de Tabaré, pues que asimismo 1nos describe Zorrilla San Martin
sucesivamente la noche del simbdlico sepulcro («el caos de la mente»)
y la luz del pensamiento ¢«que en su seno penetra [ a hacer inteligible
lo coufuson.

Los ecos se suceden ininterrumpidamente tanto en su primera,
(Bécquer:

; Colores que fundiéndose
remedan en el aire
los dlomos del 1ris
que nadan en la luz

! ZORRILLA SAN MARTIN, Obra citada, pp. 20-25.
2 Gusravo ADOLFO BECQUER, Obra cilada, p. 45. A su vez, los dos versos

anteriores proceden, probablemente de aquellos de Ia rima XXV del poeta se-
villano:

que pasa como la nihe
del mar sobre el ancho espejo ( Obras, P. 458).
3 GusTAvo ApOLFO BECQUER, Obra cilada, p. 46.
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cadencias que 1o lienen
ui ritmo #ni compds L.

y Zorrilla San Martin:

Colores que se funden y repelen
en inquielud elerna
ansias de luz, primeras vibraciones
gue no hallan ritmo...... )

como en la segunda parte. Bécquer:

Giganle voz que el caos
ordena en el cerebro
armonioso ritmo

que con cadencia y mimero
lus fugitivas notas
encierra eir el compds
abmdsfera en que giran
con orden las ideas

cual dtontos que agrupa
recondita alraccion 3.

v Zorrilla San Martin:

Ll caos de la mente que prujante
la inspiracion ordena
Todv asalla en tropel al pensamiento
que en su seno peneira
a consagrar del ritmo y del sonido
la dulce unidn elerna

........ L N R N I '}

alli citajd en mi mente, obedeciendo
a una alraccion secrela... *.

Y en el mismo fragmento, como en amasijo informe de influjos que se
arremolinan en ese caos (ue uno y otro poeta describen, otros motivos

! GUSTAVO ADOLFO BiiCQUER, Obra citada, p. 448.
ZORRILLA SAN MARTIN, Qbra citada, p. 21.
3 GusTavo ADOLKO BECQUER, Obra cilada, p. 442.

e

 ZORRILLA SAN MARTIN, Obra citada, pp. 20-23.
~
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y timas becquerianas se reflejan distintamente y con fuertes remi-
niscencias 1,

Véanse, como ejemplos mas caracteristicos, aquellos versos de la
misma Introduccion de Zabaré:

Pero te vi. Flotabas en lv oscuro
cono un firdu de niebla

Ha quedado en i espiritu tu sombra
como en los ojos quedan

los puntos negros de conlorinos igneos
que deja en. ellos una lumbre intensa...2.

que indudablemente proceden de la rima XIV de Bécquer:

Te vi un punto, y flotando ante mis ojos
la imagen de lus ojos se quedo,
como la mancha oscura, orlada en fuego,
que flote y ciega si se mira el sol 3.

Canto primcro.—

Deciamos anteriormente que, cuando en un poema heroico, patrié-
tico, como La leyenda patria, aparece Bécquer, ha de hacerlo en los
monientos de paz, en que el paisaje se incorpora serena e intimamente
al sentir del poeta uruguayo. Algo semiejante ocurre con Tabaré, si
bien los resquicios para infiltrarse son aqui mucho mds amplios vy nu-
N1erosos.

Ln lo mucho narrativo que el poema contiene, corto papel puede
desempeiiar el lirico puro que el sevillano es; pero, cuando Zorrilla se
siente invadido por la musica del paisaje y los anhelos misteriosos del

1 De la rima I, por cjemiplo, en aquel anhelo de crear un «himmno gigante y
extraiioy, en «palabras que fuesen a un tiempo /suspiros y risas, colores y notass,
(“Lineas, colores, notas de un acorde [ disperso...”’, en Zorrilla San Martin).

2 ZORRILLA SAN MaRrT{N, Obra citada, p. 24. Aun pucde observarse mayor
cercania en una primera redaccién, del poema Las wnegras siluelas, que forma
parte del libro Nolas de un himno (J. Z. DE SAN MARTIN, Qbras Completas, dMon-
tevideo, Imprenta Nacional Colorada, 1930. T. I, p. 319):

O el punto negro de contornos igneos
que al ver el sol en nuestros ojos queda.

3 Gusrtavo ADOLFO BECQUER, Obra citada, D. 453.
uh
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alma senciila de Tabaré (elemento no menos frecuente que el narrativo
en la obra), Bécquer suele reaparecer como un eco siempre presente.

Asi, en el primer fragmento del canto primero, égloga en apacible
naturaleza virgen en que -

La sonrisa de Dios..oovveeinsaans
aun palpita en las aguas y en las selvas
DY 3 L 13 16 0
s ultimo beso en la primera estrella;
aun alienta en el viento
que cimbra blandamente las palmeras
gue remece los juncos de la orilla
¥y las hebras del sauce balatcea
y hasta el rio dormido
T T
para enhebrar diamantes en las olas
y resbalar o retorcerse en ellas 1.

Las scmejanzas y aun identidades (semdnticas, pero también léxicas
con excesiva frecucncia para ser casuales) con las rimas IX y X de
Bécquer son muy grandes cuando éste nos describe asimismo la armonlia de
naturaleza inclinada al amor que integra la creacién. Son las rimas que
una comienzan: «Besa el aura que gime blandamente» (rima IX) y «Los in-
visibles dtomos del aire» (rima X). El subrayado nuestro quiere llamar
la atencién hacia términos de ambas que, por demasiado conocidas,
no incluimos. Compararemos tnicamente el fin del fragmento con el
final de la rima IX de Bécquer:

Y hasta el sauce, inclinindose a su peso
el rio que lo besa, vuelve un beso 2,

como colofén de este primier sondeo a unas indudables y continuas
relaciones.

Canto segundo.—

Pero el eco de la rima X se percibe mds claramente en el fragmento
quinto de este canto segundo, en que Zorrilla San Martin nos describe
el sencillo bautismo de Tabaré por su madre, y la expectacion casi so-

1 ZORRILLA SAN MARTIN, Obra cilada, pp. 27-28.
t GUSTAVO ADOLFO BECQUYER, Obra citada, p. 449.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



RFE, 111, 1969 JUAN ZORRILLA S. MARTIN Y G. ADOL¥O BECQUER

o
)
o«

brenatural con que la naturaleza virgen y el misterio asisten a aquel
acto que no por su elementalidad pierde en su valor sublime:

Se adivinan cantares
a medio pronunciar que flotan trémaulos

hay sonrisas posadas

entre los puros labios entreabiertos
de 1n invistble coro que, en el aire,
bate a compds sus alas en silencio.
Hay conlacto del cielo con la tierra...
[Es que hay alli misteriol

D A I A A N R BN A BN A S N | 4 8 6 u e

cierralosofos «...coovviinnn, R

Aqui, si bien no puede descartarse el recuerdo evangélico, en el
bautismo de Cristo en el Jordan, el lenguaje, la expresion, tiene en la
rima X de Bécquer su modelo 2, '

Ya no asegurariamos lo mismo, pese a las apariencias, cn el canto
a su hijo Tabaré, que la madre moribunda entona para conciliar su
sueiio. Ll ritornello «duerme» de aquel poema, igualmente repetido en
la rima XXVII de Bécquer, y algunas otras coincidencias léxicas o
expresivas ('sol, azul, sonrisa, boca...) no nos parecen suficientes en la

misma medida, en tema de tan necesarias concomitancias en cualquier
autor.

Libro segundo: canlo primerv.—

Antes de entrar en la descripcion narrativa, Zorrilla San Martin
se pregunta por el misterio de la belleza, la poesia v el universo, en un
primer fragmento de gran valor, cuya cuarta estrofa dice asi:

-

1 ZORRILLA SAN MARTIN, Qbra citada, pp. 44-45.
*  Recuérdese y compirese con Bécquer:

Los invisibles dtomos del aire
en derredor palpitan y se inflaman,;
el cielo se deshace en rayos de oro;
la tierra se estremece alborotada.
Oigo flotando en olas de armonia
rumor de besos y batir de alas;
mis pdrpados se ciervan... ¢qué sucede?
cdime? ... jSilenciol... jI-s el amor que pasa!
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¢Quién llora con la luna en los sepulcros,
y rle en las esirellas, .

y respiva en las auras oloilales,

y anima la hoja seca,

y es perfume en la flor, gola en la lluvia
y en la pupila idea? 1, ‘

Iis fragmento en que no creemos equivocarnos al sorprender la
pregunta a una respuesta que Bécquer da en su rima V:

Yo soy el fleco de oro
de la lejana esivella;
yo soy de la alta luna
la luz tibia y serena...
perfume en la violela,

a8 4 s 8 n s a0 L A I I

y lloro en la hoja seca 2.

I.a similitud léxica, reforzada sobre todo por la construcciéon sin-
tictica nada frecuente («gquién es perfuine en la flor? /] yo soy perfunie
cn la violetan) y sin embargo idéntica, se hace mayor al repetirse aqui
la expresion: ¢Los que vivis la vida de la idea», cuyo origen ya indicamos
10s parecia encontrar en la primera estrofa precisamente de esa rima V:

yo vive con la vida
sin forma de la idea.

Canlo lercero.—

Un recuerdo de csa misma rima V (y aun, a veces, de la XV) se
observa en el fragmento cuarto del canto tercero, en que vuelve a la
estructura auteriormente seiialada:

Que gimes en el vienlo,
que nadas en la luz,
que ries en la risa de las aguas
del Tguazii 3.

1 ZORRILLA SAN MARTIN, Obra cilada, p. 54.

1 GUSTAVO ADOLFO BECQULR, Obra citada, pp. 444-47.

3 ZORRILLA SAN MARTIN, Obra citada, p. 94. Respecto a la riina XV, en el
fragmento a que nos referiamos, recuérdese:

come la llama, como el sonido,
como la mniebla, como el gemido
del lago azul.
en que hasta el eco fouético (sdel lago azul / del Iguazin), acompafia a la medida.
(BECQUER, Obras, p. 454).
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Y no- dejemos de consignar, antes de pasar a otro fragmento de
Tabaré, que en las palabras de éste a la joven Blanca:

iDile al charrita que esos ojos fuyos
10 sou los que en sus sueitos ve flolar! V.

renace de nuevo el recuerdo de la rima XIV de Bécquer, que ya antes
seiialibamos.

Libro segundo: canto quinto.—

Una vez mds, al comenzar un canto, dedica Zorrilla sus primeros
versos a una naturaleza cuya belleza le subyuga, y, al identificarse y
sentir con ella, los ecos becquerianos reaparecen. En este caso un nuevo
amanecer mezcla imdgenes anteriormente utilizadas, para crear nuevas
formas de Dbelleza:

Deslelda en las lintas de le atrora
la luz se disolvid de lus estrellus
la visa de los cielos
ha despertado el himno de la tierra.

La copa verde apenas balancea ;
el sauce besa al rio,
y el lalle esbelto cimbyan las palmeras

L R I N I R I A B R AR N A I ]

Los pijaros, como arpas que la aurora
de las ramas descuelga,
dan al cantar del dia

nadan en luz las notas
y el alma de la luz palpita en ella ®,

No sera necesaria demasiada puntualizacién para ver aqui de nuevo
reflejadas primeramentz las rimas IX y X de Bécquer, tantas veces
citadas, cn similitud de objetivo (el amanecer, en armonia césmica) y
léxico; en segundo lugar, y ahora en oportunidad scimmejante a la que ya
utilizara en La leyenda palria y hemos seiialado, en efecto, en aquel
momento: la rima VII 3 In este ultimo caso, la relacion léxica se ex-

1 ZORRILIA SAN MARTIN, Olbra citada, p. 97.
2 ZORRILLA SAN MARTIN, Obra citada, pp. 113-110.
Si alhora son arpas que la aurora descuelga de las ramas, entonces eran
arpas que de los sauces arrcbataba impalpable mano.
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tiende a los versos siguientes de Zorrilla San Martin, en compleja imagen
totalmente existente ya en la bellisima rima becqueriana. Digamos,
sin embargo, que la descripcién del amanecer de este fragmento de
Tabaré constituye uno de los momentos mds logrados del poema.,

Libro tercero,; canto lcrcero.—

Ha cambiado la decoracién; el poblado cristiano ha sido atacado:
en la noche por los indios, y Zorrilla San Martin nos muestra el despertar
horrorizado de Blanca entre el griterfo:

¢Duerme? ¢ O en el vahldo indescriptible
intermedio entre el sueiio y la vigilia
la realidad y la ilusidn se estrechan
y en su espiritu flotan confundidas?
Acaso no dormia. Se incorpora;
cu el espacio la mirada fija;
separa los cabellos de su frente,
y escucha inmovil, temblorosa, Hvida.
Vedla en el borde del revuelto lechio
cquié ve? ¢Sueila? ¢Delira?
(Guidn derrama en el alma de la virgen
ese lerror que asoma a sus pupilas? 1,

Pues bien, también aqui ha sabido el poeta uruguayo encontrar
st inspiracién en la obra becqueriana, confundidas las imagenes y expre-
siones de dos de sus mds caracteristicas rimas, la XLIII y la LXXI:

Dejé 1a luz a un lado, y en el borde
de la revuelta cama me senté,
mudo, sombrio, la pupila inmovil
clavada en la pared.
cQué tiempo estuve asi? No sé; al dejarimne
la embriaguez horrible del dolor... *.

No donnia; vagaba en ese limbo
en que cambian de forma los objelos,
nisteriosos espacios que separatl
la vigilia del sueiio 3.

ZORRILLA SAN MARTIN,. Obra citada, pp. 185-186.
2 Rima XLIII. GusTAvo ADOLPO BECQUER, Obra citada, p. 409.
3 Rima LXXI. GustAvo ADOLFO BICQUER, Obra cilada, p. 483.
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Y estin suficientemente cerca ambos poetas, como para que el
simple subrayado, como siempre nuestro, nos exima de un comentario
que surge espontineamente de la sencilla comparacién entre los frag-
mentos citados.

Y cuando, en los aGltimos fragmentos del mismo canto, nos presenta
el poeta americano la reaccion del capitan espaifiol al conocer el rapto
de que, durante la lucha, ha sido objeto su hermana Blanca por parte
de los indios, nuevamente Bécquer estd en el fondo (y aiin en la fotma)
de los versos de Tabaré:

Cuando se lo dijeron
la planta vacilé de don Gonzalo,
perdié el mundo las formas a sus ojos
¥, para mno caer, se asié de un 4rbol
y ese llanto sin ldgrimas que riega
la raiz del dolor, secd sus pdrpados

I R A N R I R I I I R BTN B R BN Y

Durd sdlo un instante
del abatido joven el lelargo;
un instante mortal en que perdiera
la conciencia del tiempo y del espacio 1.
Compdrense cstas palabras con las que forman la primera estrofa
de la rima XLII de Bécquer:

Cuando me lo contaron senti el frio
de una hoja de acero en las entrafias;
me apoyé contra el muro, y un instante
la conciencia perdi de donde estaba 2.

A lo que es evidente por la simple lectura (adviértase incluso la
identidad de ritmo a veces absoluto, como en el tltimo verso de uno
y otro poeta)}, sélo ailadiremos que, en versos siguientes a los que hemos
citado, aun hay coincidencias léxicas entre ambos escritores (alma,
dolor, nubes, noche...) que corroboran, si faita hiciera, que de nuevo
Bécquer ha estado presente en la obra de Zormlla San Martin, muy
intensamente.

Canto cuarlo.—

Seciialemos tinicamente, en este recorrido que en Tabaré realizamos
espigando las huellas mas destacadas de Bécquer, que los tltimos versos
del canto cuarto del tercer libro:

b ZORRILLA SAN MARTIN, Qbra citada, pp. 193-195.
2 Gustavo Aporro BECQUER, Obra citada, 1. 408.
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Como se aman dos fuegos en un sepulcro
al confundirse en una sola llamna;
cono de dos deseos imnposibles
se aman las esperanzas... 1.

estdn lo suficientemente cerca de las de la rima XXI1V de Bécquer:

Dos rojas lenguas de fuego
que a un mismo tronco enlazadas
se aproximan, y al besarse
forwan una sola llama... 2,

Canlo quinto.—

Llegamos, finalmente, al dltimo punto de nuestro estudio compa-
rativo. Cuando Tabaré vuelve al poblado cristiano con Blanca, a quien
ha conscguido rescatar, entre sus brazos, qué la conducen dormida y
agotada por las emociones, Zorrilla San Martin nos describe la emocion

del indio al sentirla junto a su pecho: y

D 2 £ 7 T 1T
sobre el brazo, en el hombro del salvaje
la cabeza descansa.

...... veevan... Por sus labios pasa
el aliento a compds, y en ellos deja
una sonrisa amarga,

lejana transparencia de un ensueilo
que se mueve en el fondo de su alma.
Sdlo siente su ofdo acompasada

la tibia tnlerntilencia

del aliento de Blanca que domudu,
sobre un hombro descansa la cabeza.
Percibe sus latidos melodiosos

quee el pecho le golpean,

como el rilmo de un canto sin sonidos
La niidia, sobw a! hombra del charriia,
¥ enlre las manos yerias,

OCUILS el ¥OSIrO. oo v oo eennennnnas 3.

1 ZORRILLA SAN MARTIN, Obra citada, p. 220.

2 GusTAVO ADOLFO BECQUER, Obra cifada, p. 457. La semcjanza contintia
en los ejemplos paralelos y siempre de estructura dual de toda la rima del poeta
sevillano.

3 ZORRILLA SAN MarTiN, Obra citada, pp. 226 a 230.
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Las rimas XXV, XXVII y XI, de Bécquer, en diferentes fragmentos
de las mismas, nos ofrecenn momentos semejantes, posibles antecedentes,
dentro de la densa red que entre ambos poetas hemos tejido, del buen
poeta uruguayo.

Asi, véase de la rima XXV:

por escuchar los latidos
de tu corazdn inquieto
y reclinar tu dormida
cabeza sobre mi pecho

Cuando. .. cvviviv e, .

tus labios tlumina

de una sonrisa el reflejo

por leer sobre tu frenle

el callado pensamiento... !, .

o cu la rima XXVII:

en el murmullo de tu aliento
acompasado y tenue......

y finalmente en la XI,:

Su mano entre mis manos,
sus ojos en mis ojos,
la amorosa cabeza
apoyada en mi hombro,..3.

Aunque no sean en esta ultima ocasién concomitancias tan defini-
tivas conio en otras hiemos ido mostrando, s{ creemos bastan para de-
mostrar, una vez mas, resonancias del poeta sevillano en el uruguayo,
terminando con ello este estudio en que nos habiamos propuesto, como
indicamos al principio, concretar debidamente esa influencia de Bécquer
en Zorrilla San Martin, seiialada, si, repetidamente, pero acaso no de-
bidamente puntualizada.

RAMON ESQUER TORRES *

GusTavo Aporro BECQUER, Obra cifada, p. 4538.
2 GusTAVO ADOLFO BECQUER, Obra cilada, p. 400.
3 GustTavo AnorLro BECQUER, Obra citada, p. 406.
(*} L autor de este articulo fallecié en junio de 1969, antes de corregir prue-
bas del mismo.
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