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UN CANTAR DE BODA PARALELISTICO BILIN-

GUE EN LA TRADICION SEFARDI DE ALCAZAR-
QUIVIR (Marruecos)

Introduccidn.

El cantar de boda bilingiie que ahora ofrecemos forma parte del
material folklérico que recogi en Alcazarquivir, desde octubre de 1948
a junio de 1951 !. Parte de dicho material ha visto luz en las pdginas
de diversas revistas 2, pero aiun queda por publicar un glosario del
habla viva judeo-espafiola de dicha localidad y el canto de boda que
nos ocupa.

No es el momento mas apropiado para enjuiciar las circunstancias
y vicisitudes histéricas y econdémicas que han motivado, en los tltimos
quince aifios, la progresiva reduccién de las comunidades israelitas de
Alcazarquivir, Larache, Tetudn, etc., en otro tiempo florecientes, y toda-
via bien conservadas en el momento de realizar nuestras encuestas, pero
consideramos justo y conveniente salvar de un total olvido tedo lo
que en otro tiempo, hace no mas de veinte afios, fue patritnonio de una
comunidad sefardi, hoy dispersa, y volcada hacia un cosmopolitismo que
arruinard las dltimas reliquias tradicionales hispdnicas. No olvidemos
que en el tiempo en que Paul Bénichou, Manuel Alvar, S. G. Anmuistead
v J. H. Silverman y el autor de este trabajo realizaron sus cucuestas, ya

1 Con dicho material elaboré mi tesis doctoral, Lengua y Literatura de los
judios de Alcazarquivir, lefida en la Universidad de Madrid, en el dia 24 de abril
de 1952. Obtuvo el Premio extraordinario de doctorado y, presentada a los pre-
mios anuales del CSIC, fue honrada con el Premio «Menéndez Pelayo» 1952. Dicha
tesis fue dirigida por el catedritico de la Universidad de Granada, Dr. M. Alvar,
a quien siempre agradeceré su generosa orientacion.

* F-, H- aspivada v H- muda en el judeo-espaiiol de Alcazarquiviv, Tamnda,
1957, V, pp. 150-161; Morfologia del judeo-espatiol de Alcazarquivir en Misceldnea
Filoldgica dedicada a Mons. A. Griera, Barcelona, 1960, pp. 105-128; Poesia se-
fardl de cavdcter tradicional (Alcazarquivir). Archimwon, 1963, XIII, pp. 79-215;
Textos judeo-espaiioles de Alcazarquivir ( Marruecos), RDTP, 1963, XIX, pp. 78-115.
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el cancionero y el romancero sefardi presentaban bastantes sintomas de
decadencia y disclucion,

Una vez probado el entronque de los textos sefardies con los can-
cioneros musicales castellanos de fines del siglo xv y del xvi (E. Aseunsio,
Poctica, p. 93; M. Alvar, El paralelismo, p. 135; R. de Balbin, Sistema,
p. 314), resulta mds sugestiva nuestra dificil aventura de escudrifiar los
mds recénditos repliegues de un cantar de boda bilingiie sefardi, con la
esperanza de hallar alguna luz que nos aclare nuevas relaciones y de-
pendencias con la tradicion oral hispdnica, comservada amorosamente
por el pueblo sefardi.l

1 ABREVIATURAS

J. ALBARRACIN. Vestido de Yebala.—J. Albarracin. Vestido y adorno de la mujer
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Textos

(judeo-espaifiol)

La maiiana no queria amaneser,
Dios le castigue.
Se levanta el sabio a eldar:
jqué dulces palabras!
5. Madre mia, no lo he wvisto.
Mi amado vino
y me arsé en sus manos
y me yevd a su casa,
me sacé el candelero
10. de oro fino,
y me sacé la meZa
de palo fino,
y me sacd el mantel
de seda fino.

Dozv, Vétemenis.—R. Dozv. Diclionnaire delailldé des noms des vélemenis chez
les Arabes. Amsterdam, 1845.

FiscHER.—AUGUST TISCHER. Zur Laullehre des Marokkanisch-Arabischen. Leip-
zig, 1918.

F. LAzARroO, Diccionario.—F. LAZARO. Diccionario de términos filoldgicos, Madrid,
1953-

J. MaRTINEZ. Léxico.—JUAN MARTINEZ. Lévxico de origen drabe en docuinentos
granadinos del siglo XVI en RIIZ, 1906, pp. 121-113.

J. MaRrTINEZ. Poesia sefardi.—JUAN MARTINEZ. Poes{a setardi de cardcier lra-
dicional (Alcazarquiviv), Avchivum, 1963, XIII, pp. 79-215.

J. MaARTINEZ, Textos.—JUAN MARTINEZ. Textos judeo-espanoles de Alcazarquiviy
(Marruecos), RDTP, 1963, XIX, pp. 78-115.

R. MENSNDEZ PIDAL, Los romances.—R. MENEWDEZ PIDAL. Los romances de
Aniérica y otros estudios. Buenos Aires, 1948.

R. MENENDEZ PIDAL. Poesla drabe.—R. MENENDEZ PIDAL. Poesia arabe y pocsia
europea. Madrid, 194I.

RDTP, XIX. Vid. JuaN MARTINEZ. Texfos.

L. SrirzrRr, Lingiilstica.—L,. SPITZER, Lingiiistica e Ilistoria literaria. Madrid, 1955,

STRIGER, Contribucidn.—ARNALD STEIGER. Conlribucion a la fondtica del hispano-
drabe y de los arabismos en el iberorromdnico y el sictliano. Madrid, 1932.

WAGNER, Beitrdge.—MAX LEOPOLD WAGNER. Beilrage zur Kennbwmis des Juden-
spanischen von Konstantinople. Viena, 1914.

WAGNER, RDR.—Max LEOPOLD WAGNER. Los judios en Levante, RDR, 1909,
Pp. 470-506.

WAGNER., VKR, IV.—MAX LroroLD WAGNTR. Zuin [Judenspanischen von Mla-
roklo, VKR, 1931, IV, pp. 221-245.
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La mafiana no querfa amnaneser,
Dios le castigue.

Se levanta el sabio a meldar,
jqué dulces palabras!

Mi amado vino,

Madre wmia, no lo ke wvislo,
senlado en wun arco,

senfado en un banco,

bordando los jaljales,

jaljales bordados

para ponerios a la movia,

Mi amado vino,

Madre mia, no lo he vislo,
en la alcaiseria,

sentado en un astenlo,
bordando la rejia,

rejia bordada

para ponerlea a la novia.

11
{(judeo-drabe-marroqui)

Es-sebah ma iboga §i isebah
t$ari el-amu.

‘Amel el hakham idres,
ma halu keldamu,

Ma rilu ya ienma.
Mahabubi yani

w erfedni fi yeddu
w eddani el-ddru,
jarregni el heska

del dejab sifi,

w jarreynt el maida

del ‘aud el mairi,

w yabni el mandil

del jerir el safi.
Es-sebah ma tboga $i isebah
iSart el-amu.

‘Amel el hakhdam idres,
ma halu keldmau.

Ma ritu ya ienma.
Mahabubi pani

Jfes saba gales,

gales ala el kurst,
ilrez jldjel,

jlajel metrozin
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25. fi resili 1 ‘arosa.
Mahabubi 9dni
Ma ritre ya ienma
fel-qaysaria,
giles ala el % wsi,
30. fiirez rehya
reliya metroza
fi vesili liavosa

El paralelismo bilingiie en la tradicion sefardi.

Ya en 1963 (RDTP, XIX, pp. 93-95) di a conocer un cantar bilin-
giie paralelfstico, recogido de la tradicidn oral sefardi de Alcazarquivir,
que figuraba dentro de una conseza titulada La algorfa ¢rmoza. Til hiecho
de ser, hasta hoy, tan poco conocidos los textos de cantares bilingiies
paralelisticos, nos obliga a reproducir el que ya hemos publicado:

ibkia e¢l-hayar Yoren las piedras,

1bkid el-ard yoren las liervas,

‘ala ‘Gysa bent el-sultan ipor "Aisa’ iia del sulldn!
siyybni el sensla M’arroid la cadena,
siyybni el jitem w’arroid el anfo,

siyybni el mr'a m’arroid el coyar,

% ma gebedni §i ¥ mo mie cogid.

Los versos paralelisticos bilingiles me hicieron recordar cntonces
(RDTP, XIX, p. 79, nota 5) las cantigas paralelisticas que Gil Vicente
pone en boca de judios (Arwto de Inés Pereiva, Auto da Lusitinia), conmo
ya habia sefialado E. Asensio, Poética, pp. 72-73. El mismo Asensio, op.
cit., p. 179, nota 53, presentia, a la vista de los cantos de boda dados va
a conocer por M. Alvar en Clavilefio, 1955, VI, pp. 12-33, novedades tras-
cendentes en la historia del paralelismo. Este augurio se ha visto con-
firmado en un estudio, publicado mas tarde, en 1904, LI paralclismo
en los cantos de boda judeo-espaiioles, Anuario de Letras, 1964, VI, bdé-
xico, pp. 109-159, cuyo autor, M. Alvar, anuncia dicho trabajo como capi-

tulo de un libro, ya compuesto, sobre los cantares de boda judeo-espa-
fioles.

El paralelismo de los cantos de boda sefardies también ha sido objeto
de especial atencién por parte de R. de Balbin, cuyo Sistema de vitinica,
DPD- 313-314, viene a demostrar cémo el poema poliestréfico paralclo se
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174 JUAN MARTINEZ RuUIZ RFE, LI, 1968

mantiene vigente en los cantos de boda sefardfes, citando, al efecto,
la version del cantar Ya fraemos a la vaca, recogida por M. Alvar en
Larache, e incluida en la Anfologia poesia tradicional de Dadmaso Alonso
y J. M. Blecua.

Con todos estos precedentes de paralelismo dentro de la tradicion
oral sefard{ y con un ejemplo de paralelismo bilingiie —el publicado
en RDTP, XIX, pp. 93-95— vamos a intentar sefialar, en primer lugar,
cudl es el tipo de paralelismo, dentro de los esquemas trazados por
IE. Asensio y ampliados por M. Alvar, que se repite con més frecuencia
en el cantar de boda La maiiana no queria amaneser. Esto nos llevari
a plantear las relaciones formales entre los textos judeo-espafiol y drabe
marroqui. ;Se trata de un cantar marroqui vertido al judeo-espaiiol
totalmente ajeno a la tradicién sefardi, o, por el contrario, nos hallamos
en presencia de un texto bilingiie de origen peninsular hispano, trans-
plantado al 4drea marroqui? En este caso, serfa necesario probar que
el texto arabe, en su sistema estréfico y en su léxico, concuerda, o tiene
algiin punto de contacto, con los cantares hispanodrabes. También se
nos plantea el problema de la correspondencia y semejanza de los sis-
temas estréficos paralelisticos de los textos arabe y judeo-espaiiol.
El andlisis detenido y la confrontacién de los dos ejemplos de que dis-
ponemos de cantares paralelisticos bilingiies, permitird dar clara res-
puesta a las preguntas planteadas.

En primer lugar y comenzando por el cantar intercalado en la conse-
za La algorfa hermosa, RDTP, pp. 92-95, que antes hemos reproducido,
notaremos la repeticion del mismo pensamiento, en versos sucesivos y
en estrofas consecutivas, segin el concepto elemental de paralelismo
(I*. Lazaro, Diccionario, s. v. paralelismo, p. 256). Todos los versos para-
lelisticos (x, 2 y 4-5-0) corresponden al tipo a) trazado por E. Asensio,
Poética, pp. 85-86, cuya caracteristica es la «reiteracién del verso y
del movimiento ritmico, variando sélo el final, en que la palabra rimante
es sustituida por el sinénimo». Los versos:

ibkin el-havar Yoren las piedras,
ibkid el-drd yoren las Herras

mantienen en ambos textos un paralelismo literal homogéneo (M. Alvar,
El paralelismo, p. 109), porque la dltima palabra del verso kajar piedras,
se sustituye por otra semejante, dentro de la situacion descrita, el-ard -
las tierras. Los elementos cambiantes hayar - ard, piedras - tierras se pre-
sentan englobados semdantica y ritmicamente.
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&t

LEn los versos 4-5-6 se presenta el mismo tipo de paralelismo:

4 syybni el-sensla Marroié la cadena,
5 syybni el-jatem K’arroié el anio,
6 syybni el-my'a w’arroid el coyar,

@ mad qebedni §i Yy no e cogié.

En ellos es evidente la unidad semdntica de los elementos cambian-
tes: sensla, jatem, mr'a; cadena, anfo, coyar que, ademds, son arritmi-
cos en ambos textos, a diferencia de los versos 1-2, que riman entre si.

El paralelismo de nuestro cantar de bodas bilingiie.

Hermosa muestra de paralelismo bilingiie es la que ofrece el can-
tar de boda sefardf que ahora damos a conocer, cuya temdtica y fac-
tura en nada difieren de las cantigas paralelisticas que oyera can-
tar Gil Vicente y luego puso en boca de Latam, el judio casamentero
en el Auto de Inés Pereira, o que recita la mujer del sastre judio, en
el Auto da Lusitinia (E,. Asensio, Las cantigas, pp. 172-173).

El texto judeo-espafiol se inicia con un estribillo:

La mailana no queria amanescr,
Dios le castigue.

Se levanta el sabio a meldar,
jqué dulces palabras!

Madre mfa, no lo he visto
Mi amado vino.

Luego encontramos dos versos que unen el estribillo con una secrie pa-
ralelistica homogénea, que reitera el verso y movimiento ritiico, cam-
biando los finales candclero, meza, mantel y los principios de verso oro,
palo, seda, en orden alterno:

me sacé el candelero
de oro fino,

¥ me sacd la wmeZa
de palo fino,

¥y me sacd el mantel
de seda fino.

La alternancia de versos eptasilabos y pentasilabos nos recuerda el
ritmo de la seguidilla, aunque sean seis y no cuatro los versos (ue man-
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tienen dicha estructura en nuestro cantar; también podriamos pensar
en un triptico de mudanzas reuniendo los dos hemistiquios:

me sacd el candelevo de oro fino,
y me sacé la meZa de palo fino,
y me sacd el mantel de seda fino.

aunque aqui no hallemos la rima interna que figura en las canciones
zejelescas estudiadas por R. Menéndez Pidal, Poesia drabe, p. 50.

La estrofa b) repite el mismo estribillo con una ligera variante,

el cambio de orden de los versos 5 y 6, y se contintia con dos versos
en paralelismo literal homogéneo:

sentado en un arco,
senlado en um banco

seguidos de otros tres que encuentran un desarrollo paralelistico -li-
teral en la estrofa c):

bordando jaljales, bordando la rejla,
Jaljales bordados rejia bordada
para ponerlos a la novia para ponerla a la novia

La estrofa ¢) da comienzo con los dos versos finales del estribillo
inicial, segtin el orden invertido de la estrofa b):

NMi amado vino
Madre mfa, no lo he visto

Las estrofas b) ¥ ¢) mantienen el mismo ritmo, estructura sintdc-
tica, en un paralelismo literal homogéneo, con las variantes finales:
banco - asiento ; jaljales - rejia. Ll Gltimo verso se repite casi literalmente,
con una ligera variante morfolégica: ponerlos - poneria. Ast los seis versos
de la estrofa b) encuentran su desarrollo paralelistico en la estrofa c),
las dos estrofas, con cadencia de vaivén, repiten idénticos conceptos,
apenas si literalmente diferenciados. La repeticidon del estribillo a lo
largo de la composicién y la concurrencia de wvariacidn paralela y es-
iribillo determinan el tipo de cantar denominado por R. de Balbin
(Sistemna, p. 311), poema poliestréfico paralelistico «cuyo doble enlace
refuerza extraordinariamente la unidad poemadtica, y favorece la
expresion vivencial».
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Esta configuracién ritmica, vinculada con la poesia popular o con
la poesia culta de tendencia popularistica, es la que se descubre en
nuestro cantar de boda bilingiie. No olvidemos que R. de Balbin, o. . c.,
formula sus conclusiones basindose en auténticas muestras de poesia
tradicional oral sefardi, como es el cantar de bodas Ya fracmos a la
vaca, recogido por M. Alvar en Larache, e incluido en la Anéologia poesia
tradicional, anteriormente citada.

Al sentir de R. de Balbin, Ststemna, p. 314, dicho cantar «ejemplifica
la vigencia contempordnea del poema poliestréfico paralelo, que, con
el doble juego de la variacién conceptual de la primera estrofa y reite-
racién invariada del esfribillo, refuerza y revela la expresividad unitaria
de la creacién poemdticans.

Ia version judeo-drabe ofrece en el estribillo una mavor coliesion
ritmica con las rimas en los versos impares el-anmis - gelamu ; también
la estrofa a) mantiene en los versos pares la rima asonante en a-i : yns -
eddani-safi - mairi - safi. Las estrofas b) y ¢) con las rimnas giles-jlajel
y qaysaria - rehya y con el mismo verso final:

fi resili It ‘arosa

mantienen la misma estructura en un paralelismo literal honiogénco.
La semejanza de los sistemas estrdficos paralelisticos en los textos
judeo-espafiol y judeo-arabe ha quedado probada; sélo quedan por sefia-
lar las caracteristicas fonéticas, morfoldgicas v léxicas de ambos textos.

En- la jarchas de los siglos x1-X1II se emplea con f[recuencia la voz
arabe jabib ‘amigo” con el significado de ‘amado’, ar. maltbiid (l.eo
Spitzer, Lingiifstica, p. 83); en nuestro cautar de boda bilingiie se co-
rresponden los términos mah®bidbs y amado. Como en las jarchas, el
ambiente del cantar es estrictamente urbano, la casa del amado con
un mobiliario lleno de simbolismo: el candelero, la mesa y el mantel.
Las ocupaciones u oficios que se mertcionan: joyero, bordador de ba-
buchas, nos recuerdan semejantes oficios desempefiados por los con-
fidentes de la muchacha en las jarchas:

El mercader de collaves,

oh, madre,

no me prestard joyas:

mi sertor verd un blanco cuello

y no verd atavios. ({I.. Spitzer, Lingiiistica, p. 80)

Como en las jarchas y en las cantigas de amigo galaico-portugue-
sas, la madre aparece como confidente de la muchacha en nuestro can-
tar sefardi: «Madre mia, no lo he visto», El verso «Madre mia, no lo he

12
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vistos, que se repite como deitmotiv» en todo el cantar, refleja el senti-
miento por la ausencia del amado, ausencia visual, ojos enfermos y

tristes como los que desqriben las jarchas: «Mis ojos, antes alegres, han
enfermado y me duelen de tristeza» (I.. Spitzer, Lingiiistica, p. 79).

Queda por sefialar cuanto tiene de cancién de alba el comienzo o
estribillo del cantar sefardi:

La maiiana no querfa amaneser,
Dios le castigue.

Se levanta el sabio a meldar,
squé dulces palabras!

qque hace también del sabic, confidente del sentir amoroso de la mu-
chacha.

Andlists lingiiistico.

1) Texto judeo-espaiiol,

T primer lugar destacaremos los rasgos foncticos mds importantes:

a) conscrvacidon de la s sonora (fonéticamente z) que distinguimes
con el signo Z: caZa, v. §; meZa, v. 11. Cfr. Bénichou, Obseivaciones, .
216; Benoliel, Dialecto, p. 229, § 3a,;, M. Alvar, Endechas, pp. 155-150;
J. Martinez, Pocsia sefardi, p. S1;

b) el veismo, rasgo caracteristico del judeo-espaiiol, donde apare-
cié en el siglo xvIII o en la segunda mitad del xvrr, segun A. Alonso,
La «LL» y sus alteraciones, EAMP, 11, p. 82; se nos manifiesta en yevd, v. 8;

c} el seseo en amanescr, v. 1, alcaiseria, v. 28, para s = 8 wvid.

Bénichou, p. 214, § 10; Benoliel, XIII, p. 217; Alvar, Endechas, p. 159;
J. Martinez, Poesia sefardi, p. 81;

d) el cambio de I en » en arsd, v. 8, también en el judeo-espaiiol
de Larache, arzara, Alvar, Indechas, p. 160; también arsado en el judeo-
espaiiol de Alcazarquivir, J. Martinez, Poesia sefardi, p. 177.

En cuanto al 1é xic o meldar, v. 3, 17, ‘leer libros sagrados en len-
gua hebrea’, vid. J. Martinez, Texfos, p. 87, nota 42; F. Cantera, EMP;
V, p. 84; Wagner, VKR, 1931, IV, p. 229; Wagner, RDR, 1909, p. 4383;
Wagner, Beilrdige, p. 170.

Respecto a sabto, v. 3, es la traduccién espaiiola del hebreo Imkham
que vemecs figurar en el texto judeo-drabe. Vid. F. Cantera, EMP,
V, p. 77, con referencia a nuestra oyna El guerds, nim. XX; J. Martinez,
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Pocsia sefardi, p. 113; también en el judeo-espafiol de Larache, Alvar,
Endechas, p. 170, ajamd.

amado, v. 6, 19, 20, en el sentido de amigo es una palabra bien docu-
mentada en la tradicién peninsular hispanica, asi figura en la poe-
sia galaico-portuguesa, en las cantigas del rey D. Denis (XVI, XVII,
XVIII, XIX, XXI y XL}, también se documenta en los cantares cas-
tellanos de tipo tradicional y en un cantar de boda de Tetudn, M. Alvar,
El paralelismo, p. 125 ¥y p. 144.

Ia presencia de los arabismos: jaljales, v. 23, 24; rejia, vv. 30, 371,
podria hacernos pensar en préstamos del drabe marroqui, luego del
transplante de la tradicién oral sefardi, pero muchos arabismos va
formaron parte del judeo-espaifiol o espaifiol diferenciado, antes de la
didspora, vid. Américo Castro, Espasia en su Historia, p. 500. Asi pues
jaljales, vv. 23, 24, del ar. jiljal, ya se documenta en drabe granadino,
en P. Alcald, hitkal ‘axorca de pié (Steiger, Contribucion, p. 77) ademas
de figurar en el drabe marroqui, J. Albarracin.

En cuanto a rejia, vv. 30, 31, del ar. rajaya, pl. rajayat, Dozy, 17é-
tements, p. 187, se documenta en ar. granadino, en P. Alcald, que tra-
duce por las espafiolas ‘escarpin’ v ‘peal’, también en ar. marroqui
en M. Jackson (vid. Dozy, op. cit.) ¥ en J. Albarracin, Vesiido de Yebala,
§ 19 v § 43, rehya, p. reylhat. Pero en un documento granadino del afio
1564, leemos «Una dozena de pares de ¢apatos de mochachas, colora-
dos, rehilasy, vid. J. Martinez, Léxico, RI'E, 1965-1966, X1 VIII, p. 132.

En conclusién: los arabismos jaljales y rejia pudieron muy bien
formar parte del judeo-espaifiol antes de la didspora del pucblo sefardi
y por tanto se han conservado en el cantar de bodas.

2) Texto judeo-drabe.

El texto judeo-drabe presenta todas las caracteristicas fonéticas
del dialecto drabe marroqui (Steiger, § 3, pp. 60-62), como son el enri-
quecimiento del sistema vocdlico (Steiger, § 3, pp. 60-62), Ias influencias
consondnticas sobre el timbre de la vocal (Steiger, pp. 62-66), 1a mo-
noptongacién (Steiger, § 6, p. 67), la pérdida de las vocales breves en
silaba libre (Steiger, pp. 67-68), un tipo de acentuacién propia de los
modernos dialectos del Norte de Africa (Steiger, pp. 70-71), v algu-
nos rasgos méas que he seflalado en Los arabismos del judeo-espaiiol de
Alcazarquivir, trabajo de publicacién inmediata.

Fl mencionado enriquecimiento vocdlico explica, entre otras, ¢l vo-

calismo de las siguientes palabras: scbdlh, v. 1, 15, en ar. sahah : ’amel,

H
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v. 3, en ar. ‘amil; kelamu, en ar. kilamu, en ar. kilamu ; yeddu, v. 7, en 4r,
yadddw, jarreyni, v. g, 11, en ar. jarraynt ; jerir, v. 14, en ar. jarir etc.

También registramos el cambio de -0 : melrozin, v. 24; melroza,
V. 31; ‘arosa, v. 25, 32; en Ar. mijruza, ‘arusa, respectivamente.

La fonética del consonautismo también ofrece algiin rasgo carac-
teristico en el Magreb, como la sustitucién del gaf (8 por el hamza ()
en qaysaria, v. 28. Sobre la evolucién en el arabe occidental de ¢ (§ vid.
Fischer, p. 11 y Steiger, p. 58, nota 2 y p. 209, nota 2. El mismo fend-
meno en mis Textos judeo-espaiioles, RDTP, 1963, XIX, donde figuran
las voces arabes ; 0%, p. 97, nota g5 ; ma®ld (maqla), p. 85, nota 13 ;
‘asasi (qasasi), p. 86, nota 23 ; ‘adi’(gqadi), p. 95, nota 86 ; ‘atrabamos
(qatrabamos}, p. 84, nota 8.

El §im (7) se pronuncia como gayn (¢) en gales, v. 21, 29 en dr.
yalis. )

El 1éxico del texto judeo-irabe ofrece la palabra hebrea fiakham
‘'sabio’, anteriormente comentada. En cuanto a la voz tipica del judeo-
espaifiol meldar la vemos traducida por el arabe idres, v. 3, 17, de la
raiz drabe darasa ‘'leer, estudiar’.

Ademas de algunas palabras que tienen una clara ascendencia his-
pano-arabe jlajel, v. 23, 24, en el texto judeo-espafiol jaljales, v. 23,
24, rehya, v. 30, 31, texto judeo-espaiiol rejia, v. 30, 3I, existen otras
comunes al hispano-irabe y al drabe marroqui como mandil, v. 13,
qaysaria, v. 28, ‘arosa, v. 32, y metroza, v. 31, pl. metrozin, v. 24, que
es participio del 4r. farraza y que encuentro documentada en la forina
matruz en documentos espaiioles granadinos del 1568, segtin he probado
en mi Lévico, RIE, 19065-1906, XLVIII, p. 130.

Conclusiones.

Ei cantar de boda paralelistico bilingiie recogido en la tradicién
oral sefardi de Alcazarquivir, que ahora damos a conocer, junto con
otro cantar también paralelistico bilingiie, recogido en el mismo lugar
y publicado en RDTP, XIX, pp. 93-95, son fiel reflejo de una tradi-
cién peninsular hispanica entroncada con los cancioneros musica-
les castellanos de fines del siglo xv. Nos hallamos ante un texto bi-
lingiie de origen peninsular transplantado al drea marroqui.

.l texto 4drabe, en su sistema estréfico, que, en algin momento,
nos ha hecho recordar las canciones zejelescas, y en su léxico tan rela-
cionado con usos v costumbres hispano-arabes (como el uso de jlajel
‘jntjales’ v de reliya ‘calzado femenino’, e hispano-judias, como la pa-
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labra hakham ‘sabio’, que en 4r. marroqui se dice hakim) descarta la
posibilidad de pensar en un cantar marroqui aprendido por el pueblo
sefard{, luego de su asentamiento en Marruecos.

La fonética responde a la del drabe marroqui: enriquecimiento vo-
cdlico, pronunciacién hamzada del qaf, conversién del $im en gayn, lo
que es facil de explicar por readaptacién del hispano-drabe a la pro-
nunciacion del drabe marroqui del transplante geografico.

El texto judeo-espafiol presenta todos los rasgos del judeo-espa-
fiol de Marruecos: conservacién de la s sonora (Z), yeismo, seseo, cam-
bio de I-r, léxico especificamente judio, como meldar‘leer libros sa-
grados en lengua hebrea’,

Las relaciones que hemos podido establecer entre el cantar para-
lelistico hilingiie sefard{ y la tradicién hispanica peninsular son una
prueba més del conservadurismo de los judios marroquies que, ademas
de haber conservado la tnica versién completa del romance Conde
Arnaldos (R. Menéndez Pidal, Los romances, pp. 64-65), nos ofrece
ahora este hermoso cantar paralelistico bilingiie, como otros tantos
«recuerdos medievales que de su patria sacaron y los conservaron con
una tenacidad y fidelidad incomparabless (R. Menéndez Tidal, Los
romances, p. 64). Alcazarquivir fue una de las poblaciones marroquies,
junto con Tanger, Tetudn. Larache y Chauen, evocadas por don Ramén
(op. cit, p. 064), como «viejas ciudades de Castilla, sumidas por ensal-
mo en el fondo del mar, que nos dejasen oir la cancién de sus antiguos
pobladores, alli encantados por las hadas de la tradicién hace mas de
cuatro siglosn.

JuaN MarTiNEZ RUIZ.
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