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EL VERSO LIBRE DE JUAN RAMON JIMENEZ
EN «DIOS DESEADO Y DESEANTE»

Si hay un rasgo coman a la métrica de las literaturas occidentales
durante nuestro siglo, es la profusidn en el empleo del verso libre. No
es, pues, sorprendente que numerosos estudios se lhayan dedicado a
desentrafiar su esencia *. Se han encontrado directivas, tendencias
—sobre las que insistireimos mds tarde—, pero el problema del verso
libre estd atin lejos de su resolucidn. «T'odavia falta un estudio de con-
junto y profundo sobre este tipo de poemas, Serfa interesante acometer
la empresa y duscar lo que de ritmico pueda existir, es decir, si sélo hay
aspecto conceptual, sin el formal, o de existir éste, en qué se basa» 2,

A falta de este gigantesco estudio en espafiol —que deberia compren-
der el andlisis de todos o casi todos los poetas que utilizan el verso li-
bre—, vamos, por nuestra parte, a estudiar una microparcela del tema:
el llamado «verso libre» de Juan Ramén. Y dentro de la gran cantidad
de poemas que podrian cutrar en esta categoria, sélo los de Dios deseado
v deseante, con cl fin de profundizar en ellos sin sobrepasar los limites
de un articulo,

Dios deseado v deseante ofrece, ademds, el interés de contener una
vivencia unitaria en moldes diferentes: verso y prosa. Esto nos plantea
una nueva cuestién: ;Iin qué relacion reciproca se encuentran ambas
formas? .

Vamos a analizar sistematicamente, desde el punto de vista ritmico,
los siete poemas del grupo. Il primero es La menuda floracion. Consta de
seis «paraestrofasy, es decir, seis grupos irregulares de versos, cada uno

1 Entre otros, el de GILI Y GAYA, El ritmo en la poesia contempordnea, Uni-
versidad de Barcelona, 1956; HENRI MORIER, Le yythine du vers libre symboliste,
Géuneve, Droz, 1943-44, 3 vols.; MONIQUE PARENT, Ltudes sur le podmne en prose
(Cap. III, Le ‘vers libve’ de Péguy), Paris, Klincksieck, 1960; MUKAROVSKY:
Intonation comme facteur de rythme poétique, Archives Néerlandaises de Phonélique
Expérimentale, 1.a Ilaye, 1933, vols. VIII-IX.

3 A. QuInis, Métrica espanola, Madrid, Alcald, 1969, p. 168. Subrayado
nuestro..
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de los cuales no guarda relacién formal con los demds —a diferencia
de la sestrofas—, y estd motivado en su extensidén sélo por el contenido.
He aqui la trauscripcién ritmica :
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! Marcamos con una /v/ las silabas dtonas, y con un guién las acentuadas.
En las sflabas transcritas con ambos signos (cl guién encima de la /v/), percibimos
un acento ritmico secundario que recac sobre palabra dtona en la lengua; o bien,
al revés, desacentuacién ritinica de palabra ténica en la lengua. Preferimos esta
transcripcién latinizante a la mds correcta /- -- -/ por su mayor resalte visual.
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RFE, L1V, 1971 EL VERSO LIBRE DE JUAN RAMON JIMENEZ 255

Podemos concluir de este esquema que La menuda floracién posee:
1.°) un marcado ritmo cuantilativo !, producido por los versos de 1r,

9, 13, 15, 7 v 5 silabas. La frecuencia de estos metros se distribuye asi:
\

Versos de 11 sflabas.......... 16
Versos de g sflabas.....
Versos de 13 sflabas..........
Versos de 15 silabas..........
Versos de 7 sflabas..........
Versos de g5 silabas..........

N W W

Ademds de este fuerte ritmo cuantitativo, encontramos: 2.9) la
existencia de ritmo acentual predominante en 6.2 silaba, Otras acen-
tuaciones auxiliares: en 2.8, 4.8, 8. y 10.® silabas. Estamos, por tanto,
ante un marcado ritmo binario.

En tercer lugar —y esto ya no se desprende del esquema—, tenemos
en La menuda floracion un ritmo de timbres 3 de menor periodicidad,
pero todavia observable. Las rimas. son casi siempre consonantes o na-
cidas de la repeticion de palabra, mds raramente asonantes. Son:

En la paraestrofa 1: «decla [ dias, sesperaba | Espafias

In la paraestrofa 2: distancia [ fragancias; «dos | niflodids»

En la paraestrofa 3: «dios | nifiodidss; snifio [ mios; sguiaste | dejastes

En la paraestrofa 4: ssentimiento [ pensamiento | florecimiento [ sentimienios;
eera [ primavera | laderasr

En la paraestrofa 5: smenuda [ desnudan; ssientos (rimia con la paraestrofa 4.3)

En consccuencia, las rimas aparecen al principio del poema inter-
mitentemente (en un 60 por 100 de los versos), pero, a partir de la 3.3
paraestrofa, practicamente todos los versos estin rimados.

Teniendo en cuenta la existencia de ritmo cuantitativo, acentual
y timbral, ;podemos decir que La menuda floracién es «verso libres?

*x X %

Ll poema siguiente es Y en oro siempre la cabeza alerta, cuyo esquema
ritmico es el siguiente:

VVVv-v-vvy-
VYV-Vv-V-V-v
V-V-VYVVV-vVYV-vy
VYV -VV-V-VVY-YV

! Terminologia de RAVAEL DE BALBIN. Sistema de ritmica castellana, Madrid,
Gredos, 1962. Ritmo cuantitativo o sildbico es ¢! producido por el retorno de
determinados metros en el poema.

* Terminologia de R. DE BALBIN, op. cif. Por otro nombre, rima.
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VV-VV-VVY -
V-V-VVV-v-vy
VVvv-vvv-v
VY - VV-VVYVVY-VVV-
J-v-vVvVv-.-ey
VV=-VVY-v
VVV-V=-V-Ve-v
V-V-V-V-V-Y
-vvVv-vVv-
V-VYV-VVYV-YV
-V -VV-V-V-vVv
- vVVVVY-V-YV
Vvyv-v-v---
V-Vev-vVyv-v
V-vVVV-VvVv-vVv-vY
V-V=-Vv-VVVa-y
VV-VV-V-YV-Yv
VV=-VV==VYVVVa-vV-Y
V-V-Vv-vV-
V-V-VVV-VVV-YV

VYV -eVvY-Y
VV-VV~-V=VVYVY-vY
V-VVV-V-V-VYVV-
V-V-V-V-V-Va=
VY V-VeVevVva=-v-vy
V-VVVv-Y

De nuevo volvemos a encontrarnos ante dos ritmos, los bésicos
de la métrica culta tradicional, como hemos intentado demostrar en
otra parte 1: el ritmo cuantitativo y el acentual. El ritmo cuantitativo
o sildbico estd constituido exactamente por los mismos metros que en
el poema anterior: 11, 9, 13, 7 ¥ 15 silabas. Pero aqui, al desaparecer
ya los de 5 sflabas, el ritmo cuantitativo nos parece menos suelto, mas
trabado. La frecuencia con que aparecen es:

11r silabas: en 13 versos
g silabas: en 7 versos
13 silabas: en 7 versos
7 silabas: en 2 versos
15 silabas: en 2 versos

! En nuestra tesis doctoral Valor estillstico del ritmo en la prosa hispdnica
moderna, Cap. I1I: El ritmo del verso. Universidad de Madrid, 1969.
»
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REE, L1V, 1971 EL VERSO LIBRE DE JUAN RAMON JIMENEZ 2537

- Por su parte, el ritmo acentual nos muestra la misma tendencia
del poéma primero: acentuacién en 6.% sflaba, con otros acentos auxi-
liares en 4.2, 8.8, y en 4.8, 8.8 y 10.8. Ha desaparecido la periodicidad
acentual de la sflaba 2.3, con lo que el entramado ritmico gana en
coliesion.

Las rimas existen también, pero pierden importancia respecto al
poema anterior. Aqui son mds escasas y esporddicas:

En la paraestrofa 1: sciudad | ciudads; sesencia [ lenas; verdespuma [ verdesprona
In la paraestrofa 3: wruzada [ ambulancias; «waleria | vueltar
Lu la paraestrofa 4: sofdos | infinitos»

(La misma pregunta sigue inquietindonos: jestamos de verdad

ante poemas en «verso libres?)
_ X ok

El siguiente, Los pasos de la enlratia que enconiré ofrece la novedad,
sobre los dos anteriores, de estar escrito en prosa. Sin embargo, si lo
leemos atentamente, observamos que el ritmo es exaclamente el mismo
que en los poemas en verso. Conociendo ya una caracteristica ritmica
importante de Dios deseado, que es la casi total ausencia de encabalga-
mienlos !, hemos podido transformar el texto de prosa en verso, guidn-
donos por la distribucién en grupos fénicos, y hemos obtenido el si-
guiente resultado:

I'n esta abierta estela V-Vv-V-V

vielan hacia mi fijo estar y me distienden - vV VV -V - VVV -V
¢l corazén tan lleno de verdades, YVVYVv-v-vVv-v

los pasos de la entraila que enconlré V-VVV=-VVYV -~

con mi conciencia deseante del dios bello. YV VV - vV V -VYV - -V
Todos los que sufrieron de esperanza -vVVVV-VvVYV-vY

me conoclan por la luz ya mia, -VV-VVYV-V -V

la luz que el conseguido dios le prende V-VVYVY-V-YV-YV

al que mnds lo desea y la desea. VYV -VYV-VVY -V
Por esta estela vienen wuno y otro; V-V-V=-V-V-V
todos vienen en brazo inmensoverdey blanco, - v - vV - Vv - Vv - v - Vv
ese brazo fatal del que mds supo, -V -YV-VY--vV

con un convencimienio definido, V-VVV-VYVY-YV

de elegir y querer?, VV-vy -

1 Como era de esperar en este hondo libro que lucha por la expresion de una
singular vivencia mistica, y avanza lentatnente, paso a paso, en continuo sopesar
de palabras e imégenes, '

2 Jista division podria tener un punto discutible: el 2.0 verso: swuelan hacia
mi fijo estar y me distiendens. Consta de dos grupos fonicos en realidad, pues hay
pausa iras eestary. Este verso podria, por tanto, interpretarse como dos, de g + 5
sflabas wétricas. Sin embargo, hemos preferido la versién de 13 silabas, que nos.

4.—I1
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258 MARIA ISABEL PARA{SO DE LEAL RFE, L1v, 1971

El esquema ritmico de este poema presenta una mayor conssstencia
en relacion con los anteriores. Ha desaparecido el ritmo de timbres
—ya muy debilitado en Y en oro siempre la cabeza alerta—, pero en.
contrapartida el ritmo cuantitativo es mucho mads sélido: :

Versos de 11 sflabas: ¢
Versos de 13 sflabas: 3
Versos de 7 silabas: 2z

Si recordamos que en el primer poema tenfamos seis clases diferentes
de metros, y en el 2.9 ya cinco sélo (por desaparicién de los pentasfla-
bos), consideraremos este poema como una cumbre en la uniformidad
cuantitativa, en favor de los endecasilabos.

A parecida conclusién llegamos si tenemos en cuenta que en el pri-
mer poema los endecasflabos suponfan apenas el 50 por 100 de los versos
(x6 endecasflabos frente a 17 versos de otras medidas), y en el 2.2 poema
los endecasflabos descienden a un 40 por 100 (13 frente a 18), mientras
en Los pasos de la entraiia que enconlré representan un 6o por 100 en
relacién con los otros versos.

(Pudo ser esta razén, el excesivo porcentaje de endecasflabos y la
escasez —en numero y en variedad— de los otros metros, la que impulsé
a Juan Ramén a «refundin en tipograffa de prosa este poema, para no
caer en un molde tan tradicional como el endecasflabo suelto renacen-
tistas?

Por su parte, el ritmo acentual ofrece la misma modalidad que en
los poemas anteriores: en 6.* sflaba, secundado por acentua.cmnes el 10.%
y, en 8.8,

iPodemos seguir hablando, en este caso, de «poema en prosas, o
tendremos que considerarlo en realidad como verso, y verso mds en la
linea tradicional ain que los anteriores?

x %k %

Choque de pecho con espalda también estd escrito em prosa. Des-
componiéndolo (o recomponiéndolo) en verso por el mismo sistema que
el texto anterior, obtenemos el siguiente resultado:

Eres lo limitado de mi $rbila - ¥YY VYV -VVYV .Y
y eres lo ilimitado, -vVvv-yv
el dentro de i drbita y el fuera, VeVVV-VVYVY-Y

parece mis conforme con el contenido del verso y también con la preferencia-
juanramoniana por los versos de 13 sllabas sobre los de 5. Por otra parte, en los
poemas en verso, Juan Ramoén admite a veces varios grupos fonicos en un verso.
Por ejemiplo, en el pocina anterior: ¢;Tu cabera, ciudad; tus ojos, tus oldos, cousta
de 4, encerrados en un solo verso.
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RFE, L1v, 1971 EL VERSO LIBRE DE JUAN RAMON JIMENEZ 259

¥ o hondo y lo estenso; VV=~=VY -V

todo lo que yo pude dominar - VVVV -VVY-

todo tambidn lo que yo voy pudiendo. - VYV -VVYV-YV-V
Y yo sd, v yo sé que 1un dla vV /vy -¥V-v
alijeraré mi eterno discurrir, VYyvyvy-vv-vyy-
y que seré el andarin sin campanilla 3, VYV -VYVV-VVYV-Y
dominador de todo, a gusto, VVY V-V -m

¥, & gusto, dominado, V-VvVvYy-Yv

hasta enconlrarme ya conmigo mismo, VYvvVv-v-v-v-yv
chogque de pecho con espalda, - VV-vVV-vV
choque también de cuerpo y abna, - VV-V-V-YV

de vealidad ¢ imajen. VVV-V-vy

De nuevo esta «prosa» se nos transforma cn verso al analizarla..
Dentro de la progresiva simplificacién ritmica que estdbamos viendo,
Chogque de pecho con espalda supone un paso atrds. Podriamos situarlo,
desde este punto de vista, entre el segundo y ¢l tercer poema, y esto
por las siguientes razones:

1.0 Reaparece el ritmo timbral, aunque mds débllmente que Y en
oro siempre la cabeza alerta. Aqui sélo encontramos las asonamncias:

sestenso [ pudiendos, en la paraestrofa 1.3, y
wdia | campanillas; sespalda [ almas, enla 2.3

2.9/ Ll ritmo cuantitalivo se apoya sobre 4 metros (y no sobre 35,
como Y en oro siempre..., ni sobre 3 como Los pasos de la entraiia...), yla~
proporcién de endecasilabos disminuye:

Versos de 11 silabas: 5
Versos de 7 silabas: - 4
Versos de g silabas: 4 2.
Versos de 13 silabas: 2

3.0/ Ll ritmo acenlual contintia recayendo en 6.* silaba, con apo-
yos en 4. y 8.2 en la paraestrofa segunda.

1 Tste verso y ¢l anterior pueden ser entendidos como dodecasilabos o comeo
tridecasilabos. Si leemos salijeraré mi eterno discurrirs con tempo ordinario, haremos
sinalefa en «mi efernos y nos resultard un dodecasilabo. La lectura con tempo
mds lento pide hiato, y por tanto 13 silabas. Preferimos esta segunda lectura por-
que enfatiza la palabra selernos, tan importante en Juan Ramén. Lo mismo sucede
con «y que seré el andarin sin campanillar: una lectura ordinaria hard sinalefa en
sseré ely, y una lectura lenta, hiato. Consideramos madis probable esta tltima:
muchos de los versos de Dios deseado y deseante piden una lectura muy lenta.
Volveremos sobre esto mds adclante,

* 1is posible que la elevada proporcién de encasilabos se deba en este poema
al titulo, eneasilabo también y mévil tal vez de la composicion.
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Todas estas particularidades ritmicas nos indican que estamos en
presencia de algo que no puede ser calificado de ¢prosas, puesto que el
parentesco con Y en oro siempre..., escrito en verso, es indudable.

¢Qué pudo mover a Juan Raméu para escribir este poema con ti-
pograffa de prosa? ;Fueron acaso los dos versos de posible lectura do-
decasildbica, o tal vez la serie de endecasflabos y heptas{labos de la para-
estrofa primera, que le recordaba demasiado a la silva? '

La primera de estas dos posibilidades nos parece' impensable en un
poeta de la talla de Juan Ramoén, que ficilmente hubiera podido re-
formar esos versos (jhay tdntos y tdntos «revividoss...]). Pienso, entre
otras cosas mejores que pudieran habérsele ocurrido al poeta, en algo
asi:

eligero hard st elerno discurrire (11 silabas)
sy seré el andarin sin campanilias (11 silabas)

| Creemos, pués, mds probable la segunda posibilidad, semejante ala que
pudo llevarle a prosificar —tipogréficamente s6lo— Los pasos de la
entreiia que enconlré,

x % %

El corazén de todo el cuerpo es otro poema escrito en renglones se-
guidos. Con tipografia de verso tememos: '

Yo fui y vine contigo, dios, VV¥-vv-v-
entre aquella pleamar undnime de manos, V V - VV -V -VVV -V
el olear undnime de brazos, ' YVVVYV-V-VVV-Y
braizos, manos, las ramas -V =-VYV¥-YV
del tronco, con ralz de venas, VeVVV-~-V-YV
del corazdén de todo el cuerpo, VYV -V-V-V
que tii recojes en tu lierra; V-V-VVYV-V
v todo en llama, en sombra, en luz, V-V -Va-vV-
también en frio; vV-V-YVv
en verde y pardo, en blanco V-V-V-Y
y negro, en oler, V-VVYV-
& mirar, en saber, VY -VYVY -
en locar y en oir VY -VYV -
de tantas rayas confundidas. V-V-VVV-Y
En gozar de cien rayas confundidas, VV-VYV-VYVV-Y B
30 fus y vine conligo, dios, contigo. -v-v V-V-V-Y

Como en el poema anterior, las rimas hacen su aparicién esporddi-
camente: «winanos [ brazosy; «enas [ tierras; wler | sabers; eonfundidas |
confundidase. - : :

L]
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RFE, L1V, 1971 EL VERSO LIBRE DE JUAN RAMON JIMENEZ 261

El ritmo acentual recae una vez maés sobre Ia sflaba 6.8, secundado
por los acentos en 8.8, 4.8 y 2.3

Y el ritmo cuantitativo reaparece con 5 metros impares. Como
novedad dentro de Dios deseado y deseante, no es el endecasilabo el
metro mds abundante aqui, sino el eneasflabo. La razén puede encon-
trarse en el tltulo, propulsor quizd del poema. La frecuencia de los
diferentes metros es:

Versos de g silabas;
Versos de 7 silabas:
Versos de 11 silabas:
Versos de 13 silabas:
Versos de 5 sflabas:

S BV LN |

La hipétesis explicativa que d4dbamos para las «prosas» anteriores
(temor del poeta a que su verso libre se parezca a algin otro metro
tradicional), podria aplicarse aquif también, por esa serie de 5 encasi-
labos, o por la otra de 4 heptasflabos,

* %k ok

Un nuevo poema con tipograffa de verso —el tercero de Dios deseado
y deseante— es respiracion total de nuesira entera gloria 1. Esté apoyado,
como todos los anteriores, en el ritmo cuantitativo y el acentual, y
desligado pricticamente del de timbres (sélo hay 4 palabras con rima
asonante: «wompleta [ ellar y «diamante | entrasiables).

El ritmo cuantitativo ofrece los tipicos metros de 11, 7, g y 13 si-
labas, con la peculiaridad de que los de 7 silabas son mds numerosos
que los de I1I: '

De 7 sllabas: ¢ versos
De 11 sllabas: 7 versos
De 13 sflabas: 4 versos
De g silabas: 3 versos

! Tste pocma nos revela de manera particular la lentitud con que Juan Ra-
mén emitfa estos poemas, Los siguientes versos, por ejemplo, piden lectura enfa-
tica, muy lenta, con hiato en las palabras subrayadas:

wlentro de tu conciencia general estoy  (estoy: 3 silabas)

y soy tu secreto, tu diamantes (soy: 2 silabas)
+Y soy tus entraiiass (soy: 2 silabas)
auuica me ahogaré en tu nidon (ahogaré: 4 silabas)
sporque 4 eres csta sangre mias (ta eres: 3 silabas)
(C) Consejo Superior de |nvestigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespaﬁola.reviStaS.CSiC.es
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El ritmo acentual, por su

<< < dd A

<
< <l
< <14

4 <

< < <44
1
<
<

]

<

4 4 <4<
(]

<1

A'g
v

<

< d <4 4

<1 <44

<
< dd 4 d < 44

<

<

ISABEL PARA{SO DE LEAL

RFE, L1v, 1971

parte, ofrece el esquema siguiente:
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Notamos como rasgo destacado la acentuacién periédica exclusiva

en 0.8 silaba, sin apenas refuerzos suplementarios.

* %

*

Estds cayendo siempre hasta mi tmdn es el \ltimo poema de Dios
deseado y deseante, y presenta la tipografia de la prosa. Con la del verso,

nos resulta:

En mar pasas, en mar acumiilado

con lodas las bellezas,

i, conseguido dios de la mar, de mi mar.

Thi erves el sucesivo,

Jdo sucesivo eres;

Jo que siempre vendrd,
el que siempre vendrd ;

.que eres £l ansia abstracta,

la que nunca se fina,

porque el recuerdo tuyo

es vida lanfe como bii.

»
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Si; -

en masa de verdad reveladora, VvV «-VVY -=VVYV ~-Y
de sucesién perpetua pasas, YVV-v-v-v

en masa de color, de luz, de rilmo; V-YVV~-V-YV-Y
en densidad de amor estds pasando, VVvVv-v-v-v-v
estds vintendo, esids presente siempre ! V-V-V-V=-V-YV
pasando estds en mi; V-V-v-

eres lo ilimitado de mi drbila. SVIVV-VVYV -V
Y me detengo en mi alijeracidn, Vyv-vvvvy-
porque en el horizonte del espacio eterno VVVVV-VVYV-V-Y
estds cayendo siempre hacia mi imdn. Y-V -V-YvvVv-
Tu sucesidn no es fuga de lo mio, VVVY-V-VV¥YV-v
es venida impeluosa de lo tuyo, -V-VV-VVV-Y
del todo que eres i, vV-V-v-

eterno vividor del todo; V-VVVY-V-YV
caminante y camino VV-VV-v

a fuerza de pasado, V-VvYVYVY-Y

a fuerza de presende, V-VYVYYV -V

a fuerza de fuluro. V-VVV-Yy

Se apoya también este poema sobre las consabidas bases ritmicas:
el ritmo acentual, centrado sobre la 6.3 sflaba, y el cuaniitativo, con 5
clases de metros:

Versos de 7 sflabas: 14
Versos de 11 silabas:
Versos de ¢ silabas:
Versos de 13 sflabas:
Versos de 2 silabas:

- N WD

Dentro de amoldarse también este poema a las bases ritmicas co-
munes, 1nos parece, sin embargo, menos elaborado que los demas, y no
precisamente por ese adverbio «f» que rompe los esquemas cuantita-
tivos (lo que pierde en uniformidad lo gana en expresividad), sino por
esa doble serie de heptasilabos. Pensamos por ello que tal vez este poe-
ma fue menos «revivido» que sus compaifieros, o bien que ya la exalta-
cién mistica comenzaba a abandonar a nuestro insigne poeta.

I.a forma tipogrifica de la prosa nos parece un logro aqui, porque
enmascara suavemente el exceso de heptasilabos. Nos preguntamos
en vista de ello si fue la prosificacién de este poema la que desencadené
la prosificacién de los otros tres anteriores. Sélo el estudio de los ma-
nuscritos —y el asesoramiento de algiin especialista juanramoniano—
podria resolver esta cuestion. Como no es central en nuestro propésito,
preferimos hoy brindarsela a los estudiosos del poeta, y seguir adelante.
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Los poemas de «Dios deseado y deseanten (versos y uprosas»)
¢pueden llamarse werso libren?

Antes de entrar en nuestro problema mayor, tenemos que resolver
este otro previo: ¢son las eprosasy verdadera prosa?

De nuestros andlisis precedentes, debemos concluir que no, puesto
que la llamada dibertad ritmica» de la prosa —que tampoco es libertad,
sino periodicidad disminuida— no se encuentra por ningtn lado. Las
«prosast de Dios deseado y deseante son tan verso en su estructura in-
terior como los «versoss, si no més. Y sé6lo la voluntad del poeta de

" verter sus poemas en la tipograffa de la prosa, ese engafio de los ojos,
puede justificar juicios como éstos: «Ante él [el libro Dios deseado y
deseante, incluido en Animal de fondo}], tenemos que preguntarnos,
estupefactos, qué son y qué sentido tienen sus versos y sus prosas para
nosotros» 1 y «Los pasos de la entraiia gue enconlré, en prosa, es mis os-
curo atn que cl anteriorns ! .o

La resolucién de este enigma: «forma interior [ tipograffa exteriomn,
se encuentra en el propio Juan Ramou, de quien son estas palabras:
«No hay prosa y verso. Todo es prosa o todo es verso. Para mi, sin duda,
todo es verso, como para mi todo nuestro movernos es danza.» * Por
discutible que pueda parecer esta opinién, tenemos que inclinarnos
ante el juicio del poeta aplicado a su propia obra, y concluir de comin
acuerdo que, en efecto, las «prosas» de Dios deseante y deseado son verso.

Sobre la métrica concreta del libro que nos ocupa, faltan las refe-
rencias, pues la atencién de los criticos —que ya son numerosos— queda
acaparada por el contenido. -Sin embargo, podemos decir que al estar
catalogada como «verso libre» la poesfa de la segunda época de Juan
Ramdn, estos poemas estin también considerados asf. «Juan Ramén
Jiménez adopté resueltamente esta forma [verso libre] desde la pu-
blicacién de su Diario, 1917, dice Navarro Tomas ® y «Los versos [de
Animal de fondo] son libres, de diversas medidas, aunque abunden los

1 G. TORRENTE BALLESTER, Pancrama de la literatura contempordnea, Madrid,
Guadarrama, 1950. Subrayado nuestro.

3 A. SANCHEZ BARBUDO, La segunda época de juan Ramdn Jiméner, Madrid,
Gredos, 1962, p. 200.

3 (f. C. MURCIANO, Nolas en torno a la prosa de j R. J.,en La Estafcta lite-
raria, 15 dic. 1970, p. I5. :

¢ Mdétrica aspaiiala. New York, 1956, Las Américas Publishing, p 444-
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de 7 y 11, y aunque se encuentren bastantes rimas, casi siempre aso-
nantes y a menudo versos pareados» 1.

Y no son solamente los estudiosos de Juan Ramén los que opinan
asf, sino el mismo pocta: «.. el Diario es mi mejor libro. Me lo trajeron
unidos al amor, el alta mar, ¢l alto cielo, e/ verso libre, las Américas
distintas y un largo recorrido anterior.» y: «jRoinance, riomio de mi huir;
cancién con todas mis alas, verso libre sélo mio, y prosa, prosa mfa ena-
moradal» (hacia 1947) 2.

Contra todas estas opiniones, tenemos los resultados de nuestros
andlisis, que nos han revelado el empleo exclusivo de 7 metros:

De 11 silabas.......... 62 versos

De 7sflabas.......... 38 versos
De ¢gsilabas.......... 29 versos
De 13 silabas.......... 23 versos

1 A. SANcHEZ BArNUDO, op. cil.,, p. 150. A {falta del estudio detallado que
todo ¢l sverso libres juanramoniano mercece, podemos adelantar aqul wia matiza-
cién de las opiniones citadas de Navarro Toinds y Sanchez Barbudo.

Por una parte, hay que seiialar que el «verso libres del Diario de un poela recién
casado es, muy frecuentemente, silva arromanzada modernista (ejemplos: A una
andaluza, nim. 22; Tarde en ninguna parte, nam. 14; La terrible amenaza, nam. 23,
etcétera) con acentuacién en 6.8 sflaba. Y cuando los poemas no son arromanzados,
cuando estin en versos sueltos, siguen teniendo las mismas medidas (7, 11, 5, 9,
13 Y 4 silabas) y la misma acentuacién en silaba 6.8, Podriainos por tanto decir
que la tinica inntovaciéon de Juan Ramén en algunos poemas del Diario es la supre-
sidn de la asonancia, y en esto precisamente reside el que Juan Ramoén califique’
a su verso de «libres, como luego veremos. Fuera de la supresién de la rimna aso-
nante, el resto de los ritinos contintian incambiados.

Por otra parte, la silva’ arromanzada modernista no data en Juan Ramén del
Diario, pues ya en Est{o aparece abundantemente: por ejemplo, en el poema 106,
en el 103, o en toda la serie de ocho poemas titulada Jfardin. Lo que data del
Diario cs exclusivauiente la supresidn de rimas, y una cicrta diversidad mayor
de metros (siempre dentro de wios limites precisos).

Sanchez Barbudo va mas lejos en el desentrafiar la forina del everso libres
juanramoniano al observar rimas, y metros de 7 y 11 silabas. Pero su atencién
est4 guiada por el querer descubrir el sentido de estos poemas, y pasa rdpidameute
a su propdsito. En efecto, en Animal de fondo hay no sélo ritnas y metros de 7 y 11,
sino también otros de 15, 13, 9 y 5 silabas (raramente de otras medidas, coto
un verso de 17 silabas, en el poema niimero 3). Los metros de 7 y 11 son los que
aparecen 1ds frecuentemente. La acentuacidon en silaba 6.8, por su parte, ofrece
una periodicidad abriunadora. .

Si en Animal de fondo tenemos en cuenta el ritmo acentual, la escasez y perio-
dicidad de los metros empleados, y encima la existencia de las rimas, ;no pode-
mos afirmar, con mayor base ain que en el Diario, que cstamos ante silva mo-
dernista?

*  (f. CArLosS MURCIANO, arl. cit., p. 14. Subrayados nuestros.
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De 15 sflabas..,......... 5 versos
De s5silabas.......... 3 versos
De 2sflabas.......... 1 vetso

_ lin otras palabras, Dios deseado y deseante cstd compuesto casi ex-
clusivamente por versos endecasilabos, heptasilabos, eneasflabos y tri-
decasflabos. LEstamos, por tanto, ante un ritmo cuantitativo de gran
periodicidad. _

Por otra parte, el ritmo acentual no solamente es muy marcado,
en 6.8 sf{laba —con apoyos auxiliares en 4.8, 8.8 y 10.2—, sino que,
ademds, todos los versos, de cualquier medida, reciben esta acentua-
ciéon. Podemos, pues, decir que es un ritmo de gran periodicidad.

- Finalmente, existen las rimas en algunos poemas, pero su aparicién
no es periédica. Es éste un elemento que desempeiia una funcién ritmica
libre, emocional.

En conclusién, nuestros andlisis nos han revelado que el «verso libre»
de Juan Ramon en este grupo de poemas, dista mucho de lo que cnten-
demos por tal.

Pero jcudles son las caracteristicas del «verso libre»?

Veamos primeramente lo que A. Quilis dice sobre ello: El poema
de versos libres, o el verso libre, como se acostumbra a denominar,
es una ruptura cass lotal de las formas métricas tradicionales. Sus carac-
teristicas son: a) ausencia de estrofas; b) ausencia de rima,; c} ausencia
de medida en los versos; d) ruptura sintdclica de la frase; e) aislamiento
de la palabra, etc.!

Ateniéndonos a estas caracteristicas, tenemos que concluir también
que el sverso libre» de Juan Ramén en el grupo que analizamos #o es
verso libre:

1.9) Porque no supone ¢ruptura casi totals con las formas métricas
tradicionales. Este tipo de verso se parece extraordinariamente a la
silva modernista. 2.9) Porque tiene rima, que se distribuye irregular-
mente, como en la silva, pudiendo ser consonante o asonante. 3.9) Porque
los versos de Dios deseado se sujetan rigurosamente a un corto nitimero
de medidas. 4.9) Porque, lejos de ofrecer ruptura sintictica de la frase,
cada verso suele ser un perfodo sintictico-fonético: un «grupo fénicon.
Los encabalgamientos son muy raros. .

Por su parte, Navarro Tomas en su Métrica espaiiola da las siguien-
tes caracteristicas para el verso libre: a) «El tinico elemento tradicional
que el versolibrismo acepta como indispensable es el ritmo. (...) No se
trala sin embargo del mero ritmo acentual y sildbico producido por la

1 0p. cit., p. 168. Subrayado nuestro.

L4
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proporcionada regularidad de los tiempos marcados. (...) ... se funda
en la sucesién de apoyos psicosemdénticos que el poeta, intuitiva o in-
tencionalmente, dispone como efecto de la armonia interior que le gufas;
b) ... da versificacién libre no excluye (...) la presencia ocasional de
cualguier melvo comiin ni aun de la rima o la estrofa, cuando por acci-
dente se produzcan (...) La proporcion de tales casos (...) se reduce a ma-
nifestactones escasas y aisladas»; c) «Verso libre es, pues, el que aparece
con ritmo propio, adecuado y espontineo, sin preocupacién métrica ni
antimétrica y sin la afectacién de un hermetismo limitado estrictamente
a la intimidad del poeta.?!

De estas tres caracteristicas, la primera nos hace volver a concluir-
que estamos ante verso no libre, puesto que exisle ritmo acentual y si
ldbico. El hecho de que el ritmo sea interior («apoyos psicoseménticos»)s
no es algo exclusivo del verso libre: todos los buenos poemas en metro
tradicional ponen también de relieve las palabras mds importantes
mediante recursos ritmicos: acentuacién, situacién en principio o final
de verso, rima, encabalgamiento, ete. Ademds, 1a cleccién de un metro
o estrofa o ritmo acentual determinados, viene condicionada interior-
mente por el tema (en los poetas de verdad, se entiende).

La segunda caracteristica refuerza ain nuestra conclusién, puesto
que la presencia del ritmo cuantitativo sildbico («metro») no es ocasional,
ni sus manifestaciones son escasas ni aisladas.

Finalmente, la tercera caracteristica, englobadora de las dos anteno—
res, parece corresponder a Dios deseado, pero tiene el grave inconve-
niente de que no es exclusiva del verso libre. Otras muchas composiciones
—como el romance, el endecasilabo libre, o los tipos de versificacién
semilibre, entre otros— permiten al poeta versificar guiados por el ritmo
y sin atender necesariamente a la forma. Adecuacién y espontaneidad
no estdn reiiidas con toda la versificacién tradicional.

* % %

La confrontacién de Dios deseado y deseante con las caracteristicas
del verso libre en castellano han resultado negativas. ;Podemos ir
mds adelante y arriesgarnos a una catalogacién diferente?

Si damos este paso, es apoydndonos en lo que el propio Navarro
Tomds nos dice de la silva modernisia }: La poesia modernista (...)
convirtio la silva (...) en una de las formas métricas mas corrientes y
variadas.» «Una nueva variedad de silva, abundantemente utilizada, fue

"Op. cil., P. 444 Y 445. Subrayados nuestros.
2 0p. cit., pp. 388-389. Subrayados nucstros.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



268 MAR[A ISABEL PARA[SO DE LEAL ' RFE, LIv, 1971

la que ademds de endecasilabos, introducia otros melros de homogénea
base impar, incluyendo los de 7-7. Darfo junté (...) los de 11, 7, 14, 9
y 5 en Marina (...} De manera andloga, Gonzdlez Martinez hizo inter-
venir (...) los de 11, 9, 14, 9 ¥ 5 en El yungue. Unamuno se sirvié de los
de 11, 7 y 5, con libertad de disposicién y de rimas, en No busques luz
en mi corazén sino aguar. «En El Cristo de Cabrera, Unamuno empleé
los versos de 11, 7 y 5 (...) con variedad de rimas asonantes libremente " .
dispuestas. Con metros de 11, 9 y 7 y con libertad de consonancias, aso-
nancias y versos sueltos compuso Juan Ramén Jiménez: Flor que vuelve,
Pdjaro fiel y otras poesiass, etc.

Los poemas de Dios deseado nos parecen, pues, silvas modernistas:
por la base de endecasflabos y heptasilabos; por contener otros metros.
¢«de homogénea base impam; por aceptar a menudo diferentes rimas
scon libertad de consonancias, asonancias y versos sueltoss,

* k%

¢Coémo compaginar csta conclusién con la opinién (ue el propio
poeta tenfa de su verso como ¢libres y «sélo mios? Si no podemos ya du-
dar de que Dios descado y deseanle esti escrito en silva modernista,
¢debemos deducir que Juan Ramoén se equivocaba al calificar de «verso
libre» el usado en su segunda época?

Creemos que la solucién estd, sencillamente, en que el poeta entendfa
por «verso libre» algo muy diferente de lo que hoy dfa entendemos:
el verso sin rima, suelto, y también aquél cuyas rimas no son buscadas:
«El verso libre, que no espera nada de la rima, y el romance, que es-
pera pocon... «.. fescribié/ muchos octosilabos sin rima asonante ni
consonante, siguiendo otros inmediatamente anteriores a los suyos en
verso general libre» 1,

La rima, pues, tiene en la poética de Juan Ramén un papel capital,
primeramente como marca o frontera que separa el verso iradicional
del «libren. Y no estd de mds insistir en esto cuando tantos criticos juan-
ramonianos hablan de «verso libres entiendo la expresién en el sentido
que hoy tiene. .

En segundo lugar, 1a rima es la marca o fronlera que separa el verso
de la prosa. Verso dibre» y prosa son para Juan Ramén una misma forma
de expresién: No hay prosa y verso —dice en seguida; lo que les dife-
rencia es la rima. Si no la hay, todo es prosa, y ésta puede recortarse

1 J. R. J., El romance, rio de la lengua espaiiola, en El trabajo gustoso (Con-
Jerencias). Madrid-México-Buenos Aires, Aguilar, 1961, pp. 154 y 165 tespecti-
vamente, ' . ’ . '

»
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y escribirse en verso. Por eso estoy pemsando, para sucesivas ediciones
de mis obras, en dar el verso como prosa. ~—|No haga eso!l —le pido (...);
a muchos lectores les producirfa, imitilmente, gran confusién—. . ;Por
qué no hacerlo? —replica—, Tome un poema y recitelo pensando que
todos los oyentes son ciegos. Precisamente, la mayorfa de los lectores
se hacen cargo del poema, en primer término, por como lo ven. Ll verso
libre es prosa y puede escribirse como tal. Si no fuera por la rima no
habria verso, y no encuentro inconveniente en que el poema se escriba
seguido. !

Aclarada definitivamente la identidad entre las «prosas» y los versos
de Dios deseado y deseante, y después de haber visto lo que entiende
Juan Ramén por «verso libre» y en qué consiste éste en realidad, sélo
nos queda afiadir que Ia larguisima lucha del poeta con la métrica —ti-
pica de su primera época— !, desemboca en este peculiar «verso libre».
En él encontré el molde ¢espontaneos {en el sentido juanramoniano de
la palabra), ritmico y natural de su musica interior,

MARfA IsABrEl Parafso bpr LEAL

Dept. de Linguistique et Langues Modernes.—Univ. de .Montreal.
(Canadd)

1 XRICARDO GULLON, Conversaciones con Juan Ramdn [iménez, Madrid,
Taurus, 1958, pp. 114-115. (Dia ro de diciembre de 1952.)

2 Juan Ramén no fue creador de metros, pero sf sutil reformador, voluntario
y encarnizado, de los existentes. Si tengo tiempo y fuerzas volveré sobre este
tema,
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