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ANALISIS DE REVISTAS

Romanische Forschungen, 1968, LXXX, 1-3.

Fritz Schalk, Jorge Guilléns «Homenajes. Tn este articulo, Schalk analiza
y comenta encomiésticamente el vltimo libro de poemas de J. Guilén, Homenaje
{All'Inscgna del Pesce d’oro, Milano, 1967).

J. M. Aguirre, Epica oral y épica castellana: lradicidn creadora y tradicidn re-
petitiva. Tl autor de este trabajo reprocha a los estudiosos de la épica castellana
«ue sigan anclados en la concepciéon stradicionalistas y no hayan aprovechado
los conocimientos y ¢l material aportado por los cruditos extranjeros cue, cn
cstos 1llimos quince afios, han estudiado la épica oral, para rcorganizar las ideas
y los conceptos existentes sobre el svasto corpus épico de Castillas., En pritner
fugar, Aguirre, que intenta subsanar esta deficiencia de la critica y erudic 6n
espaiiolas, nos da su visién del juglar castellano; el juglar castellano seria, como
los demds, analfabeto, en la mayor parie de los casos; ademds, un hombre con
nombre (nada del anonimato propuesto por M. Pidal) y un screadors a su manera,
un verdadero artista, aunque no hiciera mis que repetir, o srecrears, un cantar
transmitido por tradiciéon oral, no cscrita. Después de la caracterizacion del ju-
glar, Aguirre nos da las notas tipicas de la narracion oral, que se encuentra en la
¢pica castellana: desde el punto de vista temaético, las historias utilizadas por los
poetas juglarescos tienen, con mucha frecuencia, un fondo comtin que pertenece
al misterioso recinto de la imaginacion y la mitologia universales; el juglar, por lo
tanto, «inventas muy poco: esta universalidad tematica es una de las caracteris-
ticas mis importantes de la épica oral, y épica oral es también, indudablemente,
la castellana, incluso el Canfar del Mio Cid (en este sentido, el Cantar del Mio
Cid seri un stextos particular, una de las muchas «representacioness de la historia
del Cid); y 1a técnica oral se resume en una serie de sférmulass o sexpresiones for-
mulisticas» que constituyen la estructura y el andamiaje o trama; estas «férmulass
son los llamados sepitetos comuness, srepeticioness, «clichés épicoss, que no son algo
accidental, sino precisamente la esencia misma de la épica oral; estas sférinulase,
propias de la épica oral, se dan también en el Romancero, ademés de en el Caniar.
I.as férmulas, medio que cmplea el juglar para contar su historia, se¢ repiten y se
constituyen en ¢incidentesr o stemass que a veces se convierten en una historia
corta por sl mismos. Si aplicamos todas estas ideas a los diversos romances coni-
puestos sobre un mismo stemas, opina Aguirre que se podrid cambiar el concepto
de stradicionalidads y llegar a la conclusién de que, igual que pasa con las creacio-
nes artisticas estrictamente populares de nuestra época, la épica castellana me-
dieval nada tiene que ver con la palabra escrita; Aguirre cree que, si aceptamos
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la teoria del origen oral, la mayorfa de las dificultades que presenta la épica cas-
tellana pueden ser solucionadas facil y légicamente; entre ellas, la irregularidad
métrica y la irregularidad formulistica; y también el problema de la fechia de com-
posicién del Cantar, pues el vocabulario épico cambia o se desarrolla muy poco.
Si se acepta el cardcter oral de la épica castellana, segiin Aguirre, se podréa inter-
pretar incjor el mesler ds clerecia, porque el clérigo al versificar estd consciente de
hacer sverdadera historias, es decir, de aprovechar fuentes escritas, sfuentes autén-
ticass, al contrario de lo que hacfan los juglares. En la iiltima parte de su trabajo,
Aguirre establece una distincién radical entre lo que llama fradicidn creadora y
Iradicidn repetitiva,; la tradicion creadora es la de los juglares que recrean o refunden
el poema original; la tradicidn repetitiva, 1a de los juglares que repiten, con lapsos
de memoria, el poema: la primnera desaparece cuando desaparecen los juglares;
la segunda, en cambio, persiste en el canto del pueblo. Si a las variantes srecrzado-
rass las llamamos svariantes juglarescass, y a las variantes ¢repetitivase les damos
el nombre de svariantes popularess nos hallamnos ante dos categorfas muy dis-
tintas de tradicionalidad, pues, en el primner caso, lo que es tradicional #s la ma-
nera de componer, y en el segundo, lo tradicional estd representado por la repeti-
cién. Termina Aguirre su polémico y sugestivo articulo con las siguientes con-
clusiones: en la tradicién de la épica castellana deben distinguirse dos etapas:
1) tradicién juglaresca oral, de cardcter creador, evolutivo, artistico; 2) una vez
desaparecidos los juglares, etapa de la tradicion popular, fendmeno social, y no
artistico, de carécter conservador. La stradicion repetitivas deberd utilizarse para
acrecentar el conocimiento de la stradicidn creadoras propia de los juglares;
pata esto es preciso hallar una técnica que sirva para distinguir con precision la
svariante populars de la svariante juglarescas.

G. A. Alfaro, El desperiar del picaro. in este breve trabajo estudia su autor
lo que llama el despertar del picaros, es decir, el moinento de iluminacién que tiene
el picaro, gozne de toda su vida, cuando, a consecuencia de haber sufrido un golpe
fisico o moral, rompe todas las ataduras morales, y adopta el misino codigo ma-
quiavélico de conducta que obpserva la sociedad en la que vive inmerso, Lil des-
pertar del picaro es verdaderamente dramético; dramitico para I.dzaro, y por
imitacién del La:arillo, dramético para Guzmén, y casi tan dramdtico para 1’a-
blos. En otros relatos de la vida picaresca no hay despertar dramdtico, ni siquiera.
despertar o toma de conciencia; porque sus protagonistas (Rinconete, Cortadillo,
el Carriazo de La tlustre jregona, Ginés de Pasamonte) no se han entregado a la.
vida picaresca por necesidad, como los auténticos epicaross, sino por gusto. Ade-
més, la vision que de la vida picaresca nos da Cervantes es una visién rosicea,
optimista. Esta visién positiva de la vida picaresca la encontramos et boca .de-
Andrés, el protagonista de La desordenada codicia, en el Lizaro de Juan de Luna,
en Estebanillo. Por iiltimo, hay una tercera clase de obras seudopicarescas en las.
cuales el protagonista ha tenido su sdespertars, pero su reaccion es distinta de la
observada en el auténtico picaro; asf, Marcos de Obregén, que segiin G. A. Alfaro
es un antipicaro, asl Alonso, el donado hablador, asf Periquillo, el antipicaro
absoluto segiin el autor de este articulo, antipicaro absoluto porque ni siquicra
intenta actos de picaresca defensiva, como sf lo hizo Marcos de Obregon.

Fritz Schalk, Portik und Selbstdarstellung im Werk Tirso de Molinas 1. Se
trata del primero de una setie de articulos que como introduccién a un estudio
del teatro de Tirso ha escrito F. Schalk. En este primer articulo, Schalk traza,
primero, un amplio panorama de la poética italiana de los siglos Xvi y xvii, en
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relacién con la poética aristotélica en otros pafses europeos; después, Schalk exa-
niina las caracteristicas fundamentales del teatro espafiol del Siglo de Oro, tan
diferente no sélo de las teorfas renacentistas italianas, sino también de las teorias
académicas espafiolas y de otras imanifestaciones contrapuestas de la Literatura
espaiiola de la gran época. Prescindiendo de la primera parte de este articulo,
voy a resumiir, a continuacién, lo que dice Schalk, en la segunda parte, sobre la
actitud de los teéricos y de los creadores espaiioles, principalmente los dramatur-
gos, en los siglos Xvi y XvII.

Pricticamente, todos los tedricos y criticos del siglo xvi y principios del xvit
son partidarios de la poética clsica; la mayor parte de ellos, aristotélicos; una
minoria, platénicos; también encontramos intentos de sintesis conciliadoras, pero
puede decirse que se impuso la doctrina aristotélica, como se ve en las obras de
Cascales, que puede considerarse como el tltimo gran representante del aristote-
lismo, aunque en sus Carlas filoldgicas tenga ¢ue hacer concesiones a la concep-
cion lopesca de la comedia. Ahora bien, mientras en I‘rancia y en Italia fue posi-
ble una concordancia entre las teorias, tomadas de la antigiiedad clasica, princi-
palente de Aristételes y Horaclo, y la creacion dramaética, en Espafia la scome-
dias, procedente de la tradicién dramdtica nacional, niega decididamente la vali-
dez absoluta del sistema aristotélico, y entre teorla y prictica se crea un abismo
cada vez mds infranqueable: Pinciano, Sudrez de Tligueroa, Cascales sc oponen
a la concepcién dramébtica de los creadores, mientras los partidarios de Lope de-
ficnden ¢l teatro nacional y desprecian los cénoles aristolélicos. () ue la teoria
aristotélica, sin embargo, segufa teniendo mucha fuerza, por su presligio, lo de-
muestra el hecho siguiente: en la Lxpostulatio Spongiae, primero se hace un apa-
sionado panegirico de Lope, pero, en la segunda parte, metiéndose en el terreno
de los criticos y enemigos del smonstruo de naturalezas se intenta demostrar
coémo lope, en muchas ocasiones, actita de acuerdo coun las reglas. Asi las cosas,
Lope encuentra un extraordinario defensor en lirso de Molina, para el cual la
comedia espaiiola era una realidad viviente que, de acuerdo con el alma de su
pueblo y de su tiempo, triunfa precisamene por su auteuticidad y originalidad;
para Tirso, Lope es superior a Esquilo, Euripides, Séneca y Terencio, y no se opone
a ellos, sino que representa la superacion de lo que los antiguos habian logrado;
no hay antitesis, sino desarrollo y superacion. Tirso justifica la actitud de Lope
y su escuela al no seguir servilmente los preceptos de las tres unidades, sobre
todo al prescindir de la unidad de tiempo, que le parece absurda y antinatural.
Y defiende, también, la licitud de la mezcla de lo trigico y lo cOmico, pues esta
mezcla se da continuamente en la Naturaleza, y Naturaleza y Arte deben ir siem-
pre unidos. ’

Harri Meier, Rehabilitierte Etymologien. Iin este articulo, Meier rehabilita
cuatro antiguas etimologias romdnicas que habian sido desechadas o rechazadas
explicitamente por etimoélogos posteriores: 1) La etimologia de fr. béche ‘pala,
laya’, bécher 'cavar’: Meier pasa revista a las etimologias generalmente propues-
tas y, teniendo en cuenta los derivados romaunicos, 1no solamente galorroménicos,
de VIERSARI, INVERSARLE, REVERSARL, TRANSVERSARIE, y ademds
que VERSARIL también significé ‘mover la tierra, dar vuelta a la tierra’ propone
para bécher la etimmologla versicare, y para béche un origen postverbal (bécher > bé-
che); csta propuesta de Meier se basa en la etimologia que presentd, hace casi
cincuenta afios, G. G. Nicholson; para Meier, Nicholson tenia mucha razén, si
no la tenia toda: para explicar el camnbio v > b, Nicholson parte no de versare [ ver-

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespariola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



330 ANALISIS DE REVISTAS RFE, LIV, 1971

sicare, sino de fnversare 1 *inversicare; a Meier le parece que la etimologia *inver-
sicare es aceptable, en principlo, pero no probable; opina que no esnecesario
pensar en un prefijo y que basta con *versicare para explicar bécher y béche. 2) La
etimologia de fr. bégue ‘tartamudo’: Meier rechaza las etimologlas formuladas
en los ultimos tiempos, mientras rehabilita la olvidada etimologia de Homing,
*bissicare; teniendo en cuenta las formas que se dan fucra de la Galorromania,
y las abundantes forinas atestiguadas en Francia, segiin el ALY, Meier llega a la
coticlusién siguiente: sobre la base *bissus se formaron tres tipos morfologicos
(*bissicare, *bissulare, *bissiculare} de los que proceden todas las formas que
aparecen en Francia, Alpes, Tirol e Italia, incluyendo bégue. 3) La ctimologia
de esp., port. lrocar, fr. troquer: para H. Meier son inaceptables las etimologfas
elaboradas en los 1ltios cien aiios, y acepta, en cambio, una de las propuestas
liechas por Diez, la ctimologla *fropicare *tropica ‘cambio, modificacion’. 4) La
etimmologla de esp., port. quemar, queimar: H, Meler rechiaza las etimologfas pro-
puestas desde Humboldt a Corotuinas y, apoydndose en Rohlifs, que ve en quemar
el resultado de un cruce etitre cremar y *quemrar, intenta rehabilitar la antigua
y despreciada etimologia de Covarrubias: «quemar es ‘abrasar’, del latino cremare,
calidad propia del fuegos. La desaparicién de la r 1a explica Meier coino una mani-
festacién mas de la labilidad y movilidad de las liquidas en latin. La existencia,
en la forma portuguesa quesmar, de un diptongo ei, es interpretada por Meier
como un ejemplo mds de la apariciéu, en portugués, de diptongos ei, ou no etiimo-
l6gicos, en numerosas palabras.

Ludwig Soll, Synthetisches und analytisches Fulur inm modernen Spanischen.
El presente articulo es una investigacién sobre el futuro en. espaiiol modemo,
con la que S5ll quiere seguir la linea de los recientes trabajos de Harri Meier.
S6ll estudia sélo dos de las diferentes posibilidades que el espaifiol moderno ofrece
para expresar el futuro cronolégico: el llamado futuro sintético (comerd) y el
futuro analitico de tipo ir -} a + iniinitivo (voy a comer, etc.). Los iateriales
utilizados por Soll han sido los Cuentos populares de Castilla, de A, M. lispinosa,
hijo, y las grabaciones maguetofonicas recogidas por Helmut Berschin durante el
verano de 1967 en Cordoba y Granada. Soll tiene en cuenta todas las formas de
los dos tipos de futuro, incluso las que presentan significacion niodal (efuturo de
suposiciéns). En los Cuentos populares de Caslilla hay un 61,2 por 100 de formas
de futuro sintético y un 38,8 por 10oo de formas de futuro analitico; en las graba-
ciones de H. Berschin, un 34,2 por 1oo de formas sintéticas y un 65,7 por 100 de
formas analiticas. Como estas cifras ponen de manifiesto, pero sobre todo las re-
ferentes al espaifiol conversacional espontdneo, el futuro analitico ha asumido
una gran parte de las funciones del tradicional futuro sintético. Estudiando los
distintos ejemplos sumninistrados por los Cuenfos, desde el punto de vista de la
perspectiva temporal pura, Soll llega a la conclusién de que la norma tiende a
distinguir hoy voy a hacerlo de maiiana lo haré; si en vez de hoy sc utiliza el adver-
bio ahora, los dos tipos de futuro (ahora voy a hacerlo, ahora lo haré) presentan
el mismo Indice de frecuerncia. S6ll estudia a continuacién los dos tipos de futuro
y establece las siguientes conclusiones objetivas: el futuro sintético domina cuan-
do la significacion es de tipo volitivo, categérico, apodictico, condicional, profé-
tico, hipotético; prevalece abrumnadorameunte el futuro analitico si la significacién
es modal; el futuro analitico predomina con las primeras personas; el sintético,
con las terceras personas; mientras que las segundas personas se reparten equi-
tativamente las formas sintéticas y analiticas. Tennina S6ll su estudio afirmando
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que el futuro sintético se halla en clara regresién o por lo menos estd abando-
nando, a marchas forzadas, el dominio de la pura futuridad, por lo que se podria
hablar de un cambio de categoria (fiempo > modoe ‘suposicién’).

Iirnest Gray, Satanism in «Don Alvaros, La fatalidad que domina la accién
del famoso drama del Duque de Rivas, la enorme fuerza del sino o destino que
obliga a D. Alvaro a suicidarse, a pesar de estar llevando vida de monje después
«de haberse retirado del mundo, se compagina aparentemente muy mal con la
mentalidad esencialmente cristiana, a pesar de su entusiasmo romdéntico, del
Duque de Rivas; para el autor de este articulo, no es necesario buscar la signifi-
cacion de la sfuerza del sinos fuera de los limites de la concepcién y el pensamiento
cristianos; por el contrario, la suerte de D. Alvaro, paralela a la de Luzbel, es el
corolario de una idea tipicamnente cristiania: la maldad intrinseca de la soberbia,
que puede hacer que se condene ¢l hombre mas perfecto y mdas noble, DD, Alvaro
se suicida y se condena a causa de su soberbia y su orgullo invencibles, de la mis-
ma manera que cayé Luzbel; de ali el cardcter satédnico de D. Alvaro y del Don
Alvaro: D. Alvaro es una réplica, un simbolo, del 4ngel caido.

Helmy F. Giacoman, En torno a sLos cabellos de Absaléns de Pedro Calderén
de la Barca. El autor de cste articulo reivindica la comedia de Calderén, segiin él
menospreciada por los criticos espaiioles, que la han considerado como una mala
imitacion de La venganza de Tamar, de Tirso; piensa Giacoman que Los cabellos
de Absalén no sblo es muy superior a la obra de Tirso, sino suna de las mejores y
miis logradas obras dramiiticas del siglo de oros, por lo que hay que rechazar la
acusacion de plagio que durante dos centurias ha pendido sobre la cabeza de
Calderon. Giacoman opina que Calderén somietié la obra de Tirso a un proceso de
condensacién dramitica y cambié el énfasis temdatico convirtiendo a Absalédn,
y 1o a Amoén, en el personaje central, al mismo tiempo que, en vez de tomar como
tema capital el del incesto, como hizo Tirso, construye su comedia alrededor lel
motivo nuclear, que para ¢l es el de la desinedida ambicion de poder y desmedido
narcisisio de Absalon.

+ Michael Nerlich, Pladoyer fiir Ldzaro: DBemerkungen zu einer sGallungs. Iil
autor de cste articulo rompe una lanza por el Lazarillo, precisamente ahora cuando
muchos criticos no lo consideran como una verdadera novela picaresca, sino como
un antecedente de la auténtica picaresca representada principalmente por Guz-
mdn de Alfarache, y El Buscon. Entre los autores que en los ultimos tiempos han
negado que Lazaro fuera un plcaro se encuentra el inglés A. A. Parker, para el
cual Ldzaro de ninguna manera puede ser considerado como picaro, por no haber
sicto un delincuente; ademds, afirma Parker, que en el momento élgido de la li-
teratura picaresca, en los primeros tiempos del xviI, se tenia conciencia de que
I.azarillo no habia sido un plearo. Después de rechazar las tesis de Parker, Nehrlich
hace historia de la génesis del concepto ‘novela picaresca’ y de la propia denomi-
nacion novela picaresca, desde Mayins y Sedano hasta Aribau y Ticknor, des-
cubriendo que Aribau es el primero que piensa en el cardcter genérico de la novela
picaresca, y poniendo de relieve que los autores de novelas picarescas del Siglo
de Oro estaban couscientes de continuar una moda literaria inaugurada con el
Lazarillo. Continta Nehrlich su sugestivo y denso articulo estudiando los signifi-
cados de las palabras picaro y picaresco, para llegar a la conclusion de que picaro
es una palabra equfvoca que puede significar muchas cosas, mientras picaresco
es la que hace referencia a un modo especial de concebir la vida que se refleja en
las novelas calificadas de picarescas, llega a afirmar Nehrlich que existe la no-
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vela picaresca sin picaro, como, p. e., nada menos que el Criticon (segiin habfa
sugerido hace treinta afios Montesinos). Y, oponiéndose de nuevo a Parker (que
no ha hecho mdés que desarrollar la tesis expresada por Bataillon), vuelve a in
sistir en que no se adelanta nada con excluir al Lazarillo del presunto género de
la novela picaresca; lo que hay que hacer es renunciar al intento 'de definir el
sgéniero de la novela picarescas y dedicar, en cambio, todas las energias a analizar
lo que verdadcramente es la novela picaresca, que no es un verdadero género
{Gatiung), segun Nelirlich, sino un fendmeno literario que puede presentar in-
finitas variantes sietupre que conserve el espiritu y el ambiente picarescos, que cons-
tituyen una constante. Teriunina Nelirlich su ensayo haciendo un anélisis compara-
tivo de la novela picaresca espaiiola y la novela de caricter picaresco surgida
fuera de lispaiia, lo que los alemanes llaman «Sclhielinenromans, para llegar-a la
conclusion siguiente: a pesar de lo que ha afinnado erréneamente W. Kayser,
la novela picaresca y el Schelmenroman no deben ser identificados, pues no todo
Schelmenroman puede cousiderarse como una novela picaresca; la novela picaresca
espaiiola es una de las distintas manifestaciones del Schelmenroman, manifesta-
cién que presenta una forma especial y un especial tipo de plcaro, y que como moda
literaria se puede datar con relativa exactitud, desde 1554 hasta 1650, incluyendo,
por lo tanto, el Lazarillo, que es su primera muestra, e

I*. W. Hodcroft da noticia del libro de P. Russell-Gebbet, Mediaeval Calalan
linguistic texis edited with introduction, notes and vocabulary (Oxford, 1965). II. J.
Wolf reseciia la traduccion inglesa, cditada con el titulo de /e Main Trends in
Modern Lingidstic (Oxford, 1967), del libro de M. Lcroy, Les Grands Couranls
de la Linguistique Moderne (Bruxelles-Paris, 1063): el trabajo de Leroy puede
servir como una Infroduccidn a los estudios lingiiisticos, aunque, segin el recensor,
adolece del defecto de conceder excesiva importaucia a las ideas de sus colegas
los indoeuropeistas y comparatistas, mientras despacha en tres lineas, exacta-
mente, a nua figura tan significativa de la I.ingiiistica contempordnea como
Chiomsky. Il mismo Wolf hace la recensién del libro de 1°. Gonzdlez Ollé, El habla
de la Bureba (Anecjo 78 de la R FE, Madrid, 1964): el trabajo de Ollé concede una
especial importancia al léxico (arcafsmos) y al vocabulario; el recentsor hubiera
deseado que los arcalsmos aparécieran ordenados cronologicamente, y se estu-
diaran de manera idis completa. M. Lentzen resefia el libro de I’aul Alexandru
Georgescu, Teatrul spaniol clasic {Bucuresti, 1967): se trata de un estudio del
teatro espaifiol del Siglo de Oro, partiendo del teatro medieval (autor, juegos de
escamio) para, a través de la Tragicomedia de Calisto y Melibea, Juan del Eucina,
Torres Naharro, Gil Vicente, Lope de Rueda y cl teatro de Cervantes, llegar a
Lope de Vega, cuya obra Georgescu estudia detenidamente a lo largo de 70 pé-
ginas. Analiza Georgescu también el teatro de Tirso, Ruiz da Alarcén, Calderon,
Rojas Zorrilla y Moreto, con la particularidad de no considerar a Tirso y Moreto
como seguidores de Lope, sino como creadores de su propia escuela. La inter-
pretacion del teatro espafiol clasico que presenta Geoergescu es fundamentalmente
sociologica; es inadmisible, segiin el recensor, que Georgescu afirime que el teatro
religioso aparece sélo como consecueficia de una imposicion de las autoridades
eclesidsticas. Ll recensor hace algunos reproches s, entre ellos éste: Georgescu
no incluye ni estudia a Juan de la Cueva como antecedente de Lope. M. Nehtlich
bace la recension de la obra de Karl Kohut, Was ist Literatur? Die Theorie der
dittéralure engagées bei Jean-Paul Sartre (Marburg, 1965): a diferencia de otros
trabajos qu. tienen cowo tema las ideas de Sartre, el de Kohut ofrece mucho -mdis
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de lo que promete en el titulo, pues el autor no se limita al comentario de la ce-
nocida obra de Sartre Qu'est-ce que la lilldraiure? El ensayo de Khut consta de
tres partes: en la primera, se estudian los escritos sartrianos que constituyen los
antecedentes y la preparacion de las ideas formuladas en el librito de 1947, y se
hace referencia a los presuntos precursores de Sartre, entre ellos Gide y Husserl;
en la segunda, se investiga la génesis de la littérature engagée de Sartre, sobre la
base de los conceptos de sifuation y engagement, conceptos capitales de la filosofia
estética sartriana; la parte central del ensayo se dedica a la exposicién de las ideas
contenidas en Qu’est-ce la littérature. Tainpoco en esta exposicion Kohut se limita
a considerar las ideas de Qu'est-ce la littérature sino que incluye también las opinio-
nes de Sartre sobre el teatro expresadas en los dos articulos aparecidos en Amé-
rica (Iorgers of Miths, Beyond Bourgeois Thealre) y la aplicacion del concepto
de engagement a las Artes plasticas, la Misica y a la Lirica. La ltima parte de
ensayo ticne como tema la exposicién de la actitud resignada, desilusionada, de
Sartre, al reconocer como algo utépico su creencia en el efectivo poder del escritor
para modificar y mejorar el mundo en que vivimmos. En conjunto, el ensayo de
Kohut merece las alabanzas del recensor, pero opina que no conceder tanta im-
portancia y tanto espacio a la discusiéon de lo que otros investigadores y criticos
han dicho sobre las ideas de Sartre, podria ser muy beneficioso. I*. Schalk da noti-
cia del libro de Alcjandro Ramirez, Epistolario de Justo Lipsio y los espaiioles
(1577-1004), Madrid, Castalia, 1966. Reseiia también Schalk la edicion de las obras
completas de Ruiz de Alarcon publicadas por A. V. Libersole con el titulo de
Juan Ruiz de Alarcén y Mendoza, Obras complelas, Madrid, Castalia, 1466, po-
niendo de relieve la bondad de la misma y el interés de Ia Infroduccion redactada
por Ebersole, y la utilidad del Ensayo de una bibliografia de Ruiz de Alaridn y
Mendoza, debido a W. DPoesse, que, como prolegénienos a la edicion de Ebrsole,
aparecié en el mismo aifio, también en la Yditorial Castaliar, Antonio Liorente
Maldonado de Guevara (Universidad de Granadal.

Romanische Forschungen, 1968, LXXX, 4.

Fritz Schalk, «Sympatiiar im Romanischen [pp. 425-458). La primera docu-
mentacion roménica de la palabra simpatia aparece en el Universal Vocabulario
(1490) de Alfonso de Palencia; para este humanista ssimipatia... entre los latinos
quiere decir compasions. Segiin Martin Alonso (Lnciclopedia del idioma, Madrid
1958), se encuentra la primera documentacion de simpalia en la obra de l'ragoso,
Chirurgia universalis (1581), la segunda en el Tesoro de las dos lenguas francesa
y espaiiola (1607) de Oudin, y la tercera en el Tesoro de la lengua castellana y es-
paiiola -(1611) de Covarrubias, donde encontramos la siguiente definicidu: oIiste
vocablo es inmediatamente griego, pero hemosle introducido los fisices, para
darnos a entender la amistad y conformidad que naturalmente suele tener una
cosa -con otra, Su contrario es anfipatia, que es una encinistad natural qual la
tiene el cordero con el lobos. Iin los diccionarios franceses de los siglos x11 y xviIi,
desde el de Richelet hasta la ISnciclopedia, se distinguen perfectamente cutre la
sympathie (snaturalis consensio, conjunctio, convenientia») y la saturalis sym-
pathiar, la cual wse dit aussi des choses inanimées, comme si, elles cherchaient
a s’unir, otr agir I'une sur 'autres. Pero tiene que haber documentaciones ante-
riores en francés, y la moderna Filologia se ha esforzado por encontrarlos. Segin
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Bloch y Wartburg (Dict. 4. de la 1. fr., 1968, 5.9 ed.) sympathis significa 'hecho
de experimentar los miismos sentiulentos’; los derivados sympathiser y sympa-
thigue son del siglo xvi, el iltimo documentado concretamente en 1590. I.a pa-
labra simpathie es, sin embargo, bastaite anterior: aparece ya en un sermén de
Jean Gerson del afio 1409, y segiin Schalk, no tiene nada de particular que la
palabra se encucntre e los scrinoies antes que en otros textos, porque los proce-
dimientos estilisticos de los predicadores y concretamente los de Gerson, proceden
de la Biblia, de los Padres de la Iglesia, pero también, y no en 1ltimo lugar, de
los escritores griegos y latinos; y precisamente Cicerén y Plinio, citados por Gerson,
emplean repetidas veces la palabra simpathia. Dada las interferencias entre la
teologia y los textos profanos en la Baja LEdad Media, piensa Schalk que es muy
probable que en la época de Gerson la palabra simpathie fuese ya habitual en la
literatura francesa, Sin embargo, en la lengua comin simpathie debié de genera-
lizarse bastatite 1nds tarde y por eso no es de extrailar que las palabras, ya colo-
quiales, simpathique y simpathiser no se docummentan hasta casi dos siglos des-
pués; la palabra simpathie, ademds, no se generalizarla sino como resultado de
la influencia del humanismo, pero teniendo todavia una estrecha relacién con
las fuerzas de la naturaleza, con el influjo de las estrellas, con potencias césmicas,
es decir la stmpatia durante mucho tiempo es considerada como algo de origen
niisterioso, como un fenomeno que trasciende del orden puramente huunano. Y
lo mismo ociirre en Espaiia, como se puede ver en Graciidn, en Tirso de Moliua,
en Lope de Vega, en Calderén, Guillén de Castro, Lépez de Ubeda, I'ray Juan
de los Angcles, Ruiz de Alarcon. Ln el siglo xviir la palabra simpatia adquiere
en los paises romdnicos nuevas acepciones de acuerdo con la evolucion cultural
v, sobre todo, con la filosoffa racionalista y las disciplinas cientificas que surgen
entonces, como la ¥isiologia, la Psicologia, perdiendo terreno la concepcion mdgica
y mitica de la simpatia. liste proceso lo podemos ver muy bien en Rousseau,
Louvet, I.a Mothe, Mersenne, Diderot, I'eijéo, Goldoni. Y con el Ramanticismo,
la idea de la fratermidad humana, de la fraternidad universal, lieredada de la
Revolucion, llega a su punto dlgido, introduciéndose en el terreno de la simpatia,
comunicando a esta palabra nuevos valores y nuevas acepciones, como puede
observarse en Madame de Staél, Lawartine, Balzac, Baudelaire y Nerval.

Angel 1,. Cilveti, Silogismo, correlacidn e imagen poélica en el teatro de Calderén
Pp- 459-497]. Ha dicho Antonio Machado que stodo el encanto del soneto «A
las floress et El Principe Conslante de Calderon estriba en su correccion silogis-
ticas; y también, que tes —como casi todo nuestro barroco— escolistica reza-
gadas. Para Machado era evidente la estructura silogistica de la poesia calde-
roniana, comno para muchos otros criticos: asl, A. A. Parker llama a Calderon
sel dramaturgo de la escoldsticas, y José Marla de Cossio ha puesto de relieve que
el racionalismo, la poléwica y el casulsmo son tres caracteristicas principales de
la dialéctica calderoniana. El autor del presente ensayo, aun estando de acuerdo
en principio con los criticos antes citados, cree que ninguno de los estudios sobre
Calder6n sexplica satisfactoriamente las estructuras silogisticas empleadas por
Calder6n en su teatro ni la aplicacion que hace de las mismas segim la aptitud
probatorin de cada unas por eso intenta mostrar cémo Calderén emplea las formas
silogisticas de acuerdo con la aptitud demostrativa peculiar de cada una de ellas,
al mismo tiempo que pone de relieve cémo en Calderdn el silogisino se encuentra
siempre implicito o explicito en la correlaciéon y, con mucha frecuencia, en la
imagen poética. Euntre silogismo, correlacién e imagen poética existe una co-
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rresponidencia de la cual depende, en opinién de Cilveti, la unidad y la efi-
cacla artistica del teatro de Calderén: no so6lo el silogismo sino también Ia
correlacién y la imagen poética son utilizadas por Calderén como medios de
persuasién. Cilveti estudia primero la estructura y funcién del silogisino en
Calderén para concluir, después de citar numerosos ejemplos, que Calderédn
utiliza todas las posibles clases de silogisinos de la légica aristotélicoescolasti-
ca: categorico, hipotético (condiclonal, disyuntivo, conjuntivo) y causal, mas
la induccion y la analogia! ahora bien, la forma silogistica mdas repetida en la
obra calderoniana es el entimemna, estructura incompleta de cualquier clase de
silogismo en la que, conio es bien sabido, se calla una de las premisas por consi-
derarlas obvia; el entimema es el tipo de argumentaciéon que mais se acerca al
lenguaje coloquial por jo que no es extraiio que este tipo de silogisio aparezca,
sobre todo, en ias piezas calderonianas de asunto menos abstracto (comedias de
capa y espada, de enredo, etc.) aunque se halle tainbién en las obras de tema
filos6fico y teoldgico; reciprocamente, el silogismo completo predomina en las
obras de tema trascendental, pero aparece también en las comedias de capa y
espada, de enredo y otras de semejantg cardcter. Segtn Cilveti, dentro del silo-
gistmo hipotético el tipo mas frecuente de los emnpleados por Calderén es el dile- .
mitico, forimmado por una proposicion disyuntiva y dos condicionales, conducentes
a uia misma conclusién, que es precisamente el dilema; como raramente pueden
encontrarse ejemplos en (ue las dos alternativas del dilema contengan todos los
casos posibles, los argumentos dilematicos son con m4is frecuencia sofisticos que
verdaderos, dice Cilveti, pero Calderén, que seguramente tenfa conciencia de ello,
emplea el dilema muy estratégicamente, convencido de su vistosidad dialéctica
aunque sea mds espectacular que efectivo; por eso el terreno mds apropiado para
el dilema es la comedia de enredo donde el ingenio tienc que valerse de todos los
medios sin preocuparse demasiado de la verdad. En camnbio los dilemas empleados
por Calderén en las obras secrias (autos, comedias religiosas y filoséficas) no son
sofisticos y cumplen con todas las condiciones de una argumentacion racional
y honesta. La induccién es la argumentacion usada por Calderdn cuando quiere
dar a sus tesis un valor de verdad universal fundada en la experiencia (como en
el fanioso mondlogo de Segismundo al final de la segunda jornada). La analogia,
al no ser una argumentacién apodictica sino sélo probable por fundarse iinica-
mente en la semejanza entre las cosas, es utilizada por Calderén preferentemente
en las obras de caricter alegérico y para ilustrar misterios dogmiticos. Respecto
a la correlacion y al paralelismo, tan frecuentes en la obra de Calderdn, Cilveti
partiendo de las tesis de Wardropper y de los agudos andlisis de Ddmaso Alonso,
y después de utilizar térininos y conceptos de la modema teoria de los conjuntos
liega a la siguiente conclusion: la estructura silogistica de todos los ejemplos co-
nocidos por la légica tradicional aparece en las estructuras correlativas y para-
lelisticas del teatro de Calderén; es decir, la ordenacién correlativa y paralelistica
se ajusta a las leyes del silogismo, y en todos los casos (excepto en la correlacion
identificativa) como conclusiéon de un polisilogismo implicito, mientras en muchos
como premisas y conclusion de cualquier clase de silogismo; D. Alonso considera
que la correlacion y el paralelismo son un efecto de la inclinacion del espiritu
humano a la ordenacion mental del mundo; pero ademds se puede afirmar categd-
ricamente que en Calderén el silogisino representa la regulaciéon Lidsica de esa
ordenacion mental. In definitiva, la argumentacion silogistica y la correlacion
no son dos procedimientos importantes pero independientes de la dialéctica, y
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el estilo de Calderén sino dos procedimientos intimamente relacionados que no
pueden ser disociados.

Por 1ltimo, Cilveti estudia un tipo especialinente interesante de imagen poé-
tica’ calderoniana, la immagen relativa a los selementoss, analizada antes por E. M.
Wilson y D. Alonso: este ultimo considera semejante imagen como un caso de
correlacion (p. e. fuego, llama, lumbre), mientras que Wilson hace hincapié en
que muchas de las imnégenes de Calderén relativas a los scuatro elementoss violan
el orden légico 1) elemento, 2) criatura del elemento, 3) atributo de la
criatura o del elemento). Para Cilveti, este fenéieno de strueque de atributoss,
tan calderoriano, es un ejemnplo sintomético de la relacidén existente en la poética
calderoniana ertre imagen y argumentacion analdgica; pues la violacién del orden
lagico no es otra cosa que el resultado de la sustitucién del silogisino por usna clase

. especial de argumentacién analégica, la analogla metaférica que los escoldsticos
llamnan ¢de semejanza dindmicas; el cauibio de atributos no puede explicarse por
medio del silogisino, que se funda en la identidad, ni por medio de la argumenta-
cién analdgica, fundada en la semejanza de tamnaiio, color, etc., sitio solamente
empleando la argumentacion analégica basada en la semejanza dindmica («cuando
en veloz caballo... sierpe del agua exhalacion del viento, volcdn del fuego, escollo
de la tierra...s) Esta arguientacién analdgica por semejanza dindmica es de
estructura circunfleja, es decir ascendente-descendente (induccién-deduccion),
y tiene como objeto reforzar el raciocinio con el decorado metaférico; en la cadena
inductiva (rama ascendente) hay una diseminaciéon inetaférica, en el descenso
(deduccién una recoleccién completa de la siembra de metédforas llevada a cabo
en la induccion; pero la metdfora descansa en el raclociido, y en rigor el raciocinio
crea la metffora para hacerse més convicente; este tipo de imagen es empleada
por Calderén cou finalidad dramatica. In resumen de todo lo dicho sobre la imagen
poética en Calderén, Civelti termnina afinnando que la imagen obtenida por strue-
que de atributoss descansa sobre la eargumenttacién analégica que dramatizas,

Glen Ross Gale, sGarcilaso’s Sonnet XIIIv metamorphosed [pp. 504-509]. Ll
autor de este pequeiio articulo leyo ent 1968, en Baltimore, su tesis doctoral sobre
El «Garcilaso a lo divinos de Sebastidn de Cdrdoba. Introduccién, lexto y nolas:
se trata de una edicién critica de la parodia, a lo divino, de la lirica de Garcilaso
y de Boscdn escrita por Sebastidn de Cérdoba y cuya edicién principe aparecié
ent Granada en 1575 con el titulo de Las obras de Boscdn y Garcilaso trasladadas
en malerias christianas y religiosas por Sebastidn de Cérdoba. Iin la presente nota
G. R. Gale hace un breve estudio comparativo del Soneto XIII de Garcilaso y
de la versidn metamorfoseada del mismo soneto escrita por Sebastidn de Cérdoba.,
El soneto de Garcilaso toma el tema de las Metamorfosis de Ovidio, y describe la
transformacion operada en Dafne por culpa de Apolo. Los dos cuartetos y el primer
terceto de Garcilaso son descriptivos, y el 1ltimo terceto es unl apéstrofe; en los
dos cuartetos se describen los cuatro cambios fisicos operados en Dafue (dos
versos por cambio): 1) Los brazos se conviertenn en ramas; 2} El dorado cabello,
en hojas; 3) Ios tiernos miembros, en rugosa y 4spera corteza; 4) Los blandos
pies, en retorcidas rafces; el primer terceto nos presenta a Apolo llorando al ver
el cambio de Daine, y haciendo con sus ligrimas crecer el drbol en que se habia
convertido su amada; el terceto final, apdstrofe y conclusion, pone de relicve la
patética paradoja: cudnto mis llora Apolo al ver su desventura y la de Dafne
mas crece el 4rbol en que su amada se ha convertido. En la version de Cérdoba
hay también metamorfosis, pero muy diferente, y un solo personaje; en vez de
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con Dafne nos encontraimnos con Midas al que le crecen las orejas hasta convertirse
eti orejas de burro, mientras el pan y todos los demds manjares que tocan sus
mano$ se truecan en oro; estos dos cambios son descritos en el primer cuarteto;
en el segundo cuarteto hay un cambio, pero no un cambio de caricter fisico y real,
sino subjetivo y metaférico: ¢En hambre y en dolor se convertian el oro y los
thesoros que pujavasw; termina el cuarteto contando cémo Midas se muere de
hambre mientras no acaban las ansias que le roen los huesos; y los dos tercetos
so1l un apéstrofe continuado: el primero apostrofa la avaricia; el 1iltimo apostrofa
el autoengaiio de Midas y, a modo de moraleja, pone de relieve la maldad intrinseca
de la avaricia, como uno de los siete pecados capitales, y sus funestas consecuen-
cias.

Con mucha razén, afirmma Gale que el tema del soneto de Garcilaso es la me-
tamorfosis, mientras que el soneto de Cérdoba gira en tormo a la avaricia, siendo
la metomorfosis sélo un pretexto para destacar la importancia de este pecado
capital. Garcilaso no intenta dar una leccion moral; Cérdoba pretende todo Io
contrario. Por eso, ]la estructura de los dos sonetos es distinta, y no hay parale-
lismo; en Garcilaso hay cuatro cambios, todos ellos fisicos; en Cérdoba, tres, de
ellos dos fisicos y uno ietafarico; mientras en Garcilaso el apdstrofe-conclusién
ocupa sélo el 1iltimo terceto, en Cérdoba cuya intencién es moralizante, el apés-
trofe-imoraleja abarca los dos tercetos, e incluso salta al segundo cuarteto en forma
de resumen-resultado ocupado los dos ultimos versos del mismo («de hambre se
moria, y no acabavan [ las ansias que los huesos le roiams). I's interesante la hipo-
tesis que sugiere Gale para explicar el cambio de Dafne por Midas: segin Gale
la palabra clave es soros, que aparece en el cuarto verso del soneto de Garcilaso
(slos cabellos, quel oro escureciams); hay un tema de metamorfosis y hay oro;
Cérdoba pensd en seguida en el mito de Midas, y mezcldndole con el de Dafne
fabricé el argumento que mejor podia servir a sus intenciones moralizadoras,
pouiendo de relieve las funestas consecuencias de la avaricia insaciable.

II. J. Wolf hace la rccension del libro de Ludwig So6ll, Die Bezeichnungen
fitr den Wald in den romanischen Sprachen (Miinchener Rom. Arb. 25, Miinchen
1967): a continuacién resumimos las dos observaciones mds importantes hechas
por el recensor al volumen de S6ll. Eit primer lugar, no cree el recensor que sea
cierta la afirmacién de S6ll, segin la cual en Francia BOSCUS desterré muy pronto
a SILVA, por lo que los derivados de SILVA existentes en la toponimia francesa
deben ser considerados como latinismos; en apoyo de su tesis cita Wolf una gran
cantidad de derivados de SILVA que aparecen en la toponimia inenor francesa
y que llevan el articulo por lo que tienen que ser considerados como formas ro-
mances que, ademas, han tenido vigencia apelativa (entre estos derivados se
hallan La Selve, Lassoube, La Soube, La Selvy, La Seoube, Les Selves, Lasseube,
Delleselve, En Selve, y otros semejantes sin articulo ni modificador adjetival).
Otra observacion interesante que hace el recensor es la siguiente: S6il no ha tenido
en cuenta, al hablar de la palabra italiana foresta, que en la toponimia del norte
de Ttalia la forma que aparece es Foresto (o Il Foresto) y también en Toscana;
mientras que en el Sur de Italia hay 16 Foresta, 18 La Foresla, 3 Forestella, siendo
mayor la densidad en la DBasilicata, Compafifa y norte de Calabria, al mismo
tiempo que se desconoce este topénimo en el sur de Calabria y en toda la Apulia,
y es poco abundante en Sicilia. De todo esto se deduce, segin el recensor, que
foresta es una denominacion italiana ieridional consecuencia del dominio nor-
mando.—Wido Hempel reseiia el libro de Margit Frenk Alatorre, Lirica hispdnica

9.—l1
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de tipo popular (Edad Media y Renacimmiento) editado por la Universidad Nacional
Auténoma de México, niim. 31 de la coleccidén «Nuestros Clisicoss, México 1966;
esta antologia de la lirica popular de 1a Peninsula Ibérica se titula Lirica hispdnica
y no Lirica espaflola; jpor qué? Porque incluye no sélo la lrica castellana sino
la lirica de las otras lenguas peninsulares romdnicas (30 cantigas d’amigo, poesias
portuguesas —especiahuente de Gil Vicente—, poesias populares catalanas,
20 jarchas mozédrabes y jo canciones sefarditas). I.a antologia se titula Lirica
hispdnica de tipo popular y no Lirica hispdnica popular: ha liecho muy bien la
autora, segin el recensor, en llamarla de tipo popular en vez de Lirica hispdnica
popular porque realmente es muy dificil en muiltiples ocasiones distinguir lo ver-
daderamente y auténticamente popular, de las imitaciones y de los pastiches, y
bien nos ha ensefiado Menéndez Pidal que no debemos intentar establecer un
limite rigido entre la auténtica y’ tradicional poesia popular, por un lado, y la
poesia de cardcter popular, obra de cultos, por otro, ya que esta frontera es facil-
mente franqueable por la fuerza avasalladora de la colectividad cuando un poema,
aunque de origen culto tiene verdadero aliento popular. I.a antologia estd orde-
nada por temas, y muy bien ordenada, por cierto, en opinién del recensor; sélo
se le puede hacer una objecién a esta ordenacion; que la poesia religiosa 1o tenga
independencia y haya sido incluida dentro del apartado ¢Fiesta y Juegow, 1o cual
no parece muy acertado; ademads, la importancia concedida a la poesfa religiosa
ha sido muy pequeiia también desde el punto de vista purameite cuantitativo;
sélo se incluyen 19 poemas religiosos entre un total de 624 composiciones.—I.
Glasser hace la recencion del librito de Horst Oclise, Studien zur Metaphorik Cal-
deréns (Freib. Schriften zur rom. Phil. I, Miinchen 1967): en una densa introduc-
cién el autor expone los principios de su andlisis y examina las caracteristicas
de la metifora calderoniana que consta de forma y materia, siguiendo la doctrina
escoldstica, y councediendo, por tanto, una mayor importancia a la forma que
cstd, respecto a la maleria, en la misma relacién que el sujefo respecto a sus atri-
butos. Sorprendenteinente, segin el receusor, el repertorio de wctéforas en Cal-
derén es bastante limitado; lo que ocurre que el mismo tipo metaférico se repro-
duce hasta la saciedad dando esa impresién de exuberancia de imdgenes y meté-
foras que causa cualquier obra calderoniana. En el capitulo I, Oclise estudia las
mmetiforas que aparecen en los autos sacramentales en los que se recurre al tema
de la Creacién del mundo, metédforas referentes a los elementos del caos (tierra,
agua, oscuridad, etc.). El capitulo II estudia la relacién existente entre el orden
macrocoésmico y los sucesos particulares en el teatro calderoniano, poniendo de
immanifiesto el empleo constante de metiforas de tipo c6smico que dan al argumento
dramético un aire muy personal, apartindose del seguimiento estricto de las fuen-
tes aunque se trate de temas religiosos y biblicos. El tercer capitulo, el mnés largo
de todos, estudia las metédforas calderonianas relacionladas con el paisaje, partiendo
de la afinnacion siguiente: el paisaje en Calderon, a pesar de su aparente variedad,
puede reducirse a dos tipos: unt pedazo de costa bravia y un paraje montafioso
y selvéatico; son, segun el autor, paisajes-limite, en los que el mundo habitado
entra en contacto con el reino de lo misterioso. Il capitulo final estd dedicado
exclusivamente a un penetrante andlisis del retrato winucioso que de la reina
Semiramis hace Calderén en La hija del aire, retrato plagado de metdforas, Fn
conjuuto, el ensayo de Oclise es, segiin el recensor, de una excelencia fuera de lo
connut, pero se le puede poner alguuos reparos, entre ellos el 1o haber consultado
los comentarios biblicos en boga en la época de Calderén (Jerénimo de Oleastro,
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Benito Pereiras, Benito Ferndndez, Cornelio a Lapide, etc.) para ilustrar los puntos
de vista de Calderén sobre la Creacién del mundo a los que el autor concede tanta
importancia.-—Giinter Kakle resefia la obra de M. Bataillon, Etudes sur Bartolomé
de las Casas rédunies avec la collaboration de Raymond Marcus), Parls 1966; se
trata de Ia reedicién de doce trabajos de Bataillon sobre el padre Las Casas pu-
blicadons anteriormente en distintas revistas desde el afio 1952 hasta el afio 1960.—
W. Mettmamnt da noticia de la Historia del descubrimiento y conquidda del Perit,
de Agustin de Zé4rate, editada, con introduccién y notas, por Dorotye McMahon,
Buenos Aires (Univ. de Buenos Aires, Facultad de ¥il. y Letras) 1965: el titulo es
engaiioso porque la editora publica sélo el libro quinto de los siete de que consta
la obra original; independientemente de esto, la introducciéit no es convincente,
en opinién del recenisor, y por lo que respecta a las notas, las de cardcter lingiiistico
son poco interesantes.—Ilerbert Gillessen reseiia el emsayo de Ulrich Menge,
. Die dialektische Struktur dey Kurzgeschichten Dofla IEmilia Pardo Bazdns (tesis
doctoral, Iamburgo 1967): en tres caplitulos (los elementos naturalistas, Las
caracteristicas impresionistas, la tendencia simbolista) investiga el autor de
esta tesis doctoral las actitudes narrativas observables eil las narraciones cortas
de Doiia Emilia Pardo Bazdn. El autor cree encoutrar en los cuentos de la escritora
gallega una estructura bésica constituida por antitesis temndticas y fonmnales, e
intenta demostrar cémo la concepcion del mundo de Deiia Lmilia, consecuencia
de su catolicisino, de su francofilia y de un cierto eclecticismo estilistico influye
en su obra mnarrativa, pudiéndose descubrir sus huellas tanto en la construccion.
argumestal como en sus recursos metaféricos e incluso en sus procedimientos.
sintdcticos-estilisticos. Al explicar la obra narrativa de la Pardo Bazan, el autor
adopta una actitud determinista que recuerda la reduccién a la infraestructura
material de toda supraestructura espiritual llevada a cabo por los teorizantes y
criticos marxistas. Y mna consecuencia de este determinismo, por paraddjico que
parezca, cs, en opinién del recensor, una individualizacién del lenguaje que lo
convicerte no ya en articulacion y expresion de las ideas sino en pura férmula y
en mero juguete retérico, teniendo como consecuencia una manera de hablar
y de escribir incomprensible y grotesca; el recensor pone varios ejemplos de esta
manera incongruente de escribir mostrada por el autor de la tesis resefiada, entre
los que seleccionamos: «Il.a tendencia frustativa de esta dialéctica conduce al
lector a un desasosiegos; «la inlierencia itracional del proceso de metaforizacidns;
+La antitesis del heclio contra la pasividad fatal en el dominio de la disonancia
desnortadora se convierte asi en la condicion del optimismo del yo que va tomando
- conciencia de su esencias.-—~Rainer Hess da noticia critica de la Correspondencia
Jamiliar (Carlas inéditas 1888-1897) de Angel Ganivet, editadas, con introduccion
y notas por Javier Herrero, Granada 1967: se trata del menos interesante de los
cuatro volumenes de cartas de Ganivet publicados hasta alora.— Tl mismo
Hess reseiia el ensayo de H. Ramsden, Angel Ganivet's eldearinm Lspaiiolr. A

Critical Study (Manchester 1967): dos son las tesis principales de Ramsden en
relacion con el Jdearium de Ganivet: 1) Il Idearium presenta un sistema de-
terminista tomado de los tedricos del evolucionismo, y sobre todo de H. Taine,

cuyos conceptos de ¢razan, stnedios y eimoncito histéricor Ganivet acepta y emplea,

aunque mds bien de wia manera superficial y oportunista, pues valora todo lo

que favorece a sus propias teorfas mientras desprecia lo que puede ir en contra

de ellas. Ganivet, actuando de esta marera, es para Ramsden sel Don Quijote

del determinismon. Iista pritmera de las dos tesis principales de Ramsden le parece
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coutvincente al recensor. 2) No le parece tan couvincente la otra tesis, segin
la cual el Idearium seria la sautobiografia espirituals de Ganivet, y la sAbuline
y las ofuerzas constituyentess la «proyeccidn literarias de problemas personales
de Ganivet. Respecto a las «fuerzas constituyentess el recensor estaria dispuesto
a aceptar Ja tesis de Ramsden, pero 110 respecto a la s«abulias porque para Hess
esta sabulias no es mds que el reflejo de la literatura espaiiola de la época de Ganivet
manifestacion, a su vez, del pesimisino cultural europeo y de la crisis de fe y crisis
religiosa del siglo x1X, que también penetrd en la Espaiia de finales del siglo pasado.
Muy felices son, segiin el recensor, los capitulos finales' del libro de Ramsden,
en los que llega a unas conclusiotles que se pueden resumnir asi: El Idearitm 1o
tiene ningiin valor como documestacién de la historia de la cultura; Ganivet
no era ni un superhombre ni un apéstol ni un mesias; era sélo un h4bil e ingenioso
escritor.—Wolf-Dieter Lange da noticia sumaria del tomo III del Anuario de
Estudios Medievales editado por el Iustituto de Historia Medieval de Espaiia
(Barcelona 1966).—Anionio Llorente Maldonado de Guevara (Granada).
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