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NOTAS BIBLIOGRAFICAS

ACTAS DEL PRIMER CONGRESQ INTERNACIONAI, DE HISPANISTAS
(Celebrado en Oxford del 6 al 11 de Septiembre de 1962}. Publicadas bajo
la direccién de FRANK PIERCE y CVYRIL A. JONES, por la Asociacion Inter-
nacional de Hispanistas. Oxford, The Dolphin Book. Co. Ltd, 1964, 496 pp.

Tin esta importante publicacién se nos ofrecen cincuenta comunicaciones de las
pronunciadas en ¢l Congreso. Como cada una de ellas merece, por lo nmenos, una
breve inforniacién, intentarcmos resumir con extension variable (segin la natura-
leza de cada ensayo) el riquisiino y miltiple contenido del libro.

La primera comunicacién corresponde a D. R. Menéndez P’idal, excepcion
en el orden alfabético que nadie reprochari. Iil titulo de dicha comunicacion es
Observaciones criticas sobre las biograftas de Fray Bartolomé de Las Casas. Aqul
resume el autor los principales puntos sobre la debatida cuestion en que basa su
critica, fijandose en las contradicciones de Las Casas que le llevan a considerar su
actitud no como la de un falsario o un impostor, sino como la de un «paranoico
megalémano que falsea involuntaria e irracionalmente los datos de la realidad»
(p. 23); después, encomienda a la consideracién de los psicélogos el problema que
presenta Las Casas por parecerle un caso de patologia. Esta tesis no ha sido total-
mente aceptada por algunos otros criticos, como p. e. Marcel Bataillon. Pero las
pruebas aducidas parecen irrebatibles. Quiz4 —es sélo una sugerencia— cupiera
un cierto término medio entre la impostura y la paranoia de Las Casas, sobre todo
teniendo en cuenta que se trata de un fenéineno psicolégico el que hay que juzgar,
sujeto a motivaciones de {ndole extreinadamente subjetiva y dificilinente expli-
cable por los hechos. Siempre cabe la intensificacion de un material narrado por
aumento de su cantidad, pensando que esta exageracion no acrecienta o disminuye
la categoria especifica del hecho, sino que sirve para mostrar mds Lrillantemente
el aspecto que se quiere destacar de él. Asi se puede ser, a la vez, consciente de la
exageracién sin sentirse culpable de falsedad. Esto, naturalmente, tendria valor
en el caso de que Las Casas solo tergiversase la realidad por awmento o disminucion
de detalles cuantitativos, pero dejando esa realidad como tal inamovible. No
parece, por otra parte, reducirse a esto sdlo el problema. Mientras tanto, la tesis de
M. P. queda incuestionable por un lado; por otro, como punto de partida para
precisiones ulteriores.

Démaso Alonso presenté Algunas novedades para la biografia de Gdngora.
Iixamnina cl retrato y la letra, huellas del ilustre cordobés nal interpretadas a
veces por la critica, Después, cn el epistolario, halla motivos que demuestran la
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serie de hiutnillaciones por las que tuvo Géngora que pasar en los afios que van de
1617 a 1626. Sigue wita extensa informacion, en cuyos detalles no vamos a entrar,
que abarca desde la presunta hidalguia de sangre de la familia del poeta hasta las
causas de su destino coino eclesidstico, gque no parecen ser totalimente vocacionales,
Trata taiubi¢n de su situacion ccondémica y de las relaciones de D. Tatis con su
familia, en lns que, a veces, se reflejé algin dramditico incidente. De todos estos
hechios D. A. dio cuenta con toda cluse de pormienores en sus Documenlos descono-
cidos. Concluye su exposicion recordando lo interesante que es para la investiga-
cién literaria la biisqueda de documentos en los archivos, labor que hoy esté bas-
tante olvidada. i ‘

En Interés hispdnico del movimiento pizarrista Marcel Bataillon repasa algunos
aspectos liistoricos del pizarrismo. Considera a Cieza de Ledn como un excepcio-
nal testigo de la sublevacion pizarrista, pero, sobre todo, como un historiador
ejemplar (en este sentido es immportante su libro Guerra de Quito)}. Se interrumpe el
libro de Cieza en 1546 con la llegada del presidente Gasca a Panamn4, pero éste
iltimo, con sus documentadisimas cartas al Rey y al Consejo de Indias, sirve de
continuacién a las crénicas de Cieza. También considera M. B. cowmo importantisi-
mos testimonios historicos los de Diego Ferndndez el Palentino, del Inca Garci-
laso, de Gutiérrez de Santa Clara, este wltimo de vocacion tardia y extraiia (que ha
estudiado M. B. en su artlculo de la RFH, 1961, XV, ntuis, 3-4); también cxa-
mina, entte otras, la cronica indigenista de Guaman Poma de Ayala, resumiendo
asi la variada tonalidad histédrica del movimiento pizarrista. M. B. destaca el inte-
rés de estos estudios, que deberian ser clisicos en un seminario de Historia de Amé-
rica, También hace un resuwen de los principales investigadores de este tema:
Rail Porras, Rafael Loredo, Robert Klein, colaborador de citedra de M. B. en
Paris, etc. '

Miguel Batllori, en La agudeza de Gracidn y la retérica jesultica, piensa que slos
tres afios de ensefianza de letras humanas en Calatayud, de 1627 a 1630, son fun-
damentales en la preparacién de Gracidn retdricos (pp. 65 ¥ 66), y que el Arie de
ingenio es el paso de la retdrica wanieristica a la retdrica barroca. M. B. expone
esta teoria, situdndose frente a Curtius. Un exponente claro, no preceptistico sino
literario, de la superacion de la retdrica inanierista, lo halla M. B. en El cn‘ticén,
en donde se da ya una retérica plenamente barroca.

El acta siguiente de Otis H. Green, titulada Espafia y la tradicién occidental,
es un reswnen de la obra mounumental en la que trabaja: El pensamiento castellano
en la liteyatura desde el Cid hasta Calderdn. El autor nos dice: «Se trata simplemente
de escribir Ia historia intelectual que determiné el contenido de la literatura espa-
fiola durante aquellos cinco sigloss (p. 71). Del ambicioso proyecto, cuya realidad
deseamos que sea pronto efectiva por el enorme interés que puede suponer para la’
historia de la literatura espaiiola y, sobre todo, para su verdadera interpretacién
{(dos tomos estan ya acabados), aqui se nos exponen los puntos principales. Por lo
pronto, O. H. G. piensa que el contenido de esta literatura es occidental y no orien-
tal, y més explicitamente dice que es el de la cristiandad occidental saunque con
una especial adherencia conservadora a la Biblia, a los Padres de la Iglesia, y a los
escoldsticos —adherencia que hace casi increible el que Queveds, Gracidn y Cal-
derén fuesen, como lo fueron, contemporineos, o casi coutemporéneos, de Hobbes, .
de Locke y de Leibuitzs (p. 71). El autor ha investigado, después, lo que significé
la posibilidad de una sintesis del cristianisino y de la cultura, basdndose en el
Sic et 1:0n de Abelardo. Las contradicciones aparecen con frecuencia muy con-
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siderable: «I%l culto de la fuerza y la gracia mundana, de la vanidad y la pompa,
hasta llegar a corromper la actitud general hacia las virtudes cristianas» (p. 73).
El mundo se le aparece como fuente de los conflictos morales del espaiiol medieval.
T.0s textos analizados, abundantes, parten del Poema del Cid, y coutimitan con el
Amadls, el Quijote, cl Libro del Buen Amor, etc. El «amor cortéss y la derreliccion
del deber religioso, 1a renuncia al son y la aceptacion del sic, son otros tantos pro-
blemas que plantea O. H. G. como resumen de su libro.

I.a comunicacién siguiente corresponde a Pierre Groult; su titulo es Escritores
espaiioles del siglo X VI en los Palses Bajos; trata de destacar, entre el nutrido grupo
de espaiioles que vivieron en los Paises Bajos, a las personalidades mdés sobresa-
lientes. En primer lugar, la excelsa figura de Luis Vives; luego, Francisco de Enzi-
nas, que tradujo al castellano el Nuevo Testaento,; Francisco de Osuna, Juan de
Dueiias, Antonio de Guevara, Imnis de Granada, etc. cuyas obras se imprimieron
en varias ediciones en los Pafses Bajos. Se editaron también las obras de Luis de
Avila y Zdiiiga y Calvete de Istrella. En lo que se refiere a la novela, se publica el
Amadis en Lovaina y Amberes en 1551, pero es casi una excepcion. De novela
pastoril se imprime Los siete libros de Diana. Y de la Celestina se hacen ocho impre-
siones en Ainberes de 1539 hasta 1599. También hace una relacion del teatro espa-
fiol en los Paises Bajos: la Propaladia se edité en Amberes en 1547-48; tampoco hay
que olvidar cl Cancionero de Itomances. Asimismo destacan las enciclopedias y las
traduceiones mas importantes, entre las que tienen ¢l maximo interés las obras de
Lrosmo. I'inalmente sciiala la importancia de Arias Moutano en los Paises Bajos,
en donde dirigié la edicion de la Biblia Poliglota de Amberes. Extrae cl autor unas
conclusiones de este esbozo que merecen reswnirse: por ejemplo, la cumbre de la
presencia de la literatura espafiola coincide con el atfio 1556; la ciudad mas impor-
tante que recibe este influjo es Amberes; bajo Felipe II «as condiciones se hacen
desfavorables para la difusion de la literatura castellana» (p. 104). En resumen,
gran parte de la literatura espafiola del xvr figura en los catdlogos de los editores
flamencos. v

Ln Filologla espatiola y lingiiistica general Yakov Malkiel hace una reseiia
histérica de los progresos de la filologia hispanica, desde su humilde aparicion en
algunos filélogos espafioles de talla mediana, hasta la vinculacién con la lingiiis-
tica romance gracias al esfuerzo personal de Ramoén Menéndez Pidal. Sefiala tam-
bién cémo la investigacién lingiiistica en torno a los idiomas orientales (drabe) en
contacto con el espafiol no ha tenido una tradicion tan sélida como las emonogra-
fias literarias dedicadas a la simbiosis hispano-orientals (p. 110). En Hispanoamd-
rica la tnica tentativa de sintesis se debe a la obra de Rodolfo Lenz. Alude, luego,
a la disparidad de los estudios de algunos investigadores que no dieron fruto real
‘por no saber o no poder superar las diversas tendencias de su curiosidad intelectual.
Se cousideraba entonces que «¢la filologia hispinica (incluyendo su ingrediente
lingiiistico semi-auténomo) formaba parte de la filologia romé4uica, la cual, a su vez,
enlazaba de un modo vago e indirecto con una disciplina que apenas se vislumnbra-
ba: la lingiiistica generals (p. 112). En otro pardgrafo titulado «Triunfo de la escuela
de Madrid» hace el autor una relacién en la que comienza por destacar el interés que,
en el priner tercio dei siglo XX, se sintio por la romanistica; una muestra importante
te de ello fue la traduccién anotada de la obra maestra de Meyer-Liibke /niroduc-
cidn al estudio de la lingiilstica romance, que hizo Américo Castro en 1914 y después
en 1926 (mas que una traduccién es una verdadera reelaboracién). Otra manifesta-
cién fue la publicacién de manuales de consulta andlogos a los que ya existian en
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otras lenguas, asi el Manual de gramdtica histérvica de Menéndez Pidal, pubhcado
en 1904 y puesto al dia en fechas sucesivas, Otra muestra del avance alcanzado se
debe a la Gramdtica del Cantar de Mio Cid y a Los origenes del espafiol (1926)
de Menéndez Pidal, a los que se debe aiiadir +la excelente monograffa de Lapesa
(1948) sobre la mezcolanza de asturiano y provenzal en el Fuero de Aviléss (p. 114).
Bajo cl ttulo de Filvlogia frente a dialectologia, destaca Y. M. la aparicién de la
dialectologia con su nueva orientacién fonética y con su preocupacién por la
geografia lingiiistica dentro de un ambiente al aire libre que contrasta con el propio
de la biblioteca o archivo ma4s caracteristico de la gramaética histérica. Los primeros
trabajos fueron debidos a extranjeros como Wulff en Andalucia, Munthe en la
- zona astur-gallega y Saroihandy en el Alto Aragén. La pritnera monografia reali-
zada por un espafiol en este terreno se debe a Menéndez Pidal, que supo, ademaés,
compaginar perfectamente la filologia medieval con Ia dialectologia. Cita, después,
otras contribuciones importantes como las de Moll, Badia Margarit, Sanchis
Guarner y Corowinas. En otro apartado que llama «La gran crisis: el conflicto
entre la filologia romaénica y el estructuralismos expone los puntos vulnerables del
viejo método que ha hecho entrar en crisis a la escuela tradicional de lingiiistica
espaiiola. Primerainente, le parece que habfa algunos aspectos que no se podian
resolver con el método clisico; por ejemuplo, la clasificacién diacrénica de las sibi- -
lantes del espaiiol, intentada por varios filologos de gran catcgoria, pero gue no
podin resolverse 1mds que cambiando el enfoque del problema. Otra razén reside en
el mismo hecho de la vacilacion de 1nétodos que hace, por cjemplo, de la clasifica-
cién diacrénica de las vocales 4dtonas suna curiosa amalgama de dos sistemas
enteramente auténomoss» (p. 120). Se refiere aqui el autor a la combinacién del
método léxico-acentual con el léxico-sildbico. Por otra parte, destaca cierto desani-
mo por parte de los romanistas al enfrentarse con problemas mal planteados por los
estudiosos y que, sin embargo, cuentan con una abundante bibliografia, poco valio-
sa, pero que haria falta afios de trabajo para extraer fruto de ella; también sefiala
el sentimiento de inferioridad frente a otros grupos de lingiiistas (indoeuropeistas,
orientalistas, etc.) mucho mejor organizados. Hay también un heclhio psicolégico
que consiste en el deseo de reemplazar un método ya conocido por otro nuevo que
adivinamos m4s sugestivo. Por tltimo, piensa el autor en la posibilidad de relacio-
nar una actividad intelectual con un tipo determinado de cultura que ha obligado
en ocasiones a rechazar esa actividad por pensarse que era producto de tal cul-
tura (p. e. el repudio de la cultura alemana en América en 1917). Sin embargo,
la lingiiistica estructural ha producido gran choque en la filologia roménica, las
causas han de buscarse en el cambio de los ideales humanisticos, eu la terminologia
caprichosa y poco fatuiliar, etc. El resultado, segiin Y. M., parece pesimista; por
una parte, desilusién de los romanistas jévenes; por oira, desprecio de los estruc-
turalistas hacia las investigaciones romaénicas en su totalidad, debido a la distiuta
preparacién con que cuentan. También observa que los lingiiistas en su mayoria
rechazan la lingiiistica estructural y modernista, y los que adoptan la nueva dis-
ciplina la oponen a la tradicional. Y. M. concluye con que los lLispanistas deben
«asimilar tan sélo aquellos elementos de las corrientes modernas que condicen con
nuestros propésitos tradicionales, o, por lo menos no nos alejan de ellos». En resu-
men, predica una flexibilidad utilizable para los propios propdsitos, lo cual no es
precisawmente la superacién —quiza todavia impracticable— de las corrientes, sino
el ceilimiento a la realidad para no quedar brogquelados en su propio campo. En ge-
neral, la exposicién del autor se nos antoja demasiado vaga, probablemiente por no
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querer ser explicito en hechos aun cuestionables. ¥ es que la historia de la lingiiis-
tica y de la filologia hispinica no ofrece hoy un campo verdaderamente claro para
delimitar aspectos, corrientes y direcciones, sobre todo, y naturalmente, en lo que
se refiere a la época actual.

Las relaciones lilerarias enire Espatia e Ilalia en el Renacimiento de Franco
Meregalli es un esbozo de un ds amplio trabajo que prepara el autor sobre cste
tema. Primeramentc, aborda la cuestién del esqucema humanista, segin el cual
habria que considerar como ¢bdrbaross a los no italianos, concluyendo con que es
injustificado aplicado en general a Europa, y, después de considerar la situacién
espaiiola, donde destaca la personalidad de Alfonso el Magnénimo, que no fue, por
otra parte, excepcién en el panorama de monarcas amantes de la cultura en Espaiia,
termina por reconocer que el esquema tampoco tiene validez referido a Espaiia.
Piensa F. M. que incluso la politica interior de los Reyes Catdlicos (por ejemplo,
la expulsién de los judios) favoreci6 indirectamente los contactos con Italia. La posi-
cién de algunos italianos, como Querini o Guicciardini, encerrados en su senti-
miento de superioridad, le parece que «fue una actitud intrinsecamente estéril,
que contribuyd a cerrar el espiritu de los italianos al libre comercio intelectual
con los demdas puebloss (p. 130}. Destaca también el rigorismo de la retérica clasi-
cista en Italia, que impidi6 la creacion de una fuerte vitalidad, como la que, por
cjeiplo, tuvo el teatro en lispaiia en el siglo xvir. También partiendo de la idea de
sqque no toda la historia se puede juzgar en funcibén del concepto de naciéus (p. 133),
supera la stocion de historia literaria nacional auténoma y rigida. 1’or su parte, en
Iispaiia, Boscdn y Garcilaso respouden a una corriente de la historia que el autor
llama «snobismos y que naturalmente revela un deseo de renovacién. Al imponerse
la religién con la Contrarreforma de manera tal, que una actitud critica a su res-
pecto podria resultar peligrosa, la literatura, dice F. M., tiende a convertirse en
formalismo, en una mera diversién, y, por supuesto, esto es lo que predomina en el
culto a la Antigiiedad. Pero, por otra parte, cree que dla institucién del Indice de
libros prohibidos no influyé cuantitativameute en las relaciones literarias entre
Italia y Espaiias (p. 137). Destaca la influencia de Juan de Valdés sobre los italia-
nos de su época. Un tipo de literatura que afronte libremente los problemas es lo
que falta en Espaiia y en la Italia de la Contrarreforma «y su falta y represion es
una de las razones del agotamiento progresivo de las civilizaciones italiana y espa-
iiola en el siglo xvim (p. 138). En oposicién a esto Juan de Valdés representa la
expresiéon mds alta del mundo del Renacimiento sun mundo consciente de la dig-
nidad del hombre y de su libertad interior...». Esta comunicacién de F. M., que plan-
tea problemas y abre perspectivas, es un adelanto sobre la contribucién futura que
nos anuncia, de donde podemos deducir que dicha contribucién serd una obra
importante.

Alexander A. Parker expuso un tema sobre Calderén titulado Meldfora y sim-
bolo en la interpretacion de Calderén. Pretende aclarar algunos aspectos de la téc-
nica calderoniana que, hasta hace poco, habian sido menospreciados. Asi, se inte-
resa por las met4foras y los simbolos y encuentra que poseen valor poético y escé-
nico en el drama La cisma de Ingalaterra. Distingue, entonces, tres tipos de simbolos
en Calderdén: 1.°) un lugar u objeto alrededor del cual se desarrolla la accién,
ejem.: Casa con dos puertas mala es de guarday o La devocion de la cruz,; 2.9 una
situacion anormal o fantéstica en la que se halla el personaje y que se repite de
comedia en comedia, ejem.: la prisién de Scgismundo; 3.°) una metiafora que se
plasma en forma fija y sélida dentro de la estructura dramatica; ejemplos en varias
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comedias y sobre todo en Il médico de su honva. En el dnalisis del simbolo de la
noche de esta ltiina cotnedia halla Parker una nueva dimensién critica desde don-
de poder interpretar a Calderéu. Siendo en las comedias mitologicas donde culmina
el sinbolisio de Calderon, Parker analiza aigunas en las que, junto a la interpre-
tacion tradicional de las alegorfas, une Calderén un simbolismo poético propio.
Con cste articulo I"arker abre un nuevo liorizonte inds profundo y mds real en la
interpretacién de Calderén, (ue, desde aliora, hay que tener en cuenta coo clave
segura para compreuder suuchos aspectos que hau permanecido ignorados.

Sobre La dificil universalidad de la literatura espasiola presenta Guillermo de
Torre una comunicacién en la que se propone, sin duda, revisar las ideas del enui-
ciado, aunque sin pretender llegar a couclusiones claras que permitan una postura
cientifica a este respecto, quiz4 debido a la naturaleza misma del complejo asunto.
El interés parece cifrarse, sin’embargo, en los planteamnientos del problema, por
ejemplo: la dimensién internacional de la literatura espaiiola, caso de que la negue-
mos, deberd responder a una serie de factores concretos. El autor seé refiere, asi,
a un autor como Lope de Vega, representante de la literatura espafiola en sus mejo-
res momentos y por caracteres muy consustanciales. El resultado es revelador:
Lope no es un autor que se lea ni se represente en el mundo tanto como Shakespeare
o Molitre. Por otra parte, queda la cuestién de la influencia del predominio politico
de la lengua sobre la difusion de la literatura, que indudablemcute hay que tener en
cuenta. Jil autor, al final, pretende cierto optimisino tras citar una docena de obras”
capitales, cuya relacion, en parte por lo menos, obedece a prelerencia personal, y
reconoce en el siglo prescnte la proyeccion universal de Ortega, Unamuno y Lorca.
No obstante, creemos que la cuestion sobre la universalidad de la literatura cspa-
fiola esta sélo planteada. Habria que distinguir y afinar conceptos: juniversalidad
en cuanto a fama y difusion? ;en cuanto a vigencia o actualidad? sen cuanto a
valores universales? Todo esto es algo problemé4tico y que légicamente una simple
conferencia 1o ha podido resolver. Quede, pues, como un plauteo de extraordinario
interés.

Siguen las Comunicaciones de Seccidn a estas Comunicaciones Plenarias que
acabamos de reseiiar. La primera es Sobre el espaiiol que se escribe en Venczuela
de Marfa Rosa Alonso. Tras aludir al antiguo problema de si el espaiiol de América
puede escindirse del peninsular (tal como lo interpretaron R. J. Cuyetvo y M. L.
Wagner), y a la explicacion de Rosenblat (quien ve en la diferencia sélo un expo-
nente dialectal que no altera la unidad del sistema), la autora intenta analizar la
lengua escrita en Venezuela desde el 4ngulo de las preferencias lingiiisticas, que son
las que, en cierto modo, marcan una diferenciacién mais o menos intensa. Asi
seiiala el empleo caracteristico de sufijos abstractos, de postverbales, de cultismos,
de sufijos concretos, etc., que evidencian un marcado elemento de preferencia y dis-
tincién en el uso del habitante de Venezuela con relacién al habitante de Espaiia.
Concluye advirtiendo que no existe fragmentacion lingiiistica, la cual evita el
intercambio constante y, sobre todo, el hecho de que los escritores tienden en ge-
neral a eliminar lo diferencial en pro'de una mayor divulgacion de sus escritos,
si bien el sentido creador de la lengua spone sxempre los cimientos para que la.
fraginentacion se produzcas (p. 18g).

La comunicaciéu de Juan Bautista Avalle Arce Perfil ideoldgico del Inca Gar-
cilaso, cuyo texto completo se publicé en Afenea (Universidad de La Concepcion,
Chile, Tomo CXLVII, pp. 82-g1), rastrea, con fina penetracién, en las obras del Inca
el concepto que tenfa de la uniformnidad psicolégica del hombre, supuesto del deis-
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mo seiscentista. Lste uniforinisino es un supuesto ideoldgico que se vierte hacia
un individualismo racionalista. Observa que Lord Herbert de Cherbury «padre
del deismo inglés tenia un antepasado espiritual hispanoamericano» (p. 195).
Pero Garcilaso modera el uniformisnio, teismo o religion natural con el providen-
cialisino. El idealizar el pasado de que se ha acusado al Inca, lo ve Avalle-Arce como
euna veta mas, y la mds profuinda, de su mentalidad renacentista y espaiiolas
(p- 100). ‘

Ana Maria Barrencchea presento «La Hustre Fregonayr, como ejemplo de esirtic-
tura novelesca cervantina, resumen de la versidon que destina a la revista Filologia.
Analiza el argumento de la novela, se fija ¢n alguitos puntos de comparacion con el
Quijote, aunque no le parece que sea posible separar tajantemente la novela en dos
mundos: ideal, real. EFl modesto resumen de la ponencia concluye con la idea de
que Cervantes consiguio en esta obra equilibrar lo uno con lo vario, lo asombroso
cott lo verosimil, etc.

La ponencia siguiente es Comnstriecciones infinitivas de los refranes espaiioles
del siglo XV de Giovanni Maria Bertini. Insiste el critico en la riqueza de las cons-
trucciones con infinitivo del castellano y su aptitud para sustantivar el infinitivo.
Analiza dos colecciones de refranes del siglo Xv en donde encuentra 18 tipos de
infinitivos.

Iciurich Bibler presentd Mds delalles sobre ironda, simelria y simbolismo en
150 burlador de Sevillay de Tirso de Molina. Después de reconocer ¢l abrumador
material que hay sobre esle tema, I B. comenta el empleo de algunas expresio-
ties y conceptos en que se funda la ironia, la eficacia de la cual se basa en los con-
trastes o antitesis: claro-oscuro, verdad-falsedad, honor-deshonor, risa-llanto, ete.
También observa las reiteraciones, que producen una intensificacion en las situa-
ciones. Estudia el simbolisino de los sonidos, del que nos da ejemplos interesantes.
Concluye afirmando sque la pieza se mueve en una categoria sentimental y logica»
(p. 217). |

Pedro Bohigas, en La deuda de la literatura catalana con el hispanismo, no hace
un resuiten mds o menos completo de los estudios de hispanistas sobre literatura
.catalana; se fija en algunos ejemplos que le parecen caracteristicos. Asi, los estudios
del hispanista Morel-Fatio, o de Foulché-Delbosc. También es muy importante
todavia la obra de Amedée Pagés sobre Ausids March. Un hispanismo integral,

por el que aboga P. B., se encuentra en Gonzilez-Llubera, W. J. Entwistle y E.
Allison Peers.

Con el titulo de Lstructura de la prosa de Jorge L. Dorges, Rodolfo A. Borello
reduce su investigacion a los dos libros nds importantes de Borges, Ficciones y El
Aleph. Estudia el vocabulario, el orden de palabras, la personalizacién de lo inani-
mado, los grupos y enumeraciones, la reiteracion, las férmulas frecuentes y los tiem-
pos verbales. Todo ello resumido en unas cinco paginas. Borges desnuda su prosa
de adjetivos; es el primer dato que obtenemos del anilisis que realiza R. A. B,
pero, ademds, supone el critico que hay en Borges tres tipos de vocabulario 1)
el que corresponde a un uso de formas del habla argentina, realizado con intencién
literaria, 2) el que responde a una intencién estética, 3) el empleado en E! Hacedor,
en donde ideas y palabras se corresponden fielmente. Emplea el adjetivo ante-
puesto y el oximoron. Iil tiempo verbal mdis importante en el uso es el pretérito
indefinido que participa de la brevedad y exactitud, que son los ideales estilisticos
de Borges. 1in la sintaxis lhiay que sefialar la hrevedad de las oraciones en la praesa
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borgiana, que «no es debilidad intelectual, sino acumulacion semantica, esguinces
permanentes, repetidos intentos de aclarar o destacar una ideas (p. 229).

Robert Corrigan expone el tema La misidn pedagigica de Oriega y Gasset,
que nos muestra en breves piginas mucho de lo que se debe al gran filésofo en el
campo de la orientacién universitaria.

En La poesia y la unidad de! idioma Gerardo Diego intenta, desde su lado de
poeta, atisbar hasta dénde puede influir la poesia en el mantenimiento de la unidad
del idioma. Descarta la supervivencia de la poesia dialectal y afirma que la poesia
més que ningiin otro género posee la virtud de permanencia tal cual es lingilisti-
camente, por ser intraducible,

Brian Dutton, con Gonzalo de Berceo, unos datos biogrdficos, aporta algunas
posibilidades de esclarecer si Berceo estuvo en Silos, o en Palencia como estudiante,
0 en la Cancilleria del obispo don Tello, etc, Concluye con la idea de gue 1o le parece
imposible que Berceo hubiese escrito el Libro de Alexandre y que la impresién que
nos da de ingenuidad pudiera tal vez ser una unania de darse por tals (p. 254).

John E. Englekirk ofrece, en La Passid y el leatro popular cataldn, algunos datos
sobre los manuscritos, imapresos y representaciones anteriores al siglo xx. Estudia-
ron manuscritos e impresos de Mallorca, Valencia y Cataluiia, del siglo xv al x1x,
Agusti Durdn i Sanpere, Gabriel Llabrés y Josep Romeu i Figucras. J. E. E. pro-
pone una scric de cuestiones sobre si existen todavia manuscritos sobre las repre-
sentaciones cn los itinios 150 aiios, sobre sl existen descripciones de tales repre-
sentaciones, o si hay todavia gentes que recuerden dichas represemtaciones, y,
finalmente, si existe esta tradicién de draina sacro como pieza folklérica en otras
regiones de Espaiia y en otros idiomas, como el castellano, el gallego y el vasco.
No pudiendo el autor responder a estas cuestiones, se orienté acerca de las repre-
sentaciones por el Calendario turistico para 1962, de donde dedujo los lugares de
representacion, los distintos textos y mnisica en cada poblacién; 1a lengua, que es ya
el cataldn, ya el castellano; las representaciones que son todas largas, etc. :

Roberto Esquenazi-Mayo, en Revaloracién de Rodd, observa la actitud antago-
nica de Rodé hacia los Estados Unidos en Ariel. Pensamos que el estudio podria
titularse mejor «Revaloracién de Estados Unidos frente a la critica de Rodds,
porque es realmente un andlisis sobre los juicios exageradamente adversos por gene-
ralizacién que realiz6 Rodé sobre este pais y una correccién de los mismos, docu-
mentada con ejemplos lo que nos oirece R. E. M. '

Jean-Louis Flecniakoska presenté De cdmo un cologuio pasioril se lransmuta en
dos coloquios a lo divino, ponencia en la que intenta mostrar el proceso de elabora-
cién de las obras a lo divino partiendo de una fuente meramente profana. Estudia
el Cologuio de Fenisa (Sevilla, 1540), obra profana, y el Cologuio en Loor de Nuesira
Seitora y el de Fide Ypsa, obras a lo divino. Seiiala con detalle elementos de rela-
cion y piensa que las obras diviuizadoras, aunque no sean obras maestras, tammpoco
son meras refundiciones del primer Coloquio, sino que muestran el ssutil juego del
espiritu del poeta que no huye de lo ya visto porque sabe que el buen obrero puede
labrar una joya sin ser el inventor de la materia primas (p. 280). '

Gerard Cox Flynn escribe sobre La Bagatela de Ramén del Valle-Incldn unas

" péginas llenas de interés. La bagatela en sentido corriente es alge superficial y sin
importancia, pero en Valle-Inclin es todo lo contrario. En las acciones la bagatela
equivaldré a algo frivolo, bromista, superficial, etc., pero si esta accién se dirige
contra algo profundo, tal accion produce un efecto también profundo. Ista-es la
bagatela de Valle-Iucldn tal como la entiende G. C. ¥., cuando el gran escritor la
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refiere a los valores tradicionales, por ejemplo a la religién. Analiza el autor el
significado de la bagatela en las Sonatas y en Flor de Santidad, que es una bagatela
en si misma, en su totalidad. Concluye pensando que su arte es semejante al incen-
dio del terreno que provoca un colono para construir en €l la casa de su clan y
afiade el incendio es la bagatela de Valle-Incl4n, y el edificio, el arcano, es el estado
gnéstico, quietista y estético (ue su arte procura crears (p. 287).

Manuel Garcia Blanco se refiecre a Un hispanista britdnico olvidado: [. I.
Crawford- Flitch, del que pondera sus obras sobre Espaifia, pafs que visité varias
veces, y, sobre todo, trata de su amistad con Unamuno, de quien tradujo al inglés
Del sentimiento trdgico ds la vida y por el que profesé una gran amistad.

Fernando Gonzilez-Ol1¢ escribe sobre la Biografia de José de Savabia, presunto
autor de «La cancién real a una mudanzas, que es un estudio realizado tras una serie
de investigaciones en el Archivo General de Navarra y cuyos innumerables datos
seria ocioso reproducir.

En La Aleluya erdtica de Federico Garcia Lovca y las aleluyas populares del
siglo XIX, Helen Grant trata de la obra de Lorca Amor de Don Perlimplin con
Belisa en su jardin, que relaciona con las aleluyas populares que versan sobre este
personaje. De todo ello traza unas piginas documentadas y amenas.

Zdenek Hampejs hace un resumen de Tradiciones y estado actual del Hispanisino
en Checoslovaguia, cn donde trata de las traducciones al checo de autores espaiioles
(Cervantes, Lope, Calderén, Blasco 1béiiez, Jorca, ctc.). Después del aifio 1954,
el hispanismo checo se amplia a un nuevo sector: la investigacién; y se organiza y
aroplia la enseiianza del espaiiol al nivel de otras lenguas romdénicas o germéinicas
en todas las Universidades de la actual Republica. Predice el autor el incremento
de esta favorable situacién en un préoximo futuro.

Helmut Hatzfeld presentd Los elementos constituyentes de la poesia mistica.
Conocedor extraordinario de la literatura mistica, nos ofrece un estudio esquemético
de gran claridad, dividido en los cuatro pardgrafos que cito a continuacion: I) E!
motivo: ¢l amor nupcial a lo divino, en donde afirma que en San Juan de la Cruz la
relacion nupcial entre Dios y el alma es sarquetipo del matrimonio»; II) Los simbo-
los, que son dos: el simbolo de 1a noche y el del matrimonio; IITI) La paradoja,
en donde habla de las ambiguas combinaciones de paradojas; IV) La Evocacidn
paraddjica por la sintaxis, sobre el papel que desempefian los sustantivos evocado-
res. La traduccién del texto inglés original la hizo Carlos Lozano.

Yorgu Tordan hace un resumen de Los estudios hispdnicos en Rumania. Nos
advierte que la actividad cientifica rumana en torno a la cultura, lengua y litera-
tura espafiolas tiene aproximadamente una existencia de un siglo. Una figura im-
portante fue Stefan Virgolici, que tradujo el Quijote; también cita a Nicolaie Iorga,
al italiano Ramiro Ortiz y a Popescu-Telega. También est4d adquiriendo importan-
cia, desde el punto de vista cientifico y préctico, la actividad desarrollada en los
cursos de la Universidad y en seminarios.

Pedro Juan Labarthe, en Poesia afro-antillana: Luis Palés Matos, traza una
breve semblanza del poeta puertorriquefio y recomienda la lectura de este poeta
sobre el que existe un gran interés y varios estudios.

Kurt L. Levy, en Hispanoamérica y el periodismo peninsular del siglo XIX;
tendencias, querencias, pendencias, nos muestra el evidente desconocimiento de
Ilispanoamnérica en las revistas espaiiolas del siglo X1X, algunas de las cuales se
titulaban «Revista Hispanoamericana» o de otra forma semejante, revelando una
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faita de intercambio cultural que llegaba casi sictupre a resucitar la tradicion
colonial como lcivinotive hispanoamericano.

Maria Rosa Lida de Malkiel ha realizado una investigacion sobre la Fusncién
del cuento popular en el Lazarillo de Tormes. Se ha propuesto comprobar qué moti-
vos del Lazarillo perteniccen al folklore y cudles son mera creacion del autor de la
obra. Asi analiza varios motivos de indudable indole folklérica, pero llega a la
conclusion de que el folklore, pues, puso en movimiento la invencion del Lazarillo,
como los romances cabailerescos pusieron la del Quijote, pero a partir del Tratado 11X,
el autor abandons el folklore y fue creando librementes (p. 355). Piensa también
que hay un perfecto enlace estructural entre los tratados de la obra, que, por otra
parte, poseen técnicas distintas. Finalinente, aifiade «da deuda del Lazarillo para
con el folklore se reduce a la utilizacién de cuatro o cinco motivos en el Tratado I,
v de dos o tres en el III. Los motivos han recibido una pormenorizada elaboraciéon
dramitica y, ademds, funcionan todos como elemnentos formales para imarcar
interrelacién y graduacién del relatos; también supone que los personajes mis
logrados no son tradicionales y que lo mds sdistintivo del Lazarillo es la serie de
amos, de suerte que el libro nacié de veras al superar la deuda folklérica del Tra-
tado I, quiza por inspiracion del Asno de oros (p. 359). Si muchos de los estudios de
M.» Rosa Lida han versado sobre la investigacion de temas en la literatura,
éste sobre el Lazarillo cs una excelente muestra de una técnica, informacién y
ordenacién muy precisas, que supoue, ademds, una aportacién a los estudios de
folklore en la literatura, de los que cxisten tan pocos, sobre todo, con una oricuta-
cién tan clara y colierentcinent: literaria,

I, Lopez Estrada, en Historia y poesia en el poema herdico de Rodrigo de Carva-
jal y Robles sobre la conquisia de Anlequera (1627), estudia los prelimiuares de este
poema, al que eleva a una optiina consideracion. La estructura de la obra se deriva
de la Gerusaleinme de Tasso. Asi, afirma L. E. que la obra de Carvajal es el resul-
tado de una recreacion poética con materia espafiola de la estructura del poema
italiano. También ha tenido acertadamente en cuenta un aspecto muy importante
de la obra: la alegoria sque permite dar no ya el sentido didactico o mioralizador
a las aventuras, sino incluso religiosos (p. 369).

Juan Martinez Ruiz presenté una pouencia sobre Estructura bilingiic en el
reino de Granada (siglo X VI) segin documenlos inéditos del archivo de la Alhambra.
Maneja documentos bilingiies del Archivo de la Alhambra que muestran la conser-
vacién del srabe granadino durante la primera mitad del siglo xvi.

Carlos O. Nallim, en Alcances del mundo novelistico de Pio Baroja, analiza un
significativo fragmento de la novela Ei drbol de la ciencia, notable por el «cliiza de

- existencialisimo presente en toda la obras. Asi el excepticismo y la angustia que hay
alli son algo muy cercano al Romanticismo. También destaca la preocupacion del
autor en casi toda su produccién por aspectos de la Vasconia, la aventura como
comun denominador de muchos de los personajes (aunque afirina también que
«Baroja no se entreg6 a la aventura porla aventuras), etc. Se resumeun, pues, muchas
de las notas m4és o menos conocidas que caracterizan el temperamento y el arte de
Baroja.

German Orduna prese.nta la ponencia titulada El fragmento P del Rimado de
Palacio v un continmuador andnimo de la obra de Ayala. Trata de dicho fragmento
P de la Biblioteca Nacional de Paris, que es obra de un continuador anonimo que
stoma el poema de Ayala como punto de apoyo para el elogio y la defensa del
papa de Aviiiéne (p. 392). Es probable que esta continuacion sea obra de un ara-
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gonés y que se haya escrito hacia fines de 1401 0 en 1402. Finalmente, el investi-
gador nos anuncia que est4 preparando una edicion critica del Rimado.

Emilio Orozco Diaz, en Aspectos de la polémica de las Soledades de Gingora,
resalta la postura adoptada por Géngora tras una serie de atacues que recibid
por parte de Lope. Deduce todo esto de la carta que recibié6 Géngora en Cérdoba
de un supuesto amigo de 1a Corte, que, para Orozco, cs el propio Lope, que fue el
primero en atacar por escrito las Soledades. I.a referida carta la contesté Gongora
acudiendo tamnbién a los versos satiricos; finalinente su triunfo en el certamen de
Toledo le afinné en la Corte, pero ello no impidié que su desdnimo por lo ocurrido
impidiera la conclusién del poema, lo que prueba que «el poeta no concibié nunca la
poesia tan desligada de la vida como corrientemente se crees (p. 400).

J. Riis Owre presentd una ponencia titulada A4 puntes sobre«La Floridas, de Alon-
so de Escobedo, con la cual intenta reivindicar, al menos en algin aspecto, La Flo-
rida, que no ha sido editada y que tiene un valor semihistorico y semiliterario;
por ello no piensa en una edicion completa sino fragmestaria. De la obra sélo se ha
ocupado algin historiador de Indias y de una manera enteramente supetficial.

J. H. Parker, en La Gitanilla de Montalvdin: enigma lilerario del siglo XVII,
describe e intenta resolver la confusién que ha existido entre las comedias La
Gitanilla de Montalvan y La Gitanilla de Madrid de Solis; opina el critico que eson
una comedia, la cual pertenece a un dramaturgos (p. 412), y que Solis es el refun-
didor de sl mismo en el caso éste de La Gitanilla.

Bemard Potticr, en La semdntica y los criterios funcionales, distingue dos sus-
tancias semdénticas: la sustancia predicativa (léxica) y la sustancia relativa (gramna-
tical). Observa esquemdaticamente las relaciones entre las dos sustancias, y como
tema central de la communicacion pasa al an4lisis de la sustancia predicativa, del
que se desprende la virtnalidad de significaciones que posee un lexema antes que
una significaciéon propia. Es éste un estudio de estructuracién léxica que intenta
establecer una metodologia para la semantica objetiva.

Elias L. Rivers present una poneucia sobre Las églogas de Garcilaso: Ensayo
de una trayectoria espivitual,; estudia la primera égloga escrita por Garcilaso {la II),
en la que hay una idea del amor sensual que presenta problemas rmorales resueltos
por el poeta con remedios tradicionales; en la llamada Egloga I el caso es diferente;
ya no es tan moralista, y si mucho m4as madura; finalmente en la III el poeta
«desarrolla con plena conciencia las paraddjicas implicaciones de la convencién
pastoraly (p. 426).

Waldo Ross, en Dos momentos de la libertad de la Pampa: William Henry Hudson
y Ricardo Giiiraldes, ha pretendido estudiar la modalidad que alcanza el senti-
miento de la libertad en el desenvolvimiento de la literatura gauchesca. Asi inter-
preta con gran penctraciéon y facilidad sintética los momentos claves: EI Ombi
de William Henry Hudson, Martin Fierro de Hernéndez y Don Segundo Sombra,
de Giiiraldes. En la primera obra descubre una relacién teliirica, vertical entre todos
los personajes y el ombi, hay ademds otra relacion horizontal que es la libertad;
en la obra de Hudson predomina la primera junto a una tendencia circular que
relaciona a ainbas. La ruptura de este circulo se realiza en Martin Fierro, sin que se
logre reconstruir la curva; esta dltima tarea la realiza Giiiraldes. Si en Hudson la
libertad individual permanecia bajo la libertad césmica, y en Hernindez se iden-
tificaba con clla, en Giiiraldes la libertad individual supera a la cosmica. El critico
ha definido este sentimiento de libertad por medio de imégenes geométricas. Asi
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en Hudson el sentimiento de la libertad posee un caricter circular; en Hernindez,
eliptico, y en Giiiraldes, espiral. Es éste un ensayo importante por la visién de los
procesos espirituales y que establece una conexién clara y honda entre todo un
fenémeno peculiar a una novelistica.

Giuseppe Cario Rossi presentd la ponencia titulada Gentes y paisajes de la
Espafia de 1760 en las cartas de Giuseppe Bareiti. Las cartas de Baretti (1762)
no se refieren a la Peninsula Ibérica mds que de modo fragmentario, excepto la
ultima; aqui narra el encucutro con mujeres hermosas y provocadoras (motivo
tradicional de los viajeros a Iispaiia, pero que en él es espoutdneo sin duda), el
regocijo de los nifios, el mal estado de las carreteras, las posibilidades agrarias del
pals desaprovechadas (en las que Jovellanos insistir4 también), etc. De su interés
por la literatura espaiiola es prueba el hiecho de aconsejar la lectura de Lope y
Calderén y de traducir parcialmente el Quijote al inglés.

Antonio Palomino y la tradicion de la literatura emblemdtica en Espafia es el
titulo de la ponencia que presenté Katl-Ludwig Selig. En ella sefiala un aspecto
del Museo picidrico y escala dptica, que es el catdlogo de libros de consulta que con-
tiene. De autores de libros de emblemas cita a Alciato, Pierio Valeriano, Giovio,
Simeone, Paradin, Saavedra Fajardo y la Iconologia, de Rips. Entre los mitdgrafos .
a Baltasar de Vitoria; entre las misceldneas, la Polyanthea, etc. Piensa K.-L. S.
que Palomino en su pintura es esclavo de la erudicién, y aunque cree ser intelec-
tual, es pura pretensién; también afiade que la amitologia, o mds bien, la alegoria
y la emblewmdtica sirven purameunte de ornamento y pertenecen sobre todo al do-
minio de la decoraciéns (p. 446). . ‘

Andrés Soria, en La literaiura medieval europea en el Siglo de Oro, quiere com-
probar la llamada continuidad medieval de la literatura espaiiola de los siglos de
oro (Menéndez Pelayo) y su caracteristica fundamental: el tradicionalismo (Menén-
dez Pidal), y para ello se fija en el Siglo de Oro. Como piensa Viscardi, en Francia
ha naufragado lo medieval en el siglo xvI; siu embargo, en Italia y Espaiia ha couti-
nuado con gran vida y empuje. Pero, adem4s, Malherbe precipita el alejamiento de
los ideales medievales. En el culto a la forina, Italia arrastra a las demaés literatu-
ras. Espaiia se mantiene a medio camino entre Francia e Italia. Para Herrera, la
Edad Media es un perfodo oscurisimo, apenas roto por el Marqués de Santillana;
‘para Lope, la antigua escuela es algo superado y no le interesan de ella las forinas -
sino los contenidos: «Lope perseguia la f6rmula intermnedia: concepto espafiol con
exorno italianos (p. 451). A. S. hace una especial consideracién de la literatura
religiosa que, por su caricter, sufre menos modificaciones que la profana, sobre
todo después de la Contrarreformna; también cree que hay que tener en cuenta la
tradicién de las 6rdenes religiosas. Finalinente piensa que, continuando y conden-
sando estos atisbos, se podria tener un panorama mis completo de la literatura
religiosa del Siglo de Oro. Quedan, asi, apuntadas una serie de ideas de las que
puede, sin duda, surgir una visién amplia y penetrante.

En Los tltimos articulos de Valle-Incldn, Emma Susana Speratti Piiiero quiere
precisar la naturaleza y alcance de esos trabajos.de Valle-Incldn. Estos articulos
estin vinculados con E! Ruedo [bérico y muestran el conocimiento del escritor
acerca del asesinato de Prim; también sefiala la autora que las ideas de V.-L. se
han agriado con el tiemipo, lo que le lleva a predecir horas mis amargas que las
vividas por Espaiia a fines del siglo XvI.

Geofrey Stagg presenta una ponencia con el titulo de Sobre el plan primitivo
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del Quijole, en la que discute la teoria de las interpolaciones en la novela corta que
primero pudo ser el Quijote v que Cervantes decidié después convertir en una de
mayor extensién. G. S. ha querido demostrar la validez de la teoria de las interpola-
ciones y para ello ha intentado «tal demostracién mediante un examen del texto
de los primeros capituloss (p. 463). Asl, presenta seis casos de anomalias narrativas
que le parecen reveladoras. Los tres primeros se refieren a una serie de insistencias
o aclaraciones superfluas (puesto que ya antes el escritor nos habia inforinado
de ello); asf: 1) sobre la amistad y cl nombre del cura y el barbero, 2) sobre el nom-
bre del hidalgo, 3) sobre ¢l campo de Montiel. Los otros puntos en los que G. S.
insiste se centran: 1) en el escrutinio de los libros (que, en vista de su extincion,
dificilmente hubiera podido pertenecer a una novela corta; por tanto puede ser
una interpolacién), 2) la despedida de Sancho Panza de sus hijos y su mujer, 3) dos
autores de esta verdadera historias, ya que Cide Hamete sale en el capitulo noveno,
y en los dos anteriores s6lo se habla de ¢los autoress, G. 8. piensa que son interpola-
ciones para justificar luego la introduccién de Cide Hamete, y afiade: «Como con-
secuencia de estas conclusiones, podemos afinnar la probabilidad de que Cervantes
emprendiese su reelaboracién al llegar al capitulo noveno, en que aparece Cide
Hametes (p. 470). Ademds, cree que, desde el capitulo noveno, el relato se puede
presentar como shistorias, pero los ocho primeros capitulos no. Asi el mismo Cer-
vautes, en el capitulo primmero, emplea la palabra scuento» y en el noveno vuelve
a emplearla. Concluye con que los ocho capitulos iniciales han sido reelaborados.
Iiste valioso estudio, aunque no sea taxativamente demostrativo, sugiere unos
procedimientos posibles de interpolaciones y reclaboracion (ue han de ser conside-
tados con mucha atencién. Si bien las contradicciones de Cervantes pueden pouer
en evidencia el resultado de una serie de interpolaciones, tamnbién pueden poseer
otro origen cualquiera; no obstante, el material acumulado por G. S. es abundante
y estd manejado con una penetracién y anélisis de consideracién, pero creo que la
discusién detallada de cada punto podria poner més en claro todo. G. S. ha em-
pleado numerosos fragmentos del Quijofe que pierden su calor demostrativo en
escueta cita; quiz4 remitiendo a una edicién de la gran obra podria el lector precisar
~ inés el avance de la orientacién y de la demostracion.

Tomds S. Témov hace una relacién general sobre El genio dramdtico y la univer-
salidad de Lope de Vega. Trata de exaltar una serie de puntos del cardcter del gran
poeta y de sus obras; también quiere situar al hombre en la época. Hay claridad y
precisién, aunque en realidad el interés de la comunicacién se centra en la revela-
cién que nos hace el autor del gusto que por Lope se siente en Bulgaria.

E. von Richtofen, en Relaciones franco-hispanas en la épica medieval, da una
serie de riquisimos datos acerca de las mencionadas relaciones, que estructura en
los siguientes apartados; 1} las leyendas épicas catalanas que influyen en la lite-
ratura francesa (el RRodrigo, que deja huellas en el Anseis de Carlage, 2) la historia
de Espaiia transformada por los poetas franceses (Chanson de Roland, Sidge de
Barbastre, Entrée d’ Espagne, Prise de Pampelune), 3) historias o leyendas espaifiolas
que vuelven a su pais de origen transformadas por los franceses ( Mainete y Bernardo
del Carpio), 4) leyendas francesas, episodios o tépicos de estilo, que pasan a Espaiia
( Roncesvalles ). De estos apartados presta mads atencién al Anseis, al Mainete, y al
Bernardo del Carpio. Descubre, en la epopeya francesa, un rico caudal de materia-
les de Espaiia que ponen en evidencia la extension de las relaciones franco-hispanas
sestrechamente entretejicdas y muchas veces casi indisolubles, enmarafiadas de un
modo desesperante» {p. 493). Dispone este estudio de un abundante material eru-
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dito, de notas bibliograficas y cousideraciones que son imprescindibles para el
estudioso de la épica medieval, sobre todo en lo referente a la literatura comparada
de la mencionada época.

Otras catorce comunicaciones quedaron sin publicar en este voluinen. Muchas
de ellas han sido publicadas ya en otras revistas cientificas de hispanistica. Nosotros
hemos preteudido hacer aqul una relacién y resumen de las poneucias, porque
creemos (jue es un rico material, aprovechable para el investigador, aunque algunas
veces 1o hemos pretendido sino que este resumen sirva para remiitir al lector a la
obra. Ll valor dispar de las poneiicias nos ha conducido a una irregularidacd en la
descripcion; también es ésta a veces resultado del muy diverso inaterial que abarca
¥ que impide que hayamos tenido un interés uniforme por todos los temas. Algunas
ponencias son excesivamente generales y rozan otras la pura informacion; también
las hay que se ciiien a un aspecto parcial y especializado de alguna inateria o son
mero esbozo de un trabajo sin concluir; abundan los resiimenes de trabajos que pre-
paran los estudiosos y no son abundantes los ensayos acabados y que no necesiten
una referencia a otro estudio m4s amplio. Finahuente, hay trabajos que, posterior-
mente a la fecha de esta publicacién, los autores los han desarrollado y publicado
como obra independiente.—Enrique Rull.

Studies in Honor of M. J. Benardele. (Essays in Hispanic and Sephardic Culture) .
Ldited by IzaAK A, LAN(.UAs and BARTON SHoLOD. Las Amcncas Publishing
-Company, New York (U. S. A.), 1965; 502 pp.

In un volumen, impreso con exquisito cuidado, se agrupa esta coleccion de
trabajos que —un grupo de colegas— dedica al Prof. M. J. Benardete. Los
estudios que mdas pueden interesar a los lectores de la It FE son:

Deborah Rosenblat. eMostrador ¢ ensesiador de los turbadoss: the First Spanish
Translation of Maimonides’ «Guide of the Perplexeds. En el trabajo, se sitian, dentro
de la circunstancia que les toco vivir, los hombres amestre Pedro de Toledos, traduc-
tor de la obra,y Don Gomez Suédrez de Figueroa, su mecenas; se describe el 1mus.
10.289 de la BN de Madrid y se da un espécimen del texto del Mostrador. El editor
hace unas ligerisimas indicaciones sobre la lengua de Pedro de Toledo y seiiala el
seseo que practica; por més que esto no sea improbable, habria que caracterizarlo,
pues en las laminas que se reproducen hay o en posicién final y en faser, plaser
(p- 1, col. 1) se encuentran también lorengo, romangase, sgiengia, sapiengia, pro-
feglas, coragones, turbagiones, condigiones, paregia, etc. En algin caso ha habido
mala lectura; en la p. 71 se transcribe: «E commo vno [sic?] tiempos largos que
comenge declarar un pocos, frase nada dificil de cownprender si, en vez de vno se
lee vuo (es decir, *hubo’). T

Alexander Habid Arkin. La presencia rabinica en la explicacidn que hizo fray
Luis de Ledn del Salmo 42, Seiiala las relaciones de algunos comentarios de Fr.
Luis con textos rabinicos y no con las fuentes cristianas.

- Homero Serls. Un certamen poco conocido del siglo XVII: Remén y Lépez Re-
mén. El autor del trabajo se queja de la falta de datos sobre Fr. Alonso Remén;
puede ailadir a la tesis del P. José Lopez Tascon otra que sobre el dramaturgo
preparaba (1961-63) Serna, asistente de espaiiol en la Universidad de California
(Santa Bérbara).

Paula Ovadia de Benardete. La esiructura operistica de «Glorias. I,a tesis de
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la Sra. B. es que la gran novela de Galdos se caracteriza por el mismo espiritu que
algunas éperas famosas del s. X1X, La Juive y el Fausto de Gounod. José Pérez
Vidal dedicé un importante trabajo y, en relaciéon con la musica, vid. la narracion
Una industria que vive de la muerte. Episodio musical, publicada con una introduc-
cion por el propio Pérez Vidal (A EA, 1956, 1I, pp- 473-507).

Alfred Rodriguez. Unos don Juanes de Galdos, rastrea algunos tipos en la obra
del novelista canario para apreciar «la fuerza imaginativa del novelista, aun cnando
trabaja un molde sccular.’

Paul Ilie, The Siructure of Personality in Unamuno. Parte de alguna orientacion
de Benardete para llegar a la conclusion de que «Unamuno existential psychology
is in the finest tradition of humanisis.

Andrés Franco. Sobre el génevo dramdtico en Unamuo, estudia las caracteristicas
del teatro unamuniano (realismo poético, reaccion contra la sistematizacién de lo vi-
tal, tensién dramética). Es pena que no haya usado los dos trabajos mds importantes
que, a mi modo de ver, se han dedicado al tema: I'. Lazaro. El tealro de Unamaisno.
CCMU, 1956, V11, e Iris M. Zavala. Unamuuno y st tealro de conciencia. «Acta Sal-
manticensias, 1963, XVII.

James K, Demetrius. Nikos Kazantzakis in Spain, es un trabajo gque solo mar-
ginalinente —y en sus 1ltimas paginas— responde al titulo. Extrafia que no cite
mds que una sola de las traducciones espaiiolas del gran escritor griego.-

Ivan A. Schulmann. FE! modernismo y la leovia literaria de Manuel Gutiéyrez
Ndjera, muestra como Marti ha counfigurado la teoria literaria de G. N., aunque
cste hecho no amengiie su gloria como creador de «las expresiones estilisticas
crontiticas, ritnricas ¢ impresionistas que transforsnaron las letras hispanoaneri-
canass.

Xunice M. Lugo. «La vispera del hombrer. A novel by Rene Marques, analiza,
desde un punto de vista simbolico (Pirulo: Puerto Rico) y de interpretacién de los
caracteres, la narracién del escritor puertorriqueiio.

Dentro de la «Sephardic Sectionm» se incluyen los siguientes trabajos:

Federico de Onis. Los judios de Salamanca en el siglo XJI1, es un anticipo de una
obra, premiada en 1909, y de la que ahora se desgaja un breve resumen. Gracias a
estas piginas se conoce el emplazamiento de la juderia en el seno de la ciudad
(en torno a la catedral vieja) y se dispone de un censo de la poblacién judaica en la
Salamnanca del siglo xmr.

Francisco Cantera Burgos. La propiedad urbana de los judios en San Martin de
Valdeiglesias por 1492, es un trabajo del mismo carédcter que el anterior, bien que
més ambicioso y elaborado. Il Catedratico de Madrid puede-extraer de sus materia-
les no s6lo un censo demografico, importante en si y por los materiales onomdsticos

" que suministra, sino que traza la vida econdémica del pueblo en los afios cercanos al
de la expulsién. En apéndice se edita el inventario de las casas de la juderia de San
Martin,

Normman Rosenblat. Joseph Nasi, Friend of Spain, considera la miltiple perso-
nalidad del fainoso personaje en funcién de su amistad hacia Espafia, Frente a
concepciones generalizadas, N. R. muestra cémo Nasi, desde 1567, interpuso sus
buenos servicios para conseguir una tregna entre Espaifia v Turquia y mantuvo
siempre buenas relaciones con los diplomaticos espaiioles, hasta el extremo de ser
considerado como sospechioso por los agentes de I'rancia.

Mihael Molho. La produccion literaria castellana en Oriente en el siglo X1,
apunta muy brevemente, el florecimiento de las comunidades de Salénica y Cons-
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tantinopla y su ruina, debida al gigantesco incendio de 1545 y a la cenisura de todas
las obras impresas. Molho sefiala la fecha del Gitimo libro de importancia que se
imprimié en Salénica, el Didlogo del corolado de Daniel Gailego de Avila (1601).

Joseph Nehama. Salonique aw XVIII*™ sidcle. Instructione! culture juives.
El autor ve en el siglo XVILI como la edad media de la didspora: decadencia de toda
actividad cultural, que se limita a la lectura de textos sagrados, descuido de los
estudios y acuciante necesidad de ganar, desde la infancia, el propio pan. Asi se
llega a un grado extremo de postracién. J. N. facilita inforinacion sobre este
estado de cosas y comeunta la organizacion de los seminarios talinudicos, la agita-
cion mesidnica de la segunda mitad del siglo xviI y da una némina de.los sabies
més famosos del siglo xviir.

Bernard Klein. The Decline of a Sephardic Community in Transilvania, estudia -
el establecimiento de los sefardies en Transilvania, a causa de la derrota hiingara de
Molcs (r526). No estd claro el utimiero de sefardies que se establecieron en el pals,
porque no hubo separacién (por ejemplo, al pagar los impuestos) entre los judios
de origen espafiol y los asquenazies. Aunque parece que los sefardies fueron wds
en los comienzos del asentamiento, la proporcién se rompié en el siglo xviir, cuando
judios venidos de Hungria, Bohemia, Moravia, Alemania y Polonia determinaron
el cambio de la superioridad numérica y, con él, de todas las gestiones represeuta-
tivas, aunque no por ello los sefardies dejaran de mostrar su influencia en fecha tan
tardia como 1818. Los datos que suministra este trabajo son de notable interés
y demuestran un gran conociwiento de la cuestion.

David de Sola Pool. The Use of Portuguese and Spanish in the Historic Shearith
Isvael Congregation in New York, facilita informacién sobre el establecimiento de
judios sefardies cu New Amsterdam. Fue un grupo de gentes venidas de Brasil
(1654) huyendo de la inquisicién portuguesa. Es curioso que, siendo el portugués
la lengua sinagogal de estas geutes, y como tal persistié muchos aiios (todavia en
1749 se escribfan en portugués e inglés las constituciones de una congregacion),
la inscripcion de una lauda sepulcral sea hecha en una octava real en espaiiol, cuya
lectura por D. de S. P. no es totalmente correcta. Estin —también— en espaiiol,
buena parte de los textos que en el estudio se aducen (en portugués solo una breve
oracién).

Manuel Alvar. Un descubrimiento del judeo-espafiol, comenta una noticia apa-
recida en el t. I de E! Folk-lore Andalus, seghin la cual el judeo-espafiol se hablaba
todavia en los Balcanes.

Samuel G. Armistead y Joseph H. Silverman. Judeo-Spanish Ballads in a Ms
by Salomon Israel Chere:li, presentan un manuscrito con romances espaiioles que,
copiado por Cherezli, nos permite conocer la tradicién romancesca de Jerusalén,
virtualmente desconocida hasta hoy. Aunque es dificil la filiacién de los textos,
se puede ver que algunos estin ligados a la tradicion de Saldnica, otros a la de
Turquia 0 de Rodas, mientras que otros (los niimeros 4, 6 y 7) parecen con fre-
cuencia en la tradicién de Jerusalén. Aparte esto, la coleccion de Cherezli tiene
algunas preciosas rarezas, como los romances de La bella en misa, El forzador,
El moro de Antequera 'y La pedigiiesia. La edicién de los textos es tan cuidada y

_ precisa como la gue los autores hicieron uo hace thucho de otro romancerillo de la
isla de Rodas. El trabajo, notable por muchos conceptos, estd enriquecido cott un
importante vocabulario.

La ultima parte del libro esta consagrada a la literatura de creacion.

Las pp. 459-481 contienen la bio-bibliografia del homenajeado, redactada con
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sumo cuidado por Henry V. Besso, el conocido estudioso de la literatura sefardi.

Como en obras de este tipo, las contribuciones son de muy diverso valor, pero
siempre se mantienen —al inenos en lo que a los Studies se refiere— dentro de un
buen tono de discrecion y rigor. Algunos de los trabajos son de consistente valor
(p. e. los de Cantera, N. Rosenblat, Klein, Armistead-Silverinan).

La edicién de la obra estd hecha con puleritud y la presentacién es excelente,
Las erratas son muy escasas, lo que es mds de agradecer en trabajo de diffcil comnpo-
sicién como son muchos de los incluidos en este libro.——Manuel Alvar (Universidad
de Granada),

NOEL SALOMON, Recherches sur le théme paysan dans la swomedias au lemps de
Lope de Vega, Institut d’Etudes Ibériques et Ibéro-amnéricaines de I'Université
de Bordeaux, 1965, XXIV + 946 pdginas y diez ilustraciones.

Noél Salomon ha publicado en este recio volumen de investigaciones sobre la
comedia espaiiola en tiempos de Lope de Vega su tesis doctoral, presentada en la
Sorbona en 1959. Ya es conocida la fama de estas tesis de la Universidad francesa,
que suelen agotar el asunto que tratan hasta sus iltimos filones. De este género es
el presente libro, reunién de un abundantisiino material que no puede, sin embaryo,
en esta ocasion alcanzar tan exhaustivo limite por su inisma naturaleza: el estudio
tiene como asunto el thdme paysan, dificil de traducir en cada caso con exactitud:
campesino en cspaiiol {asociado con obrero) esta iuserto en el lenguaje social con
un sentido muy limitado de ‘jornalero, ¢l que trabaja por un salario en campos
ajenos’; rural es término técnico (medicina rural, ete.) de uso muy preciso, casi
siempre en asociacion léxica preestablecida; ristico es precisamente uno de los senti-
dos limmitados dentro del general de paysan, usado asi en este estudio. El m4s general
seria hombre de campo, en el que caben las m4as de las significaciones tratadas en
esta investigacién. Precisamente por esta dificultad, y para evitar equivocos, he
preferido en esta resefia traducir las citas que hago del libro aqui comentado. El
punto de partida que originé el estudio de Salomon es el gran niimero de personajes
de esta naturaleza que se halla en el teatro de Lope: mds de mil sristicos o seudd-
risticoss cuenta entre 1580 y 1635. El objeto de la tesis es establecer el estudio de
esta afluencia, ordenarla, valorarla y encontrar sus causas segun una determinada
interpretacién.

La Introduccién (pp. XIII-XXIV) es de cardcter metodolégico. Eligié Salo-
mon el titulo de ¢El tema del hombre de campo en la comedia de tiempos de Lopes
en el sentido de que el estudio trata en lo fundamental de la comedia de I.ope
v su escuela; en efecto, Tirso de Molina, Vélez de Guevara y Pérez de Montalbin
le siguen en la invencién abundante de este tipo en sus obras, junto con Cubillo de
Aragén, y el Calderén de El Alcalde de Zalamea (acaso de 1630). Otros, sin embar-
go, apenas lo sacan a escena: asi ni Ruiz de Alarcén ni Guillén de Castro ni los
valencianos. Pero el mimero de los autores que se valen del tipo del lrombre del
campo y la abundancia con que aparece permiten asegurar que en su tiempo
constituyé una moda, y que ésta respondia a una apetencia del pidblico teatral
hacia el personaje. Centrado, pues, el tema del estudio en una época y en un gé-
nero literario de las caracteristicas de la comedia, Salomon declara situarse en el
punto de vista de la historia literaria marxista (dialéctica); previene, sin etubargo,
de que no se confunda su posicién con un esquematismo cientifico de condicion
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mecanicista, sino que su interpretacion del método es abierta, y que cousidera a
Lope como el creador absoluto de la comedia espaiiola, condicionado por su tiempo,
y escribiendo para auditorios determinados, de cuyos gustos dependia el triunfo
de la obra. Si el hombre de campo comio personaje logré el triunfo de la moda,
Salomnon quiere valorar la funcion de esta con respecto al piblico, perteneciente a
~un «amedio social diferenciado por la lucha de clases del tiempos; y en este sentido
ha de establecer referencias histdricas por fuera de la obra teatral particular
con el problema del mundo real de la época, relacionado sobre todo con el hombre
del campo. Plantéase, pues, la necesaria relacién entre el mundo de la ficcion
(comedia} y el de la realidad social (vida de la época); el vaivén del uno al otro es
de doble sentido. Pero Salomon no quiere reducirse a este aspecto del origen de
In cuestion, sino que se extiende hacia la insercién del asunto en la estructura
dramdtica de la comedia, sobre todo a la fortnacién de los lugares comunes per-
tinnentes, y su desarrollo histérico.

Establecido el .método, Salomon quiere poner limites a la idea del ¢hombre
de campos, centro del estudio; en primer lugar, pretende distinguir entre théme
paysan y théme pastoral (imnediataimnente hace sindnimo del primero el término
rustique). Con muchisima razén avisa que las fronteras en cierfos casos no son
definidas. La literatura pastoril es la que ss6lo hace de la vida de los pastores un
decorado convencional, reducido a unos pocos elementos abstractos y sin precisions;
en oposicién, la riistica no rehiisa tomar de la vida del campo elementos de la
realidad en los que poue su interés y que traspone con un sentido estéticos. Iista
literatura ristica se abre a las notas de toda especie, desde las comicas a las tré-
gicas, y, cono la pastoril, hace del amor un tema béisico, y también de la mudanza
de personajes nobles en pastores y hombres del campo. Hacia 1600 sitia Salomon
la transicién entre la decadencia de la literatura pastoril (libros y rowmaucero) y
el triunfo de la nistica, que establece en la linea del gusto por el terruilo, tendencia
que Menéndez Pidal atribuye en general a la literatura castellana. Salomon busca
el proceso economico-social (e ideolégico) que ha asegurado esta transicion hacia
el mantenimiento o reafirmacién del gusto tradicional de la realidad, representada
cn este caso por la comedia rastica. ,

Cuatro son los grandes aspectos en que Salomon divide el desarrollo de su libro
sobre el hombre del campo: su consideracién como scémicos, witil y ejemplars,
spintoresco y liricos y dlibre ¥ digno: No son tipos definitivos, pues varian segun
el papel que juegan en la obra, segiin los géneros y segin la clase socxal y cambian
también en relacién con el rumbo del gusto en el piiblico.

1. 1.—El tipo cémico (villano y villana graciosos) es el primero y el mis impor-
tante en mimero. Asegilirase primero la tradicion del intermedio riastico-cémico.
La lineca genética es fdcil de establecer: sitiros y silenos de la antigua tragedia,
teatro mediceval y renacentista hasta la comedia espaiiola. Lin los comienzos del
teatro espaiiol (sobre todo, en Torres Naharro) el persouaje riistico actia de
presentador de la obra en el introito; hacia mediados del siglo xvi, el «pastor
bobos» pasa a formar parte del auto. Pero méis importante es la insercién de in-
tenuedios ristico-comicos en el cuerpo de la obra, que aparece ya en Gil Vicente
v en Lope de Rueda, en el que constituyen pasos autémomos. Asi liega el tipo
hasta Lope, que lo tiene en la que acaso es su primera obra; el tipo ha de mantener
luego en otras en una forma definida, creando episodios independientes en sentido
dramatico del resto de la obra, y ligados en forma viva con esta tradicion, hasta el
punto de confundirse en ocasiones la condicién de ristico con el cardcter comico.
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2.—El «bobo» aparece como tipo ignorante y estiipido; caracteristica principal
del mismo es subrayar el aspecto animnal de la vida, y también su identificacion
con el asno, cerca del cual vivia. Gusta en exceso de comer, beber y dormir. La
boberia es la suma de los instintos de la carne frente al espiritu (con recuerdo de
la dicotomia de Prudencio). Y as{ pasa el tipo a I.ope, que refuerza los ficiles
rasgos caricaturescos de la tonteria y credulidad, valiéncose a veces de su aparicion
en la escena enharinado por algiin motivo. i amor es un asunto que acttia cono
picdra de toque, v el villano inapto para el lirisino es la contrapartida del refina-
miento amoroso del sefior, El amor riistico es una lucha, relacién violenta de golpes
e insultos, que adoptan incluso los personajes nobles que se disfrazan de villanos.
I.a representaciéon de las bodas de villanos llegé a constituir por las calles de las
ciudades mdiscaras de gran éxito, y fueron también recurso escénico en I.ope
¥ Vélez de Guevara, asi como las relaciones de los ajuares de los novios. El paysan
(en la palabra francesa) equivale al que no entiende, el que no estd iniciado (pa-
ganus); hace reir porque no comprende el rito social.

3.—Reconociendo con Bergson el sentido social de la risa, Salomon establece
el punto de vista aristocritico y urbano en relacién con el hombre de campo. La
risa requiere un previo acuerdo entre autor y publico sobre cudles son los rasgos
que la provocan; el personaje en este caso no es comico por si mismo, sino que es
objeto de la risa convenida. La tradicién de este punto de vista se encuentra en
la Fidad Media en I'rancia e Italia, y también en Espafia (labrador simple, aldeano
recio de las Partidas), folklore y obra literaria (willano, palin) coinciden en cl .
menosprecio, y aun la procedencia claramente ristica de los personajes (gallegos,
vizcainos) produce el misimo efecto. En relacién con estos precedentes, 1a cotneclia
espafiola nace cn medios urbanos, y triunfa sobre todo ¢n las ciudades. Asi ocurre
con los comienzos en Juan del Encina, Lucas IFerndndez, Torres Naharro y Gil
Vicente; el aldeano aparece en escenas en las que domina el tono cortesano, y en
ellas se halla torpe y demudado ante los sefiores, juego que aprovecha a veces
el autor para exaltar al mecenas y pedirle prebendas. La comedia establecida por
Lope, representada en corrales ante una concurrencia mezclada (incluso con aldeanos
entre ella), atenia un tanto este menosprecio de los prelopistas, pero la actitud sigue
siendo negativa y no se pierden los rasgos ridiculos del hombre de campo, tal
como los aceptaba la clase de los hidalgos y los que imitaban sus maneras siguiendo
‘un fenémeno de mimesis social. La divisiéon de las obras teatrales en trégicas y
comicas se establece en los comentaristas renacentistas de Aristoteles por razém
de la’clase de los personajes, y ésta se refracta a su vez en su condicién social
(nobleza de sangre y gravedad de antepasados para los mejores), que acepta
comidnmente la comedia espafiola. Los cémicos estdn sujetos, por ejemplo, al
miedo, que asi queda como rasgo negativo con respecto a la nobleza, y por tanto
«fendmeno de clases villana, I.a risa que provoca este villano es un recurso comniin,
efecto de su fealdad y torpeza, sobre todo si acude a la ciudad o a la feria, en
donde seri cruelmente despojado de sus pocos hienes; y otras veces deshonrado
por la astucia del sefior, que no duda a veces en tenerlo como bufén, y rie sus des-
propdsitos, sobre todo cuando el aldeano se halla entre nobles »n la Corte, y vis-
tiendo los trajes de moda, tan distintos de los suyos del campo. Iil uso que hace
el aldeano del atuendo militar y de las armas llega a ser un motivo tépico (a lo
soldado gracioso), abundante en Iope, Tirso y otros.

4.—Dentro de los diversos tipos de la aldea gue aparecen en la escena espaiiola,
el alcalde resulta en particular objeto de la risa de los espectadores, y con este
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sentido los autores lo aprovechan abundantemente, como se muestra con listas
de comedias de Lope y otros autores y los entremesistas. El recurso es un tépico
tan comin y repetido que induce a creer a Salomon que no se explica ssin las
reacciones afectivas del piiblico y sus profundas raices ideolégico-socialesy, y le
lleva a interpretarlo couio una funcién de scatharsiss, procedente del indcterininado
espiritu de rebeldia contra cl poder de la autoridad; en este caso, el objeto de la
hostilidad es la justicla ordinaria, encarnada en un alcalde, aldeano para que el
personaje sea cdmico en relacién con un piblico de ciudad y de ideologla aristo-
critica. En efecto, el paso de la organizacién adininistrativa de las aldeas a villas
con jurisdiccién de por si tropezd con la oposicién de los seiiores, que no querian
dejar sus privilegios, y de las grandes ciudades de las que dependian las aldeas.
La justicia ordinaria resulta asi denunciada en sus alcaldes, a los que se acusa de
nisticos y de valerse del cargo en beneficio personal. Gil Vicente presenta en escena
el tipo para que aparezca ante un piblico de palacio, y Lope lo tiene sobre todo en
sus comedias pastoriles, de fuerte sentido neoplatémico, propias también para
publicos escogidos de la Corte. El alcalde aparece sobre las tablas como casamen-
tero, organizador de novilladas, romerias y otros especticulos, recibiendo a sefiores
y reyes en la aldea; se manifiesta aficionado a los formulismos y papeles, y muy
impuesto en su funcién (yo soy alcalde}, que en escena se exagera en forma evidente
en relacion con lo que fue en la realidad, pues sus poderes eran limitados. Es
cvidente, pues, que el teatro pretende burlarse no de la justicia, sino de la de los
alcaldes aldcanos, poco considerados en la ciudad y corte; los mismos alardes de
purcza de sangre de cstos alcaldes de aldea resultaban un rasgo ridiculo para los
de la ciudad y corte, poco fiados de los linajes, frente a la condicion de cristiano
viejo tenida como muy honrosa por las gentes del campo. Los aldeanos de la
escena (y sobre todo los alcaldes) presumen de ella como tépico de risa. El alcalde
se presenta a veces en compaiifa de otro (primero y segundo) o de un funcionario
cercano, para aumentar asi con la duplicacién el efecto cémico. Salomon sitia
entre 1610 y 1615 el més sonado éxito de este tipo, que tuvo incluso un intérprete
excepcional en el gracioso Cosme Pérez, cuyo nombre teatral fue Juan Rana.
El alcalde como personaje teatral llega hasta el siglo xvii, y su triunfo y persis-
tencia llevan a afirmar a Salomon que el efecto comico de su fundamento es 1a
oposicién cindad-campo (gente de corte y ciudad frente a gente de campo) en
una sociedad de estructuras sociales casi inmovilizadas. Este alcalde de las tablas
llega basta el siglo XX; en el que sigue siendo un recurso cémico comui.
5.—La comedia espaiiola (como es propio de la creacién dramdatica) tiene un
repertorio de signos determinados para establecer una relacién inmediata entre
los personajes de la escena y el piiblico; se hallan entre ellos los nombres y la expre-
siéon que los personajes uisan en escena. Tan importante es esto que Salomon observa
‘que «son palabras las que originan los sentimjentos, los sobrepasan, los fabrican
con todas las piezas hasta el punto de que el mismio lenguaje llega a ser el resorte de
la acciéus (p. 130). Esto ocurre en el caso de los aldeanos de la escena. En Encina
ya se halla en principio su nomina: Juan, Gil, Blas, Mingo, Llorenie, Benito, etcétera.
Por couvencién se llegd a dar cierto valor propio a estos nombres (¢....Juan por
bonazo, bobo y descuidado...s, Correas); Lope y sus seguidores adoptaron esta né-
- mina que establece Salomion con abundaucia de datos; Crespo aparecié reiterada-
wmente como nombre de alcalde antes de que tuviera un sentido trégico en El Alcalde
de Zalamea de Calderén. Por otra parte, la lengua de estos risticos es el sayagucs,
que Salomion trata sélo en la funcidon estética e ideoldgica; en efecto, el habla de
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las pcrsonas pastoriles es llamada estilo riistico por Incina, v Lucas Fernandez,
usando un dialecto castellano-leonés, emplea también una lengua estilizada; en
Timoneda (1566-7) aparece dichos sayagos y estilo cabaiiero ya como forma con-
vencional d:l habla ristica frente a la de la ciudad, y hacia 1600, en la comedia
espaiiola es ya solo cnalquier manera de habla aldcana, plebeya y tosca. No importa
el lugar en el que sc supone ocurre la comedia para la calidad de esta lengua, pucs
todos los aldeanos de la escena vienen a usar la misma: «un lenguaje condiciostado,
fabricado con leonesismos, cultismos {jreveladora paradojal!), arcal:-mos, voces
para llamar al ganado y, en fin, de un fondo imnportante de castellano, comuin a
todos los personajes, sean o no del campos (p. 147); Salomon reduce a sus princi-
Ppales rasgos las caracteristicas del mismo en Lope, en Tirso y otros autores {(aunque
en algunos casos, como en Tirso, haya un propésito de atenerse de cerca a un
dialecto); es curjoso notar la invocacién de Santos que el autor se inventa. La fabla
o lengua arcaizante es un recurso analogo. De esta manera, a través de los nombres
de los personajes aldeanos y su lengua, se establece una mecanizacién del personaje
que contribuye a que sea una creacién destinada a la escena y que existe sélo en
ella y para ella.

~Con esto llega Salomon a la.s conclusiones de esta parte I; hay que evitar con-
fundir el gracioso del campo, aldeano, bobo, siinple, con el gracioso de la figura del
donaire. Ll primero desciende de una linea de personajes de condicién rustica, y
ticne sentido cémico en relacién con los espectadores y no en si misino. La figura
del donaire, de la que T.ope se atribuye la invencion (1596), ticne conciencia de su
propia virtud comica, y no es ridicula; aparece en estrecha relacion con el galan,
al cual sirve con el peculiar trato que establecié Montesinos. Las raices del primero
son sociales, y las del segundo son literarias.

I1.—La parte II del libro se refiere a la consideracion ejemplar y 1til del hombre

del campo. El autor parte de dos movimientos de opinién convergentes hacia 1600:
uno es el planteamiento del menosprecio de Corte (con su opuesto complementario:
alabanza de aldea), que aparece en los medios aristocriticos como una evasion
frente al predominio que la vida de Corte habia obtenido por razén del acomodo
de la nobleza en torno del Rey, politica triunfante con los Reyes Catdlicos y el
Emperador. El otro movimiento lo causé la despoblacién del campo, cuyas gentes
afluian a las ciudades (o al servicio de las armas, o seguian la carrera de Indias);
el efecto fue la falta de cultivo y las consecuentes dificultades de aprovisionamiento
que permitieron una nueva valoraciéon del aldeano, dlferente de la comica que se
estudié en la parte I.

1.—Comienza priinero por el desarrollo que los antiguos —Tedcrito, Horacio,
Virgilio, y Ovidio— dieron al tema del elogio del campo; un paralelo histérico
entre el crecimiento de Roma y la situacién de las ciudades de Espafia en el siglo
XVI encamina esta parte del estudio; asi ocurre con el tema del «Beatus ille....»,
reiterado desde el Marqués de Santillana una y otra vez hasta Gongora. El refugio
del campo adopta con el conocido menosprecio de Guevara el tono contrario a la
vida cortesana, y es favorable al sentido estoico que alaba los bienes verdaderos,
cuyo gozo sélo es posible en una dorada mediania. La obra de Guevara se vio seguida
de otras semejantes, que desde 1550 difunden el ideal de la pureza de la vida del
cantpo, declarado también en obras de intencién diversa, pero que resaltan los
mismos valores (Mal Lara, Luis de I.eon, hasta la maxima depuracién artistica de
las Soledades gongorinas). Fuera del teatro, pues, estos temas tuvieron un firme
desarrollo a lo largo del siglo xvI; no eran piezas de musco ideologico, sino que
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la tradicion antigua evocaba un orden de la vida, en el que no falta la mencion
de una abundancia de abastecimientos y aun de comodidades que la vida de aldea
pudo realmente ofrecer en muchas ocasiones, en compensacién con las escaseces
de la ciudad.

2.—Corrobora esta actitud un importaute desarrollo, a partir de 1580, de la
literatura econdmico-politica favorecedora del campo, apoyada por uua corriente
de religiosidad que exalté en San Isidro I.abrador el sentido ético y salvador de la
vida rural. Iista literatura estuvo muy tocada del arbitrisimo reinante en la es-
peculacion tedrico-prictica de la época: se quicre reunir moral y economia (asi en
el Despertador... de Atrieta, 1581) en una agricultura ennoblecida por las letras;
Salomon examina también las obras de Martin Gonzilez de Cellorigo, L. Gaspar
Gutiérrez de los Rios, I.ope de Deza, Sanchio de Moncada, P. Ferndndez de Nava- -
rrete, B. de Peiialosa, Miguel Caja, que entre 1580 y 1635 defendian la necesidad de
restaurar el campo frente al desarrollo de una economia urbana; este punto de
vista expresaba, en cierto modo, el interés de los grandes sefiores rurales y gana-
deros, atraidos, sin embargo, por el prestigio de la Cozte, en una contradiccion que
Salomon seiiala como caracteristica de la sociedad de la época. El culto de San
Isidro labrador representé otro signo anilogo; una leyenda recogida por Juau
Didcono (probablemente Gil de Zamora, mediados del siglo xiir) establece los -
trazos de su vida dedicada al campo, con milagros referentes a los trabajos de
labranza ¥ regadio; y la reverencia de sus reliquias pasa a ser propia de Madrid y
su culto crece y se exticude en la Corte y levanta un fuerte moviimiento en la ciudad,
que logra la beatificacion del cjemplar labrador en 1619, en 1medio de un torbellino
de literatura en el que lLoope aparece en primer término. Para Saloumon esta corriente
(1588-1622) es un indicio mis de la vuelta al campo que se reiine con las razones de
los antiguos; la comedia de San Isidro, labrador de Madrid {antes de 1598) seria
su exposicion teatral. Ll aldeano pasa a ser modelo de virtud, y en torno suyo se
sitia un ambiente amable de paz y sabiduria, favorecido por Dios.

3.—Sigue después el estudio del coutraste entre la pureza virtuosa del campo
v la impureza de la ciudad, planteado en la comedia. La ciudad es Madrid, cuyo
desbordado crecimiento trajo una vida pecaminosa (inuertes violentas, Iujuria,
ambiciones) que denuncian moralistas y satiricos. El argumento de la comedia
crea situaciones propicias para el contraste: el galdn o la dama huyen de la ciudad
y elogian el campo; los nuevos bailes de la ciudad son deshonestos, y los antiguos
del campo, inocentes y aun ejemplares, segan testimonian las obras en sus alusiones.
La condena del oro y de la plata, tan abundantes desde que venian de Indias, por
perturbadores del buen orden, es otro tema insistente, en la misina linea, que trae
también la condena del juego, el rechazo de ociosidad, y la critica del lujo, sobre
todo en vestidos y muebles, en favor de la sencillez aldeana, propicia a la quietud
y sosiego; “el sayal y el hogar son asi simbdlicos. La carroza, por el contrario, repre-
senta el desmedido af4n de pompa en la ciudad. Las pragmiticas y recomendacio-
nes morales apoyan estos puntos de vista, que el teatro expone en la valoracion
del personaje aldeano, ejemplar y virtuoso, pero que al wismo tiempo vive gomndo
de sus bienes.

4.~—Octipase después de estas virtudes econénncas y de las riquezas del Lombre
del campo. Hacia 1600 la situacién econdmica se hizo dificil, y la evocacién de un
paraiso social perdido fue tema propicio para la comedia. Una edad de oro agraria
v ganadera podia ilusionar-al piblico, y Lope sitiia estas obras en .una lejania
histérica o en un contorno religioso; asi la comparaciéon del valor adquisitivo de la
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moneda con la mencién de los precios podia ofrecer un amplio juego escénico,
¥ las virtudes del aliorro y la exaltacion del trabajo aparecian como propias de la
gente de aldea. En efecto, el tinico trabajo realzado en la literatura fue el del
campo; falté una sociedad burguesa que crease una industria que hubiese dado
firmeza econdémica a la ciudad, y el oro abundante permitia comprar fuera los
productos que no se fabricaban en Espaiia. Salvo algunos atisbos contrarios de
los escritores erasmizantes, hacia 1550 comienza a dominar en el ambiente general
una opinion en nada propicia a la consideracion positiva del trabajo, que obtiene
en los libros de picaros una clara exposicién literaria. Solo las labores del campo
logran en la comedia, en este sentido limitado, una exaltacion que va de acuerdo
con la de algunos econormnistas y politicos de hacia 1600, cono prueba Salomnon con
el ejemplo de citas paralelas. Iil caso del noble que desde la Corte vuelve al campo,
resulta ejemplar, y asi el elogio de 1a nobleza rural con una propiedad sana, ni poca
1i excesiva, se convierte en tema de moda, representando la mediania como
virtud y el feliz disfrute de los bienes sencillos. El campo es fuente de riquezas y
beneficio de Dios, que lo engalana prodigamente para que el hombre vea un tes-
timmonio de la grandeza de su Creador; con esto un nuevo sentido religioso, el de la
Naturaleza cristiana, se afiade al tema. Un buen niunero de obras de esta clase,
escritas por Lope entre 1610 y 1615, contienen extensas relaciones de bienes del
campo, verdaderos bodegones literarios, que, si bien tienen antecedentes antiguos
(Eg. II de Virgilio e Idilio XI de Tebcrito) son piezas que se haltan en este sentido
poético; para cl auditorio de la comedia, expresan un contraste con dificultades
del abastecimiento existentes entonces en las ciudades de la época, que a veces aso-
man hasta las mismas tablas. Iiste aldeano, asi concehido, refleja los intereses de los
sefiores rurales, habitantes de la ciudad pero necesitados del campo, aprovisionador
de bhienes de consumo; la tradicion literaria de la honesta mediania y el sentiniiento
cristiano de la Naturaleza realzan la funcién del hombre del campo, que se considera
asi mayordomo de Dios y deudor de sus beneficios, y por esto mautenedor del
cardcter religioso de la sociedad.

5.—Se ocupa, después, de la felicidad y sabiduria risticas, y seilala Salomon
como punto de partida que este aldeano ejemplar reconoce la caducidad de los
bienes meditando sobre la muerte, pero no por eso adopta una actitud con-
traria al disfrute comedido de la vida: la Naturaleza templa su condicion y
la conforta, y un humanismo peculiar anima la comedia de ambiente ristico. La
comida del campo es sobria y sana; a veces Lope la refiere abundante, y el relato
en escena es circunstanciado; el aldeano come bhien en las tablas, en contraste
con el picaro de los libros. Pudo esto representar, segiin Salomon, la proyeccion
de un tipo ideal que habia resuelto los problemas, patentes en la época, del abaste-
cimiento logrando un criterio medio entre el hambre ascética y la glotoneria.
La libertad en el campo radica en la espontaneidad del trato y la ausencia de
cuidados que trae el sueiio feliz y la buena salud; alegrias puras y simples aseguran
el contento en los dnimos. Considerada desde la ciudad donde vive el auditorio
de los espectadores, esta vida rural resulta envidiable, y alcanza incluso la condi-
cion de filoséfica. 1il villano fildsofo es la culminacion de estos personajes y o/l
villano en su rincénn, su mejor expresion teatral, presentando al personaje comno
" rey en su solar, y el rincdn como refugio apacible y feliz en contraste con el desen-
gaiio de la Corte, que el mismo Lope pudo sentir como experiencia, sobre todo en
suit edad madura, en el tiempo en que la meditacién le inclina a considerar serena-
mente una muerte ya cercana (tema a la vez horaciano y biblico). Tales son los
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elementos fundidos en este humanismo coucreto que propugna un goce limitado
de la vida como preparacién para la buena muerte, tal como expuso a Don Quijote
el Caballero del Verde Gabdn (II, XVI). Esta discreta medida sobrepasa, segiin
Salomon, el influjo senequista, y aun los ecos erasmistas, para asegurarse sobre la
idea de una dignidad que quisiera para si el hombre del tiempo.

6.—El amor en la comedia ristica tiene también su originalidad; m4s all4d
del aldeano cémico, que sélo conoce el amor animal, el aldeano ejemplar exalta el
matrimonio, sobre todo en la obra de Lope y los suyos; sélo Tirso establece en
parte la apologia del celibato en los dos grados de sus personajes; uno, de virtud
comfn, y el segundo, mds restringido, préximo a la vida eremitica. Por contraste,
la comedia urbana trata cou m4s ligereza del amor, y muestra un relajamiento
de costumbres que crea pronto una sospecha general sobre la virtud femenina.
No hay en la comedia nistica dueiias o escuderos censores, sino que la libertad de
la mujer se apoya en la aceptacién plena de una honra que se respeta sin imposi-
ciones a través de un amor casto y honesto que sélo conduce al vinculo inatrimonial,
puerto de armonia y paz. El estado matrimonial es asi el mds excelente, y las
parejas de casados se ofrecen ejemplarmente en la escena, como Isidro y Maria
en el poema y en la comedia de Lope, que resisten las més duras pruebas. Estas
parejas ofrecen la m4s exaltada expresion de su amor, valiéndose de ecos del
Cantar de los Cantares y delibros de sentido neoplaténico con sus comentadores.
El atentado de un noble contra esta unién conyugal da lugar a la comprobacién
de la virtud de la perfecta casada, como en el conocido Peribdiles, subrayado luego
en una refundicién de tres autores, que perfila atiu mis fuertemiente la condicién
de esta mujer fiel, bella y virtuosa; La luna de la sierra de Vélez de Guevara ilus-
tra esta misma clase de personajes. Insinia Salomon que esta concepcién escénica
pudo referirse a la experiencia conyugal de Lope con Juana de Guardo, sobre todo’
por los afios de 1610 a 1614. Tirso se diferencia en esto de Lope prefiriendo el -
celibato ‘con la dedicacién Gitima a Dios. La comedia ristica, con su confianza
en la casada, es, segin Saloiuon, el fruto mmaduro de una ideologfa que otorga a la
mujer un valor propio, afirmado progresivameute desde que habla aparecido
el amor cortés. :

7.—Con el estudio de la condicién devota y caritativa del hombre del cam
termina esta parte II. Su religiosidad tiene lejanos precedentes biblicos, y en la
Edad Media la pobreza de espiritu y de bienes del aldeano se interpretaron como
un estado de «gracias que lo conducla fécilmente a la salvacién. La Navidad, en
tanto que tema teatral, reunié a las gentes del campo junto a Cristo niiio, y éste
fue el argumento de los Aufos de esta especie; esta situacion resuena en la comedia
rustica, a la que liega el temna a través de un espiritu franciscano, muy difundido
v del que también participa Lope; la simplicidad es asi virtud de las almas sencillas,
bealas en un sentido religioso.

La couclusién que cierra esta parte traza los rasgos generales de este hombre de
campo, presentado en escena comio- perfecto en su seutido econdmico, moral y
religioso, de acuerdo con un ideal clvico expuesto por teorizadores y tedlogos.
Un foudo aristotélico asegura la funcién del hombre como animal politico 1itil
para todos los que componen la nacién, expuesto en las tablas como muestra de
las buenas costumbres, de acuerdo con los que defendian la licitud moral del .
teatro como especticulo piiblico. Para Salomon estos personajes aseguran la
consolidacién de una sociedad dominada por los sefiores rurales, que en la invencién
de esta «Ciudad de Dioss aue es la vida del campo afinnan la condicién de su poder
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politico y las necesidades de la vida cortesana. La proyeccién teatral del asunto
revela una ilusién de la comunidad que necesitaba de la exposicién literaria, refren-
dada por un auditorio general.

I111.—La parte III de la obra trata del hombre del campo en sus aspectos
pintoresco y lirico. No sélo atrajo al piiblico teatral esta condicién ética del aldeano,
sino que sus danzas, cantos, lenguaje e incluso vestidos se imitaron como moda, por
resultar més cercanos a la espontaneidad de la Naturaleza, dentro de la oposicion
sArte-Naturalezas, muy extendida hacia 1580. En tiempos de los Reyes Catélicos
la moda de 1a lirica popular se habfa impuesto; Encina y Gil Vicente la prosiguen,
y desde 1535 las melodfas populares aparecen en los muisicos de la Corte, y hacia
1580 se aseguran en muchos aspectos del arte: en la comedia espafiola, teatro y
lirica religiosos aparece el remedo del canto de los villanos; 1a coleccién de refranes
seria otro aspecto, y la adopcién de prendas campesinas. El noble acogido en la
corte se proyectaba asi sobre una sociedad imaginaria que en la escena era diver-
sién y purificacién a la vez, sin que por eso se alterase la aceptacién del orden
social.

1.—Con el préposito de estudiar detenidamente estos aspectos, Salomon co-
mienza por tratar de la introduccién de los valores aldeanos de orden lirico o
pintoresco sobre las tablas y su sentido aristocritico. En efecto, 1a condicién del
personaje de aldea resulta siempre propicia a la efusién lirica, y en el argumento de
la comedia riistica abundan los cantos, y en la que no lo es de modo fundamental,
estos aparecen en las partes en las que intervienen aldeanos, o pastores, segadores,
labradores etc. en nimero muchas veces de cuatro, citandose asi en el texto, o a ve-
ces sélo con la indicacidn general: salen bailando y cantando. A veces son grupos nu-
merosos, con vestidos domingueros, reunidos por cualquier motivo: fiesta, boda, bau-
tizo, etc. Ya Encina hizo esto en sus églogas, y Gil Vicente; aparece asi en danzas pan-
tomimicas con motivo de fiestas religiosas o politicas. Un aspecto de esta moda es el
caso en que el gal4n noble de la comedia se finge aldeano o 1a dama, serrana; el tema
del disfraz pastoril del mismo escritor o sus conocidos y amigos, que asi se traspasan
al ambiente rfistico, se halla en Teécrito y Virgilio, y el disfraz del noble como
aldeano anima los libros de pastores y la comedia pastoral italiana. La Arcadia
dio el médulo para este aspecto, y tras su ejemplar maestria la égloga garcilasista
y el romance pastoril obtuvieron un gran triunfo. Lope adapta en escena, sobre todo
en sus comedias pastoriles, estas diversas modalidades, recayendo en esta moda
nistica por entre hechos argumentales de las otras indoles pastoriles, a veces
sombra o trasfusién artisticas de experiencias de su vida. Otras veces el noble va
al campo, y alli se hace aldeano y viste a su manera, como Salomon examina
particularmente en EI molino, Las Batuecas del Duque de Alba y El Vagquero de
Moratra, comedias de hacia 1600, y otras mis, que muestran el trance propicio
para una exhibicién escénica de canciones, pronto lugar comiin en los argumentos.

2.—Ocipase después de la vestimenta campesina que aparece en la escena.
Tos datos escénicos se contrastan con las definiciones de los vocabularios, las
estampas de los viajeros, y los libros de sastreria y otras fuentes complementarias.
C. Weiditz (1529) y E. Vico (1573) dibujaron en sus estampas (que se recogen
como jlustraciones de este libro) trajes de aldea, coloridos y lujosos como es propio
del vestido de fiesta. El teatro prelopista fue de sobria vestimenta, pero desde
Tope los comediantes lucicron trajes lujosos sobre las tablas, y entre ellos también
los correspondientes a los papeles de los risticos, y asi aparece en las anotaciones
awmbientales del texto de las comedias y en las descripciones que los personajes
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relatan unos de otros, tal como examina Salowon en diversas obras, por las que
muestra el gusto pictdérico dominante en las diversas piezas del vestido mascu-
lino y femenino, y en las alhajas y adornos. Dejindose llevar de la moda, Lope
después de 1610 exagera esta riqueza hiasta el punto de invalidar el efecto estético
en el personaje aldeano.

3.—Aiiddense al vestido los iustrumentos de unisica, voces, cantos y danzas.
No son inuy cxplicitas las indicaciones que traen los textos sobre los instrumentos,
pero, con todo, las referencias resultan inds complejas que los sencillos rabel y
zampoila propios de los libros de pastores, pucs apareccn chirimias, sacabuches,
dulzainas, flaulas, gailas, salterios, vikuelas, guiturras, panderos, sonajas, adufes,
alabales, castaiiuelas, cascabeles, lamboriles, etc., que Saloméu va exaiinaudo.
Tal abundancia crearia cn escena un ritino alegre, propio para festejos como
bodas, Lautizos y-otras ceicbraciones que el argumento de la obra plautearia
siempre con gusto de todos, Notables son también los relinchos, gritos violentos
de alegria. Las danzas t{radicionales fuicron otro motivo coreografico, ampliamente
usado (de las espadas, la folla}; y el juego de la sortija y las danzas de caballilos.
Aifiddanse las canctones de baile, tan variadas, el villancico y el romance en sus usos .
escénicos, en los que J.ope logra tan soberanos aciertos, guiado por su profunda
intuicién lirica, y que entre 1600 y 1640 aparecian en el teatro como piezas popu-
lares y arcaicas, cualquiera que hubiese sido su origen, dando el aire de un arte
fresco y espontinco en esta inteucion de llegar hasta las formas elemcutales (y
primitivas) de la vida de la nacion.

4.—Prosigue luego Salomon con el estudio de los juegos y de los trabajos Es
bien sabido que el trabajo del campo desarrolla en todas partes un rico folklore,
y esto sc aplica a la representacion que del mismo ofrece la comedia espafiola.
Después de los trabajos de cada estacion del afio el labrador se divierte con juegos
campestres, y asf ocurre también en la escena. Echar puilas y rayas es uno de estos
motivos folkléricos. Los cantos de molino, el tema de 1a harina, de los colmeneros, de
la cogida de la aceituna o avellanas, de la siega, se documentan en abundancia en
Lope; el ciclo de los {rabajos y los dias (o sucesion de las labores capesinas en el
paso del aiio) aparece también, credndose asi uu calendario riistico que se miani-
fiesta en la escena. De esta inanera la comedia incorpora este amplio repertorio, a
la vez popular y culfo en un largo proceso secular, que muestra ante el piblico
teatral, predominantemente habitante en la ciudad y cortesano por afinidad, e.l
vigor natural del trabajo campesino y su alegria.

5.—Continda después Salomon con el estudio de las fiestas de primavera y
verano, de lejano origen prehistorico, en las que se celebra la fuerza de la tierra
creadora, renovada cada afio, Retnese su celebraciéon en torno del ciclo de mayo
y el de San Juan. En las fiestas de mayo se sitiia un 4rbol en la plaza del pueblo, y
a su alrededor se organizan los festejos: eleccion de maya o reina de mayo con su
corte, recogiéndose ofrendas; cn la fiesta de San Juan se hiacen las enramadas, los fue-
gos de San Juan y por la noclie se recoge la verbena y el trébol, que han de traer el
amor. Estos motivos primarios del folklore se hallan en la comedia de Lope ofre-
ciendo la ocasion de que se muestre esta potencia germinal, con un eletental, pero
fuerte en ramalazos de la vida, sentido poético, encarnado por la gente del campo
que vive sobre la misma tierra fructificadora.

6.—Se ocupa después Salomon de las romerias, que presenta como una cou-
tinuidad de esta fuerza teliirica, esta vez asegurada sobre los altos lugares en que
se radican las ermitas y las fuentes milagrosas donde se retinen las gentes de los
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campos, llevadas por la fe religiosa. En la comedia aparecen menciones de rome-
rias y fiestas de lugares concretos, y conocidos por el gran nimero de fieles que
acudian, a veces tras el milagro; esto permite juntar en escena un gran ntmero
de aldeanos, y el autor disciplina la funcién teatral de estos grupos en forma
armoniosa, mostrando por una parte la fuerza natural de estas romerfas pero no
Sus excesos.

7.—Trata luego Salomon de las escenas mA4s frecuentes en las coinedias risticas:
las de bodas y bautismos; en ellas se puede reunir mejor esta potencia lirica en la
forma del idilio, conmin a todos, gente del campo y de la ciudad, popular y cultoa la
vez. En su origen la boda nistica en la escena fue objeto de un trato cémico, y asi
aparece en Lope en un gran niimero de obras; solo después de 1600 la boda aldeana
se convierte en un tema aprovechado por su espectacularidad estética, tal comno se
muestra en el examen de las comedias en que aparece este motivo, en el que acontece
que las fiestas de las bodas atraen un extenso repertorio lirico y son propicias
para representar costumbres populares; los epitalamios rasticos eran la culmina-
cién de este desborde de canciones y alegrias. Las fiestas del bautismo (bateos)
aparecen en el mismo sentido, y Salomon examina su planteamiento escémco en
siete obras de Lope, y sendas de Tirso, Mira de Amescua y T4rrega.

8.—Cierra esta parte III el estudio de los festejos en honor de los sefiores.
Los aldeanos les ofrecen la enhorabuena y la bienvenida, y esto para Salomon
confirtna que la comedia ristica se apoya en la relacién bisica del aldeano con el
seitor (0 rey), aun contando con la trascendencia estética que ofrece para el perso-
naje popular. El canto de enkorabuena y de bienvenida con que se acoge al seiior,
de vuelta de la guerra sobre todo, tiene lejanos antecedentes inedievales, y aparece
también en las comedias histéricas (El Conde Ferndn Gonzdlez, Fuenle Ovejuna,
relativa a hechos del siglo xv, etc.) con un aire peculiar, de caricter arcaico, y
ambos son un homenaje al sefior, expresién de la adhesion de los vasallos. Esto
resulta propicio para formar en escena grupos que cantan y ofrecen risticos tri-
butos, y que Salomion interpreta como formulas estéticas de una conciencia politica
sobre las bases de una relacion sefior-vasallo estimada como ejemnplar.

En la conclusién de esta parte Salomon se pregunta con razon de qué orden
es esta creacién de Lope, si de arte popular o culto. Lope recoge ambas maneras
al identificarse con la tradicién del pueblo que mantenia su arte en forma viva, y
en él podian actuar los que tuviesen, como Lope, el genio de interpretarlo en la
recreacién continua que es la razén de su persistencia oral. Por su parte, el audi-
torio de los teatros favorecia esta corriente al establecer la moda de la elaboracién
artistica de los asuntos del campo, y al encontrar gusto en la representacién de
las escenas mencionadas por su indole estética.

IV.—En la parte IV del libro Salomon quiere alcanzar lo que habia quedado
de auténtico en la estilizacién teatral del personaje del campo, segiin los aspectos
estudiados en las partes anteriores; un reflejo fiel de la realidad no pudo plantearse
nunca de una manera absoluta en este teatro, pero si darse en algunos casos una
aproximacién particularmente intensa. Para esto comienza por atribuir a la
organizacién social de orden monarquico y sefiorial existente en el tiempo de la
comedia, la condicién de feudal aplicindole la definicion de Marx de ser en la
evolucién histdrica un sistema intermmedio entre la esclavitud y el capitalismo.
Reconoce, sin embargo, que este feudalisino tiene en relaciéon con el europeo un
cardcter particular en el plano juridico y social; el desarrollo historico cred en las
gentes de las tierras reconquistadas de I.edén, Asturias y Castilla una conciencia
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de su condicién de hombres libres ma4s temprana y patente que la del sistema
feudal comiin. Los que lograban deshacerse de los lazos seiioriales y pasar a la
Corona, se sentian libres, ellos y sus villas y ciudades, y este proceso alcanza hasta
el siglo XvI en que, con el desarrollo de los cultivos del higo y la viiia, se enriquecen
las gentes del campo, y reivindican, sobre todo en el plano del derecho politico,
su diguidad. -
1.—El principio de csta parte IV del libro tiene como asunto el hombre de
campo rico, propietario de tierras productivas con el trabajo de la agricultura y ga-
naderfa. Los diversos personajes de esta condicién campesina no aparecen en la es-
cena con una cousideracion igualada, sino que su funcién drammitica se establece en
cuanto a sus bienes: los personajes iuds ricos son los tragicos, y los menos, los
comicos. Ll aldeano rico tiene en la comedia espaiiola rasgos definidos, y se corres-
pouden, segiin Salowmon, con las virtudes econémicas de un tipo social ideal de por
los afios 1580 & 1640, que cn la realidad de la nacién tendria su homblogo. Para
la caracterizacién de este labrador rico, digno y mirado por su homnor, el autor
teatral no se limita a traspasarle las condiciones del caballero de la comedia. En
la realidad documental, cuidadosamente elaborada por Salomon, el labrador rico
aparece atestiguado por los viajeros, las actas de las Cortes y las formulas de los
politicos teéricos; esta sburguesia rurals, escasa en niimero petro vigorosa, planted
algunos problemas en la organizacién de orden feudal. El personaje no aparece
"en los prelopistas, y cn las obras de Lope anteriores a 1600 sc halla el mayoral,
presente ya en la primera comnedia de Lope El verdadero amanie y en otras, en las
que pretende, siguiendo topicos expuestos en los libros de pastores, un amor verda-
dero (espiritual) y no ganar el favor de la pastora con riquezas, Las comedias que
siguen a éstas acentiian cada vez m4s el necesario y conveniente disfrute de las
riquezas como parte de la concepcién del personaje, encabezando la lista de estas
obras Peribdsies; resiltase esta condicién citdndose incluso cifras de su capital,
extension de sus tierras y su calidad, utumero de cabezas de su ganado, etc., muchas
veces con evidente hipérbole retérica; lldmasele labrador mejor que villano, liegando
en ocasiones a opouerse ambos términos en el sentido de que el primero ordena y
dirige las labores del campo, y el segundo las realiza con su esfuerzo. El labrador
es asf el padre de familias que gobierna la hacienda de modo patriatcal, se mues-
tra de moral integra y cuida del patrimonio de la familia con disciplina a veces
comparada con la del capitén. Tanto se acerca a la condicién noble, que muchas
veces 10 es en la verdad de la ficcidén escénica pero lo oculta en parte del argu-
_ mento; y si no lo es, considera suyas las obligaciones del honor, propias de la clase
hidalga. En sus origenes el honor tuvo una significacién de riqueza poseida (rico
hombre), y si bien las corrientes moralizadoras de matiz senequista y las cristianas
daban sélo por vilida la virtud personal, también hubo autores que defendieron
con argumentos de ortodoxia que la riqueza era un medio para llegar a la nobleza
hidalga, como ocurrié eu la época de Lope. Incluso en el Memorial de Gonzilez
de Cellorigo (1600) se llegaba a aditir que la labranza, aungue sea con propias
manos, no perjudicaba la nobleza con tal de que las tierras cultivadas fuesen propias.
Gobemar las tierras fue asi un arfe y no un oficio. Los vecinos y hombres buenos
fueron grados sefialados en la vida medieval que, en su evolucion, llegaron a- obte-
ner cousideracién por razén del valor de sus propiedades, que asi pasaba a ser un
valor personal, una srespousabilidad morals, representada en la escena por el alarde
poético que se hacla de estos bienes, descritos con lirico impulso; de ahi la formula
honrado labrador; y el que la posesion de la tierra se considere indicio de una
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riqueza, apreciada por todos como un signo positivo en cuanto a la consideracion
de los demis. . '

2.—Trata después Salomdn del camino de la ascensién social, que no se produjo
creando una clase nueva, a pesar del evidente poder econémico de estos propieta-
rios de la tierra frente a la pobreza de muchos hidalgos, fieros de su condicion
y sin medios para mantenerla; los labradores ricos prefirieron incorporarse al
sistema seiiorial establecido y no crear otro nuevo. Asl acontece que estos ricos
labradores propuguan porque se les considere hidalgos, tanto por el Lonor como
por los privilegios de tributacién. Del campo sale también un gran ndmero de
gentes hacia las Indias en busca de una libertad que ellos situaban en el logro
de esta consideracién, o también hacia las Universidades y hacia la Iglesia. El
asunto de los labradores pecheros ricos que compraban hidalguias fue tratado
varias veces en las Cortes por sus repercusiones cconémicas, asi como los subter-
fugios para lograr la consideracién de hidalgos mediante pleitos y por matrimonios
de interés social. La cuestién se planteé en escena con sus razones unas en favor y
otras en contra, como ocurre en E! galdn de la Membrilla de Lope; el labrador
rico se precia de cristiano viejo y esto le basta, pero al cabo casard su hija con el
hidalgo pobre; y en E! Villano en su rincén, de manera aniloga y en otras mis.
Otro asunto semejante es el conflicto entre el padre, rico labrador, feliz en los
limites de su condicién, y el hijo, deseoso de hacerse hidalgo y vivir en la ciudad,
como ocurre en Los Tellos de Meneses de Lope, y en otras obras. Las dos generacio-
nes se cnfrentan y defiende la vieja la permanencia en un estado, y la joven la
mudanza a otro, con el amparo de la riqueza, favorecedora, en este caso, de
la ascensién social. '

3.~—Prosigue después Salomon con el estudio de la dignidad del villano como
tal, establecida en los limites de su propia condicién, aparte de estos deseos de
ascender en las categorfas de la sociedad. En las comedias se subraya la firmeza
en la estima del honor y de 1a fama existente en los villanos, aldeanos y labradores:
Peribaiiez se proclama noble villano por razén de este aprecio, sin que sea contra-
diccién. La atribucién aparece en su eficacia argumental, sobre todo no antes de
1608 a 1610, al tiempo que los libros de politica mds o menos arbitrista piden que
se reconozca la nobleza del campo y de sus trabajos. Esta honra y honor tienen su
base en la reivindicacién cristiana de la igualdad de los hombres: la nobleza del
alma, patrimonio ésta sélo de Dios y no de otro sefior. Esta concepcién, con hondas
raices en la antigiiedad v asegurada por el pensamiento cristiano, afirma el orgullo
de los labradores que en la teoria politico-social aseguran que soun anteriores en
grado absoluto a los caballeros (Addn, el primer labrador). De ahi procede un
esfuerzo por dar a la palabra villano un sentido afirmativo, el del que habita en
la villa, frente al negativo y peyorativo que tuvo comitnmente. Frente a esta
igualdad de base religiosa, el hombre del campo afirma también su honra en su
condicién de cristiano viejo, en su pureza racial o limpieza de sangre. Ya se indico
que estos alardes pudieron ser un rasgo cémico pero también sirven para ase-
gurar la dignidad. La limpieza de sangre sirvié de pretexto para enfrentar los
grupos sociales segun diversas situaciones en la historia de Espafia: en los fines
de la Edad Media el que se precia de linaje viejo adopta un sentido agresivo contra
los mercaderes y prestamistas, de indole racial; en el siglo xvI es contra la nueva no-
bleza. a la que se imputa parentesco con judios y moros; y después, radicada la sangre
limpia en la gente del camipo, se esgrime contra la hidalguia improvisada al amparo
de la riqueza. De esta manera, pues, el labrador, aldeano o villano (en su sentido
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etimolégico), se siente cousciente de su propia houra, y aun la afirma frente al
hidalgo como fundamento de su virtud, asegurando su limpieza de sangre en la
fama de su condicién de cristiano viejo. La culminacién del asunto ocurre en Peri-
bdiiez, en el que el héroe reiine su dignidad de labrador con la militar que le oterga
el propio Comendador, y el nudo se resuelve dando a la obra caricter de fragi-
comedia. Iistas commedias no son, sin embaigo, frecuentes en el teatro de Lope,
pucs lo comnin es que la dignidad sea sélo propia de la clase noble; mis bien repre-
scutan un caso extraiio cn cl que el caballero no lleva la parte mejor. Salomon
entiende que estas obras (Fuente Ovejuna, Peribdilez, de Lope; La Serrana de la
Vera, de Vélez de Guevara; y El Alcalde de Zalamea, de Calderén) son intuiciones
de sus creadores sobre el porvemnir politico y social, y al afinnar asi la dignidad del
villano, representan sel antifeudalismio en el seno del feudalismon.

4.—~Por 1ltimo se estudian en esta parte los couflictos entre la nobleza y la clase
de los hombres del campo. En ellos la parte noble aparece con una idea clara de . -
su poder, y la otra parte, la del campo, ain tiene una conciencia confusa, yue
se plantea m4is como resultado de una situaciéon que como apoyo de una teoria.
politica establecida. El labrador rico, al enfrentarse con el hidalgo, considera por
una parte la clase de los hidalgos pobres, defensora de un estilo anacrénico,
y por otra la de los hidalgos nuevos, irritantes por sus pretensiones; y tiene
con ellos una sorda lucha, de la que quedan muchas noticias documentales. Ambos
estados se enfreutan, uno por conservar sus prerrogativas y otro por ganar los
cargos o, al menos, influir en ecllos, en una guerra de orden juridico; el témmino
hidalgo cansado hillase en boca de los labradores de la cowmedia para sefialar su
animosidad frente al otro estado. La comedia llega as{ a invertir el orden comin
de los personajes en el argumento. Otro aspecto del conflicto es el enfrentamiento
del vasallo y el seiior, procedente del periodo medieval y que en la comedia de
Lope alcanza.un signo trigico. Salomon examina detenidamente Fuente Ovejuna,
La Santa Juana y La dama del Olivar de Tirso y El mejor alcalde, el Rey, para
ilustrar este aspecto, excepcional por otra parte en la comedia espaiiola. ¢Serfan
estas obras encargos de villas con un piablico de labradores? ;Resentimiento por
no lograr un libito que Lope pretendia? ;Alusiones veladas a sucesos piiblicos
entonces para el ayditorio de 1a época, pero de los que luego se pierde su noticia, y
queda sélo la obra de arte?. Por otra parte, el conflicto podia también plantearse
entre el soldado de los ejércitos del Rey y el labrador, que se manifestaba, en punto
a sus relaciones humanas, contrario al espiritu de las armas, por la experiencia de
los desafueros de la tropa en su hacienda y aun en su propia familia. Las quejas
sobre esto se manifiestan en las Cortes, sobre todo en lo referente a hospedar y.
abastecer los ejércitos, mal que parecia no tener remedio y que arruinaba al pais.
El asunto pasa a las comedias, unas veces en episodios y otras como argumentos
de las obras, especialmente en E! Alcalde de Zalamea (una, anémima; otra, de
Calderén) y La Servana de la Vera de Vélez de Guevara, que Salomon estudia
desde este punto de vista. Los conflictos entre vasallo y sefior y entre el labrador
y el soldado alcanzan un fin trigico; proceden o se inspiran en situaciones histd-
ricas y se apoyan en la exaltacion monérquica que guia su solucién, pues el Rey
es el inico que puede poner un {in al trégico encuentro como cabeza de la sociedad
y drbitro, sin romper la unidad de la sociedad.

La obra termina con una conclusion general en Ia que Salomon pone de relieve
como el asunto de su libro fue proteiforme, movido y cambiante en el examen del
Lombre de cawmpo cdinico, ejemplar y iitil, pintoresco y lirico y digno. La plura-
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lidad virtual de las significaciones de estos diversos puntos de vista sobre el per-
sonaje es la primera conclusién. La otra indicacién resultante fue la {luminaciéon
de las obras poéticas desde la realidad histérica, no para hacer de aquéllas docu-
mentos de historia social, sino para establecer el matiz de la verdad reflejada.
Un sentido de la mimesis aristotélica (la Zistoria verdadera) guia esta fidelidad
poética, que no es copia; el auditorio tuvo un sentido unificador, dominado por
su adhesién a los principios de una ideologia seiiorial, pero esto no impidié que
en unas pocas obras se expresasen sentimnientos de orden popular, y entonces
la comedia nistica, sobrepasando sus aspectos comico, edificante y pintoresco,
llegbé a crear, en los espectadores del teatro, la tensién de una emocion humana
que, por encima de la circunstancia histérica en la que apareci6, alza a algunas de
estas obras a la categoria del mito poético universal.

Asi resumido con forzosa brevedad el contenido de las cerca de mil pdginas
del estudio, toca establecer un comentario sobre el mismo. Puede parecer chocante,
en la declaraciéon que encabeza el libro, encontrar que su autor aplica a la obra de
Iope de Vega un método que se declara basado en principios de historia literaria
marxista. Visto luego en la realidad del estudio, el método, en lo que pueda resultar
caracteristico, consiste en tener en cuenta los factores sociales y econémicos exis-
tentes en la vida de la Ispaiia de hacia 1600, y relacionarlos con el sentido artistico
de las figuras de la escena que se estudian. Si la relacion se estableciese en un sen-
tido cerrado, de causa a cfecto, serfa recusable, y el propio Salomon avisa de que no
se apoya en esquemas cientifistas e este orden (p. xvirn). No basta, incluso, un
solo perfil del personaje que estudia, por ejemplo el comico, para entender la
complicacién del caso propuesto; el propio Salomon afirma que en cualquier
caso seguir una «opinién unilateral seria ignorar lo que puede haber de complejo
y contradictorio en la ideologia de una sociedad. Nunca se presenta entera y mono-
litica» (p. 167). Si esto ocurre con la ideologia, la complejidad aumenta en la consi-
deracién de la obra artistica, un hecho objetivo y con entidad propia y no depen-
diente de concepciones establecidas, creacién de un autor sobre el que actian los mdis
diversos resortes en el necesario juego entre artificio y convenciéon que es, desde su

origen y en cada realizacién, el hecho estético. Considerado en forma abierta, y
como un factor necesario para una comprensién lo mas completa posible del hecho
artistico, el estudio de los factores econémicos y sociales es hoy comiin (o, al menos,
estd en la linea del planteamiento actual de las cuestiones histéricas) en el estudio
de muchos érdenes de Ia creacién humana, y resulta, en especial, adecuado dentro
del Arte para un género como el teatro, que requiere el consenso d= un piibdlico,
y mucho mds en el caso peculiar de la comedia espafiola creada por Lope. El libro
de Salomon es un estudio de kistoria literaria diremos, en su buen sentido, que
parcial, con un objetivo limitado pero suficiente para que en él se concentren
(o al menos lo crucen) muchas cuestiones de orden diverso, entre las cuales pueden
hallarse naturalmente las econémicas y sociales, inherentes a la misma condicion
humana. La insistencia en este aspecto, desde un punto de vista metodologico,
parece obedecer mas a un temor por seguir las vias de la critica idealista, que-
establecen el valor absoluto de la obra en el estudio considerada en si misma,
que a un proposito dialéctico, establecido en este caso sobre el marxismo. Istimo
que la prevencion que cl autor siente frente al concepto del barroco (manifestado
eu forma negativa enla p. 193, pero aludido en la p. 287 en forma més compren-
siva) es un indicio de esta orientacién. Por otra parte, el estudio de Salomon
se encuentra influido en cuanto a sus fines e importancia en un critico como
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Azorin, cuyo sistema de enjuiciamieuto de la obra literaria es tan diferente al que
comento; ocupindose en Una hora de Espasia (obra lefda como discurso de ingreso
en la Acasemia en 1924) de «Montafias y pastoress escribié esto: ¢El genio de
Espafia no podré ser comprendido sin 1a consideracién de este ir y venir de los
rebafios por montafias y llanurass (O. C., IV, p. 517).

El hecho de que en la comedia espaiiola se halle al hombre del campo sobre
la escena con los rasgos que estudia Salomon es un acontecimiento histérico que
se da en un scontextos social. Escribe el autor: ¢Las tentatlvas estéticas por lograr
la ‘riqueza (plenitud) humana’ son esfuerzos por trascender la condicién social
en lo que puede tener de empobrecedora y antihumana, pero estos esfuerzos no
se desarrollan nunca a través y en las relaciones sociales en que el artista y el pii-
blico viven; en otros ténninos, en una sociedad enajenante (alinante, en eloriginal),
es a lravés y en contra de los factores de enajenacién (aliénation) que el creador
llega hasta la belleza; de lecho, la obra de arte, por duradera que sea en tanto
que obra de arte, guarda sicimipre en algin aspecto el reflejo objetivo de la cir-
cunstancia histérica que la ha visto nacer» (p. 723). Indudable, con tal de que
esto sea un reflejo condicionado en cualquier ocasidén por un acuerdo que el critico
quiere descubrir en todos los aspectos de esa circunstancia; la condicién aristo-

critica de esta valoracién no ha de entenderse en una acepcién extremadamente - °

limitadora del término, sino cowo- sentido estético que admite la comunidad
(y como diré luego, complejidad) del auditorio. El punto de enfoque del libro se
halla, pues, en un examen de los datos reunidos, los cuales, por si mismos, encuen-
tran un sistema de organizacion gravitatorio. Quedan, por tanto, fuera los grandes
conceptos de la historia artistica aplicados a la literatura, y también el estudio de
las fuerzas internas de la creacién que traban la unidad bisica de la obra poética.
En casos en que la obra estd por su argumento muy dentro del teana propuesto
para la investigacién (como en Peribdilez o Fuente Ovejuna, por ejemplo),. el
estudio dc esta cohesién deriva hacia la consideracién particular de cada comnedia,
que en este caso se jlumina fuertemente con la luz de esta critica. Otras veces
el dato es parcial, y requiere su reunién con otros para lograr el sentido de la inter-
pretacion, buscado por su autor. As{, lo que sea el hombre de cawnpo en la comedia
espaiiola, obtiene la condici6n de elemento integrante de una estructura compleja -
como es la de este teatro espaifiol, coordinacién de factores muy diversos, de los
que doy como principales: la teoria (o poética teatral), el autor, el hecho de la crea-
cién u obra, la interpretaciéon sobre un escenario, y su audicién por un piblico
determinado. Por entre tantos elementos integrantes, el realce de la considera-
cién de los factores econémicos y sociales es un signo orientador en la obra
de Salomon, que da mucho de si por cuanto que, ademis de lo dicho, el
campo fue siempre, y m4s en Espaila, una realidad basica en la vida de la nacién.
Digamos, sin embargo, que Salomon se deja en ocasiones llevar de una tendencia
por polarizar en exceso los dos términos: Ciudad (o mejor atim Ciudad-corte, de
entidad aristocratica) y Aldea. En la p. 431 (nota g) indica que prefiere esta
terminologia a la de llamar burgués al habitante de la ciudad, por su diferencia
con los burgueses ingleses o franceses. Entender que entre los dos términos hay
una excesiva tensién y que son uniformes dentro de cada uno, puede producir
una distorsién en la imagen de la verdad histérica, aplicada como ocurre en este
caso a su funcién en la obra de arte. Si consideramos la extensién de Espaiia
(1a wetropolitana s6lo), lugar por lugar, pronto se echa de ver (y atin falta bastaute
por estudiar v el propio Salomon ha hecho mucho en esto) que, entre Madrid y
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as aldeas esparcidas por los campos, existen las ciudades mayores (Toledo, Sala-
maunca, Valencia, Sevilla, etc.) y las menores (reduciéndome a una parte de
Andalucia: Ecija, Cannona, Osuna, Antequera, Jerez, etc.) y ain las villas con
un cierto prestigio, en a8 que la oposicién mencionada seria mucho menos tensa
que en la Corte y eu la que los contrastes sociales que se presuponen para los audito-
rios de los corrales de Madrid-Corte se daban con efecto no tan violento. La clase
hidalga de estas ciudades sc acercarfa a veces a la Corte real, y serfa huésped de
ella, pero lo frecuente, al menos para el que habia de continuar con el patrimonio
de la familia, era el regreso al lugar, sin que hubiese necesariamente en la apre-
clacién de ese hidalgo una impresién de desengafio, al menos en formma radical.
Las esperanzas cortesanas no siempre se formularian en serio, y en muchos casos
fueron tépico convenido, y por tanto la vuelta a la villa o ciudad de origen, o
mds sencillameute su penmanencia en ella, no habria de ser sélo el resultado de
una experiencia defraudante. El elogio y la valoracion del campo y de la aldea,
establecido en la literatura en una conexién de temas: vida mejor cn lo moral y
material, soledad, conciencia de la tradicién, etc., podrian ser también formulacion
poética de una situacién vital en la que no existiera un deseo de catharsis, sino
el encaje en un orden conjunto que el hidalgo aceptaria, como el de su vida en la
nacién que hacia suya. Estas otras ciudades y villas tenfan el campo cerca de sus
arrabales, y labradores y risticos en sus misias calles, en una relaciéon de tratos
muy intensa y graduada segiin los casos. El mismo ténnino cortijo, usado en An-
dalucia para la casa sefiorial del campo, seria a la inversa el efecto de este compro-
miso. El hidalgo forma asi una clase que, si 110 es burguesa en la acepcion urbana del
término, puede, sin embargo, producir efectos coincidentes al tener que mantetier
con su actividad y vigilancia el prestigio econdémico de una familia. Es lo mismo
que se dice para el labrador rico. Y no se entienda que un sefiorio’ de esta natura-
leza era siempre importante, sino que, al contrario, a veces apenas daba para
malvivir, como le ocurria al imaginado Don Quijote, representacién de un gran
mumero de hidalgos que estaban metidos en el camnpo, viviendo de él y con los
aldeanos tan cerca, que sélo se distinguian por una conciencia de clase, de un orden
que se mantenia establecido por comiin cousentimiento. Pensemos, por otra
parte, que el paso del tiempo quebrantaria esta rigidez en forma a veces dificil
de hallar en el testimonio de un solo documento con una fecha que lo refiere a
una muy determinada situacién. Por eso resulta de particular interés la parte IV
del libro de Salomon, cuyos resultados aiin podrian llevarse m4s lejos si se piensa
en como cambiarian las situaciones familiares y de qué manera en el rio de la vida
se sucederian los altibajos de las fortunas, ocurridos a veces por causas fortuitas.
La dificultad, pues, se encuentra en apreciar estos matices en el conjunto de la
nacién y en el caso de un lugar determinado. Sélo si sobre la polaridad Cortc-Aldea
se sitia esta extensa mnatizacién social, se puede considerar que en las tablas se
representan escenas gne resultan extremadas segin el convencionalismo de las
situaciones artisticas; de este convencionalisnio resulta una especie de codigo con-
venido entre autor y piiblico en el que la estricta realidad juega sélo una fun-
cion que se siente subordinada por el acuerdo convenido, aunque tacito, entre
autor y espectadores. ’

No se pieuse, sin embargo, que la aplicacion del método declarado conduce
a un libro radicalmente diferente de los deméas; Salomon escribe en la clara linea
de la critica francesa, y la obra tiene las caracteristicas propias de estas tesis:
orden riguroso en el desarrollo, estrecha conexion de las partes, andlisis de datos,
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precedidos y seguidos en cada parte y capitulo de sintesis resumidoras. Incluso
puede seiialarse que el avance del desarrollo resulta un tauto premioso, y que
recuerda demasiado que el libro fue en su origen una tesis doctoral, El aparato
critico muestra la sefial del bon sens en el largo curso de una elaboracién que se
aprecia cuidadosa y completa. Por esto, desde un principio, la obra resulta indis-
pensable para cualquier referencia al asunto del hombre de campo en la comedia
de Lope y su ticmpo, y en cousecuencia necesario 1o sélo para el estudio del Fénix,
sino también para el de la historia en cualquiera de sus sentidos (literaria, cultural,
econéica, social, politica, etc.). El temna se proyecta asi sobre sus varias fron-
teras, a través de las cuales podrian sefialarse caminos para la ampliacién de la
obra. A cada cual le toca examinar desde el punto de vista de sus especiales cono- -
cimientos el enonne acervo de datos reunidos por Salomon. Yo mismo en particular
Io haria en relacién con la literatura pastoril, en el mismo sentido que Salomon
desarrolla sus investigaciones. Las diferencias que le sirven para separar la litera-
tura pastoril de la ristica (R., p. XXI) podrian matizarse mucho mds desde la
vertiente pastoril; y un aspecto muy interesante seri (en proximos trabajos mios)
el estudio del aspecto nistico dentro de la orientaciéu pastoril, en la que puede
intervenir como un factor activo, no en un sentido absoluto en si, sino en anmdnica
y creadora relacidn con otros aspectos contrarios (véase mi estudio critico La
Galatea de Cervanles, La Taguna, 1948, pp. 15, 16, 20, 77-78, 129). Tero csto toca
directamente al fondo de la investigacion de Salomoén, que sigue la orientacion
contraria a la que digo; las fronteras serin siemnpre imprecisas en cualquier lado
que se esté, y aun puede que ese dominio comuiin e indeciso sea muy importante.
Incluso tuve ocasién de aplicar esta perspectiva, establecida por mi desde los libros
de pastores, a una obra del teatro de Lope que entra muy dentro de la consideracién
de Salomon. Esto fue en mi estudio « Fuente Ovejunar en el leatro de Lope y de
Monroy (publicado al mismo tiempo que estas Recherches, en Sevilla, 1965); mi
punto de vista puso de relieve los rasgos pastoriles (idealizadores, en cierto niodo
universales) de la obra de Lope (nombres de algunos personajes, discusiones
tedricas sobre cortesia y amor, funciéu del amnor y sus clases, concepcién musical
de la obra, etc.). Sin embargo, las coincidencias entre los dos estudios aparecen, y
mis ain en coutraste con la versién, hasta ahora apenas comentada, de Cristébal
de Monroy, en la que el enfrentamiento de las clases sociales aparece con rasgos
diferentes-a los de la obra de Lope, y m4s si se considera en relacién con las Recher-
ches de Salomon, libro que, de haber precedido a mi estudio, e hubiese permitido
matizar mucho m4s en este aspecto. En este sentido, para aiiadir algin dato
a esta reseiia, comentaré las referencias a Fuente Ovejuna (citando como R. el
libro de Salomon y como C. mi consideracién critica).

1) (R., p. 69) Mengo es, en efecto, un simple labrador en relaciéon con los otros
labradores honrados; y su miedo pudiera ser un fenémeno de clase. La simpleza
justifica el rasgo cémico, pero a la hora de la verdad, en el tormento, resiste el
dolor como los otros. 2) (R., p. 257) La exactitud de las cifras mencionadas en 1a
Fuente Ouejuna de Lope se intensifica en la versién de Monroy, mis ajustada a
los valores reales de la época (C., p. 60), frente a la idealizacién econdinica de la
primera, que Salomon refiere como idélica. 3) (R., p. 301) La conversacion del
alcalde Esteban y su regidor sobre la mecesidad de ensilar el trigo previendo un
mal aiio, sirve efectivamente para dar una sensacion de vida real del campo,
pero por cso mismo es connin preocupacion agricola, tan de ayer como de hoy.
4) (R., p- 433) La funcion artistica de las canciones en Fuente Ovejuna es para ini

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://révistadefilologiaespaﬁola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



RFE, XLIX, 1966 NUTAS BIBLIOGRAFICAS 183

fundamental, y radica en la misma concepcion de la obra (C., p. 22); ¢l estudio
de Salomon muestra que hay canciones en las otras comedias risticas, y en mi
interpretacion esto obedece a la condicién musical del fondo pastoril de estas
obras. 8) (R., p. 629) De acuerdo con esto entiendo justa la ohservacién de Salo-
ton de que las piezas lricas (A7 val de Fuenle Ovejuna...) pudieron ser escritas
por lope e integradas en la obra de tal manera que es muy dificil averiguar su
origen, mostrando un ritualismo, arcaico caracterizador (R. p. 702), aplicado
también al canto de bienvenida (R., p. 726). 6) (f2., p. 755) Ls interesante, por
cl encaje en el conjunto de las otras obras riisticas de Lope, la opinién de Salomon
de que Fuenle Ovejuna es anterior a 1613 (Comp. C., pp. 17 ¥ 27). 7) Es oportuna
la justificacién de la presencia de Leonelo en la obra, tan mal entendida en otras
ocasiones (R., p. 803). 8) (R., p. 823) I.a oposicién entre el orgullo de la vieja cris-
tiandad de los aldeanos y la dudosa limpieza de sangre del Commendador es un
asunto conocido, al que Salomon quiere encontrar ecos personales en Lope: los
unos serian la opinién, compartida con sus nobles inecenas, comtraria al ficil
aumento de la hidalguia; y los otros, una posible alusién a las Cruces coleccionadas
por la familia de Rodrigo Calderén entre 1612 y 1614. Pensermnos que Lope habia
escrito en su Arte Nuevo... (1609) que el autor sen la parte satirica no sea / claro ni
descubierto...» (v. 341-2). Por otra parte, estoy de acuerdo con Salomon (R., p. 826}
en que 1o puco haber un motivo antisemita en el origen de la rebelion de la villa
(C., p- 12); y atnn mas, Manuel Madrid del Cacho en cl articulo Puntualizacion
histérica sobre la rebelion de Fuente Obejuna (en la revista local «l'ons Mellarias,
setiembre de 1966) anuncia haber encontrado un documento por el que se sabe
que los judios levantaron a su costa cien jinetes para don Alonso de Aguilar,
favorecedor de la rebelién. IEn su version Lope pasé a su tiempo el planteamiento
interior del caso argumental, respetando las apariencias de la situacién histérica;
Monroy, menos radical que Lope en el planteamiento de fondo del asunto, trasladé
la solucion del caso a un arreglo de honor entre caballeros (C. p. 61), sobre la
razon de que: «No dau [ las femenlidas noblezas | respetos a la lealtads (Jorn. II, p.
116 de mi edicién). 9) (2., p. 854) Me parece bien cl comentario de Salomon referen-
te a la frase del Comendador, dicha en tono irénico, de que den a Listeban la Politica
de Aristételes, posible justificacién de los derechos del sefior. I’ero por mi parte
puse interés en sefialar (C., pp. 47-53) como clave de Fuente Ovejuna la palabra
tirano, y esto me peritié hallar en la tragedia del Renacimiento, y en particular
en Juan de la Cueva, un planteamiento paralelo del caso de la desmesura del sefior
hacia el sibdito. 10) (I., p. 859) El temna del acuerdo del pueblo entero ante el
pesquisidor que enviaron los Reyes a Fuente Obejuna, ya realzado por Rades y
Andrada, aunque pudo ser invencién tradicional, responde a un espiritu de soli-
daridad que Salomon ilustra con una buena cita de D. de Colinenares y con refe-
rencias histéricas. 11) (R., p. 862) Una cuestion importante es el efecto que la co-
media produjese ante espectadores caristocriticos». No se tiene noticia del estreno
de Fuente Cvejuna, y Salomon documenta que alrededor de 1619 pudo haberse
representado en América, pues Gabriel del Rio, actor de comedias, residente en
Potosi, reconoce haber recibido de un mercader copia de diversas piezas, entre
las que se hallaba Fuenfe Ovejuna (Rectifiquese, por tanto, la nota 2 de la p. 7
de ui C.). Pero con todo sigue pareciéndome que no fue de las obras sonadas de
TLope, o al menos que pusiera en su redaccion especial cuidado. I3l eco que de ella
pudiera quedar en La Sanla fuane y La Dama del Olivar de Tirso podria ser reso-
nancia de un feliz argumento teatral, aprovechable en algunos efectos, o planteable
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de nuevo como en el caso de Monroy. Esto, sin embargo, no pasaria de ser efecto de
la técniica de la creacién teatral, parecido al uso de algunas situaciones en la moda
tan movediza del cine actual. Incluso la conciencia trégico-cémica de estas obras
puede derivarse no de la calidad de los personajes, sino de la mixtura del argumento,
como establecié Lope en su Arte Nuevo...: «Por argumento la tragedia tiene [ l1a
historia, y la comedia, el fingimienios (v. 111-2). Fuente Ovejuna esti més en la
linea de reunir la historia de la rebelién con un fingimiento que seria el enredo de
amores y los personajes enlazados con él, que en 1a mezcla de la sentencia trdgica con
la humildad de la bajeza cémica (v. 191-2), sobrepasadas ambas por la entidad
de los personajes. Es justo pensar que el descrédito del titulo mismo de Comen-
dador pudo hacer que se admitiesen sin revuelo las obras de Lope y de Tirso en
que este grado aparecia en escena representado por un caballero indigno (R., p.
863}). Esto mismo pudo pertenecer a una orientacién relativamente liberal que
tenia cada vez en menos el prestigio de las viejas 6rdenes militares, y alentaba
las buenas relaciones entre el sefior y el vasallo, segiin una doctrina politica de
hacia 1600, No obstante, sobre la repercusién de Fuenle Ovejuna en el auditorio,
hemos de pensar también en que éste no cra siempre saristocréticos, y que aunque los
personajes en escena se fundiesen convencionalmente sobre médulos caballierescos
(al enos, los galanes y damas y sus parientes y amigos), no implicaba que esto

" fuese una ideologia forzosmmente comnin a una tan mezclada audiencia como era
el piblico del teatro. Por otra parte, en Fuenfe Ovejuna habja, ademss del caso
social de 1a rcbeldia, un plantemmiento de indole platénica, y también en cierta
medida sus personajes participaban del ideal pastoril, como he mostrado en mi estu-
dio. Esta tension literaria de la obra matizaria hacia la ficcién el caso de la rebeldia,
extraiio pero humano, planteado con un razonamiento interno, de condicién poética,
por el que alcanzaria una consentida justificacién, subrayada por el perdén real.
En un teatro como el de la comedia espafiola de Lope, sumamente necesitado de
argumentos para crear un tan extraordinario mimero de obras como el que solici-
taba el publico, se pudo también recoger estas situaciones, un tanto anémalas en
cuanto al comun y acostumbrado juego escénico, al menos en una minoria de sus
obras, aparecidas alrededor de 1610, comto nota justamente Salomon. El acierto
genial de un autor puede elevar a categoria de mito poético (hetnos dicho en C., p.
81) una obra acaso creada despreocupadamente entre una multitud de ellas.
Pero el porvenir que esperaba a Fuente Ouvejuna no es asunto que pertenezca a
esta consideracion.

La dificultad de traducir en un sojo término el s1gn1f1ca.do de théme paysan, sefia-
lada en un principio, orientaria otro posible comentario, que sélo puedo insinuar: la
funcién de los libros de pastores en relacién con el tema de las investigaciones de
Salomon. Los rasgos del hombre de campo se acercan en muchas ocasiones —en
las mis agudas— a los del pastor, la figura de mads relieve literario en la literatura
europea. EI rustico entreverado de sentido pastoril (R., pp. 455, 577, 629 ¥ 754),
las comedias llamadas pastoriles (R., p. 440) testimonian esta cercania, como
intuye muchas veces Salomon. La dualidad Bucélicas-Gedrgicas podria en algunos
casos guiar el comentario, pero el mundo moderno de los Siglos de Oro puso
encima de la herencia de la tradicién mucho mi4s, y a veces legitimas inquietudes
del alma, A i juicio, el libro de Salomon es un capitulo de nuestra literatura
que andaba mezclado con otras consideraciones; su oportunidad estd en que
aisla wn aspecto de las aspiracioties lnunanas que de algiin modo lograrou expre-
sion literaria. Y su reconocimiento en el teatro ofrece los abundantes iateriales

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc) ’



RFE, XLIX, 1966 NOTAS BIBLIOGRAFICAS 385

que son la base del libro; esta exploracién aparece rigurosamente ordenada, y a
través de ella se efectiia 1a valoracion de los datos. L.a cuestién obtiene realidad
artistica cara a un piblico, cuya funcién refrendadora, con muy buen acuerdo,
sefiala el autor.

La insistencia del autor en centrar hacia 1600 una serie de acontecimientos
de orden social para apoyar en ellos determinados aspectos de la comedia es inte-
resante, pero no siempre definitoria. En ultimo término, se puede encontrar una
situacién semejante en otra época cualquiera, pues en la sociedad humana existen
siempre tensiones de orden anilogo. La cuestién —dificil cuestién, subrayo-— estd
en que logren o no expresién en laliteratura, y asi constituyan parte del «vehiculos
poético en el que se acomodan realidades y suefios, aspiraciones y decepciones,
previsiones y nostalgias, combates y armonias, existentes en cualquier sociedad.
En 1ltimo término, el misterio de la creacién {y su potencia, que Salomon pone
muy bien de relieve, p. XVIII) queda intangible, y el historiador sélo tiene la
modesta funcién de ser su testimonio, lo més consciente y claro que pueda.
La orientacién de Salomon esti en llevar esta conciencia y claridad hasta
sus 1ltimos limites, siguiendo conjuntamente el desarrollo de orden poético y
el de la realidad econdémica y social de la época, planteada desde su punto de
vista, Admitase o no, queda el esfuerzo del historiador, la ordenada exposicion
del asunto, los iluminadores contrastes entre verdad y ficcién, la formacién de
un cuadro que retine en razonada conexién un grupo de obras de Lope, no el més
caracteristico del gran autor, pero sf acaso el que nos toca mas en lo vivo por
la condicién humana de nuestro tiempo. Este fue el motivo de este comentario,
cuya extensién sélo se justifica en relacién con la importancia de la obra exami-
nada. Detris de estas Reckerches... (modesto titulo para obra tan completa en su
intencion) se halla la m4is firme y completa consideracién del tema del hombre
de campo en la comedia de Loope y en su tiempo, que algin dia relacionaré con
el aspecto del pastor de los libros.— Francisco Lépez Estrada. (Universidad de
Sevilla.)

GIUSEPFE E. SANSONE. Studi di Filologia Catalana. XII Premio sEnric de Larrateas,
Bari, Adriatica Editrice, Biblioteca de Filologia Romanza, 7, 1963, 296 pp.

Los Studi di Filologia Catalana es una interesante recopilacién de trabajos ya
publicados por el autor en diversas revistas y misceldneas. Es evidente que, para
cualquier lector, resulta mucho més asequible encontrar reunida la serie de proble-
mas que Sansone, con su notabilisima y acostumbrada facilidad discursiva, trae a
colacién. Problemas lingiiisticos-filolégicos que, si bien no siempre podemos consi-
derar resueltos después de su tratamiento, si en cambio deja mejor configurados los
limites de los objetos de disquisicién que han sido, y siguen siendo, motivo de no
pocas polémicas.

El lilro en si no constituye una aportaciéon nueva —a pesar de algiin retoque
introducido sobre lo ya publicado—, pero contribuye muy bien al aspecto divul-
gatorio que, secundariamente, parece buscar. En general, Sansone se desenvuelve
con auténtico conocimiento sobre la documentacion medieval catalana y, sin em-
bargo, tenemos la impresién de que sus estudios no tienen el acabado perfecto de
quien, sobre un conocimiento cabal de la problemitica, cuenta, ademds, con la
posesion de la intimidad cultural de un pueblo y su idioma.
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Iin las tres partes de que se compone el libro vemos un diferente contenido y
una diversa postura metodolégica, si bien acusan efectivas constantes formales que
se wmantienen a lo largo del texto. A ellas nos referiremos con preferencia para tratar
de calibrarlo, cuanto que la obra en general contiene numerosos datos de iuterés
filologico y lingiistico,

iu la primera, «I'ra carte e manoscritti nella Biblioteca de Catalunyas, cl autor
deniestra una conscictite faniliaridad con la cultura catalana. La problemdtica
se desenvuelve aqui en torno a una serie de composiciones en verso y en prosa gue
le permitirfan introducirse de lleno en el campo de los verdaderos interrogantes esti-
listicos, de habérselo, eventualnente, propuesto. Sin embargo, parece no iutere-
sarle este aspecto que le hubiera permitido, con muchas probabilidades, estar mis
en su lugar. Por lo demds, su metodologia parte siempre de principios ciertos, pero
no tiene variedad forinal ni demuestra poseer excesivos recursos propios. Cotno con-
partida, maneja una bibliografia extensa y el contenido total viene dado con una
gran claridad infortnativa, scgin hemos dicho antes. '

Aunque en la segunda parte, eIndagini di varia filologias parece incidir més en
aspectos estrictawnente filologicos, la verdad es que mantiene la misma nonmna del
priucipio. No es el método siuno el teiua lo que justifica esta parte y su intitulacién.
Eun todo caso, debetnos decir que es, en este momento, donde se nos muestra un
historiador de la lengua mds que propiamente fildlogo. En ¢l estudio que hace sobre
la famosa cstrofa plurilingiic de Bouifacio Calvo y el intento de identificacion.
idiomdtica —plausible de todo punto— parte, a nuestro juicio, de medios un tanto
generales. El andlisis particular a que somete la estrofa le pennite, por confronta-
ciones sucesivas con estudios de gran factura —pero, repetiinos, muy generales—,
una solucioén estadistica que ui a él mismo le convence. Y al lanzarse a la conjetu-
racion de razones, entonces tampoco nos convence a nosotros.

~ Algo semejante podriamos decir de las disquisiciones que hace sobre srepusiés,
donde, entre otras cosas, nos sorprenide con la adopcion de un testimonio fonético
de Nonell y Mas, cuando tanto se ha veuido escribiendo desde 1896 hasta ahora,
para ser mejor aprovechado en un lugar de esta indole. Mejor, en cambio, nos parece
el capitulo «Ramon Llull narratores.

Respecto a la tercera parte, «Due prove di traduzione da poeti d'oggi», donde el
mérito es muy distinto, Giuseppe E. Sansone se nos muestra un feliz glosa-
dor de la personalidad poética de Carles Riba y J. V. Foix. Cabe, sin embargo,
reprocharle, en las traducciones, un excesivo calco a la letra otiginal, sin que,
por ello, adolezca el texto italiano de torcidas interpretaciones de fondo. Con uu
criterio quiz4 demasiado transforinacional y demasiado poco literario, rompe el
metro, la rima y el ritmo. Y es tal el respeto por las composiciones que traduce, que
dificilmente nos sustrae’del efecto de algo que no ha calado en la intimidad de sus
nuevas formas expresivas. Una observacién destacable es la presencia de rimas
consonantes o asonantes repartidas arbitrariamente a lo largo del texto. La causa es
la misma y nos produce extrafieza reconocer el rigor que en este sentido aplica cuan-
do trata andlogos problemas en los textos que presenta en la printera parte.

La orientacién fundamental de su obrita parece ser la presentacién —a un
publico tampoco wuy amplio— de textos catalanes semidesconocidos hasta ahora.
Bien es verdad que, como hemos dicho, emplea buena y amplia documentacion
bibliografica, aunque poco actualizada casi siempre, patra aquellos aspectos
lListoricos (de fechacion y procedencia, sobre todo) que él cree pertinentes. Incluso
llega a terciar cou presumible éxito en algunas ocasiones, si bien se limita normal--
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memnte a tomar una partido inds o menos definido. Pero cuando se introduce por su
cuenta en la siempre interesante empresa de la caracterizaciéon lingiiistica, nos
produce el efecto de no haber aprovechado todas sus posibilidades, por una parte, y,
por otra, de no haber mantenido el rigor que era de esperar. Algunos errores de
coucepto, que serdn tratados con algin detenimiento ahora, son dificilmente expli-
cables.

Asl, por cjemplo, en la pégina 21, comentando un antiguo «goig» navideiio,
sefiala como anomalia cl que no rimen «espaordidas-saviar y «piar-cestelas. Ambos
casos nos indican claramente la presencia de pronunciacién en hiato de lo que el
autor cree diptongo -ia- creciente, que, por cierto, no existe en catalin, tal como lo
han indicado repetidamente los mas elementales tratados de fonética y fonologia
sobre esta lengua o una simple observacion de la misma. Por eso, podemos hablar
de una rima asonante perfectamnente clara en el primer caso y de una rima parcial
en el segundo, lo cual constituye una anomalia evidente en la estructura de la com-
posicién, pero distinta de la que sefiala Sansone. Y del mismo modo se explica por
qué considera hipométricos todos los versos que se presentan en condiciones hidti-
cas (9, 14, 18, 21, 23 y 40) dentro de la misma composicion.

Errores de gran magnitud conceptual y terminolégica comete cuando llamna a
(1] sonido evibrante puros y a (1) evibrante palatalizados: «Diverso il caso di fel/
menysprev (vv. 133-134), che non presenta difficolti data la forte tendenza di
pronuncia verso « della vibrante (sic). Registreremo anche una notevole confusio-
ne ortografica fra la vibrante pura e quella palatalizzata (ll}, del tipo vell che sta
per vel, la quale ingenera solo apparentemente false rime come cruellfcel (vv. 103-
104)% (P. 29). A propdsito de la pretendida confusién ortogréifica entre ! y I, no
apunta Sansone, por lo menos, la posibilidad evidente de una matizacién articula-
toria distinta para ambas modalidades de consonante lateral, como indican Badia,
Corominas y Moll, para citar sé6lo a unos pocos, y aun como puede observarse en
amplias zonas semiyeistas de Gerona, Barcelona y todo el archipiélago balear.

Asimismo, en la pdgina 179, registramos el térinino «fonemas aplicado al grupo
consonantico [sp]. No vale la pena argumentar sobre la inconveniencia de este
empleo cuando no se alude a sistema alguno sino a la justificacion fonética de una
palabra.

En resumen, diremos que se trata de un libro en su mayor parte valioso por el
honrado esfuerzo que en él ha puesto su autor, aunque el resultado deba referirse
a fiues no'estrictamente ensayisticos.—Ramdn Cerdd Massd.

ANGEL ROSENBLAT, E! pensamiento gramatical de Bello. Homenaje a don Andrés
Bello en el cenlenario de su muerte. Caracas, Ediciones del Ministerio de Edu-
cacién, 1965, 46 pp.

Con motivo de cumplirse el priiner centenario de la muerte del ilustre gramatico
venezolano, el profesor Rosenblat ha publicado, bajo el titulo Pensamiento grama-
tical de Bello, un interesante estudio en el que analiza las lineas fundamentales de
la Gramdtica de Bello. A pesar de que en muchos aspectos la doctrina gramatical
de Bello ha perdido vigencia, el profesor Rosenblat hace una sélida defensa de la
misma, considerandola el primer gran cuerpo de doctrina gramatical del casteliano.
Para demostrar tal afirmacion, analiza cuatro principios fundamentales en los que
sc basa el pensamicnto gramatical de Bello,
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Primer principio: para Bello el primer engaiio del pensamiento gramatical es la
confusién entre nombre y cosa, fenémeno que Rosenblat analiza a través de pres-
tigiosas gramdticas, con gran variedad de ejemplos. Bello pretende que los hechos
gramaticales deben explicarse por su comportamiento gramatical aislando el plano
gramatical de los objetos reales.

Segundo principio: consiste en separar la grmm'ltxca de la légica, desterrando
de esta maucra el logicisino gramatical, entroncado por un lado con las categorias
aristotélicas y, por otro, con el pensamiento de Port-Royal. La gramética y la
légica proceden con criterio distinto; -de aqul que Bello aborde el estudio del len-
guaje prescindiendo de la l6gica y explique la proposicién no por el juicio sino porla
articulacion de un sujeto y un atributo.

Tercer principio: trata de deslatinizar la gramatica castellana, construyéndola
y estudidndola de acuerdo con el sistema propio de esta lengua, deshaciendo los
casos de la lengua espaiiola calcados sobre la latina. Esta actitud antilatinizante
se observa en otros momentos de la obra de Bello, que, en todos los aspectos de su
obra, trata de independizar la gramitica espafiola de sus antecedentes latinos.

Cuarto principio: consiste en que la Gramdiica de Bello se basa en un criterio
funcional, que toma como fundamento de las distintas clases de palabras su funcion
sintictica.

Vemos, pues, que hay tres priucipios negadores, que piden la independencia
de lo gramatical castellano; micntras que el cnarto principio ¢s afirmador: la gra-
mdtica castellana hay que estudiarla deutro del funcionamiento de la lengua misma.

A través del andlisis de las lineas fundamentales de la Gramdtica de Bello,
vemos el cariiio con que el profesor Rosenblat sale a la defensa del maestro, pero
también hay que reconocer la objetividad con que destaca contradicciones o for-
mulaciones que han quedado envejecidas; a pesar de todo lo cual, sigue conside-
rdndolo como el creador de todo el movimiento gramatical del tltimo siglo.

El andlisis que hace de los principios de la doctrina de Bello estd realizado
con el criterio propio de un gran filélogo, conocedor de todos los problemas de la
gramética, destacando, entre otros, el interesante anilisis acerca del género en el
primey principio.—Maria Luisa Lipez.

Libro de la infancia y muerte de Jesus. (Libre dels tres Reys d’ Orient). Edicién y
estudios de MANUEL ALVAR. Clisicos Hispinices. Madrid, C. S. 1. C., 1965, 197

pPpP. 17,5 X 25 cus.

Suponemos que la primera sorpresa que este libro puede causar, como impre-
sibn momenténea, es la aparente desproporcién entre un texto de 242 versos casi
de arte menor (apenas 10 piginas en esta edicién), y un volumen de 200 piginas de
buen tamaiio. '

Pero es que realinente Alvar acometié aqui un trabajo exhaustivo acerca del
primitivo poema espaifiol del que, comenzando por ofrecer las ediciones facsimilar,
paleogrifica y critica, estudia, luego, concienzudamente, su métrica, fuentes lite-
rarias e iconograficas espaiiolas o extranjeras, cronologla (por criterios internos y
comparativos), 1a lengua (desde las grafias a la sintaxis), el vocabulario...

No hay que esforzarse mucho para comprender que, en adelante, cualquier
estudio (jsi aun cabel) sobre el llamado Libre dels tres Reys d’ Orient tendrad necesa-
riamente que acudir a esta obra monumental de Alvar.
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Pero digamos que estas palabras no pueden dar idea del trabajo del catedratico
de Granada, que ha tenido en cuenta hasta los menores detalles (y cuando no
bastara el texto, en centenares de notas), para precisar y aclarar puntos dudosos o
rechazar justamente falsedades anteriores absurdamnente repetidas, como las del
pretendido lemosinisino y catalanismo del poema (basados en ese titulo en cata-
l4n, pero que es muy posterior al original del texto), o su origen galorroménico.
En estos aspectos sus deducciones lingiilsticas, sus comparaciones con textos hagio-
graficos (Evangelios candnicos y apécrifos, sobre todo) respecto a Espafia o Fran-
cia; con las obras de Berceo (en revelador cotejo), con la inocografia europea del
tema... llegan a conclusiones dificilmente rebatibles.

Y digamos aun que, en esta obra, se nota la presencia no ya del investigador
(sin él no existiria), sino sobre todo la del Profesor. Hay momentos {exposicion del
método en la edicidén critica, proceso en el estudio métrico, planteamiento del pro-
blema cronolégico... y tantos otros) en que el antor parece estar explicando un curso
abreviado de metodologia de la investigacién; tal es la claridad, orden logico y
sencillez con que procede en su exposicién, previendo concesiva y noblemente
cualquier contingencia.

Si el autor no se ha propuesto un manual de investigacién histérico-literaria,
podemnos proponerlo nosotros como tal en la seguridad de que nadie ha de sentirse
defraudado al leerlo.—Ramdn Esquer Torres.
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