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EL. MUNDO DEL CORTESANO

En su versién del Cortesano, Boscdn traslada a Espaifia un cuadro
idealizado de la sociedad italiana del Renacimiento. I,a modalidad léxico
de esta transmisidn, en lo que tiene de idéntico o muy parecido al origi-
nal, se sustrae al propdsito comparativo de nuestro estudio. Séanos per-
mitido, sin embargo, asentar brevemente algunas nociones de conjunto
para encuadrar una que otra diferencia que hemos observado durante la
lectura del texto espaiiol.

La jerarqufa social reflejada en el libro de Castiglione tiene su apice
en el principe, o sefior de una corte ideal, que en la mente del autor es
la de Urbino, y cuyo ejemplo deberfa extenderse a muchas otras ciuda-
des de Italia. Al principe le rodea un séquito de nobles, lfamados por otro
nombre cortegiani. I,a cortesanfa y el buen linaje pueden separarse sélo
en teoria. Por la alcurnia de su nacimiento, el hiombre de corte se dis-
tingue, por una parte, del ciitadino, y por otra, del labrador.

En el Libro del Cortegiano los que viven al margen del mundo aris-
tocratico de las cortes estdn como sobreentendidos: son los espectadores
anénimos cuya presencia da relieve a los lances y destrezas del hombre
de corte, o estdn sumidos en el nombre colectivo del vulgo, sinénimo de
ignorancia y volubilidad, y término de comparacién que sirve para en-
salzar la superioridad del sabio. Ahora bien, la actitud de los escritores
espafioles renacentistas hacia el vulgo es demasiado conocida para que
nos detengamos en ellal,.Boscdn no constituye ninguna excepcién ei
el empleo de la palabra vidgo (cel loco y profano vulgos, p. 382 de la edi-

1 Cf. A. BenL, Ll renacimienlo espaitol (Zaragoza 1944), p. 116; A. CASTRO,
El pensaniiento de Cervanles (Madrid 1925), pp. 210-211; las notas de W. L. FICHTER
en su edicién de Lope de Vega, El sembrar en buena tierra (Nueva York, Londres
1944), Pp- 198-199, y el ensayo de O. H. GREEN, «On the Attitude toward the
Vulgo in the Spanish Siglo de Oros, Studies in the Renaissance IV (1957}, pp.
190-200.
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cién de 1942), y, con respecto a los campesinos, vemos que extrema la
nota despectiva:

scontadinis (I 35, 41 de la ed. de 1947) — shombres baxos y aldeanoss (74).

M4s significativo, para el parangén de la mentalidad social de los dos
pafses, es el eclipse, en la versién, de otra clase de la sociedad. En el cuar-
to libro, y mds especialinente en el pequefio tratado de regimine prin-
ctpum, que allfl inserta Castiglione para constituir al cortesano en pre-
ceptor de gobernantes, nuestro autor ha de darle su debido lugar al ciu-

dadano, sujeto de las leyes del Estado, y espejo de la ejemplaridad del
principe, Ahora bien, ciudadano sélo aparece una vez en el texto espa-
fiol (IV 11, 31-320). Para Boscén los ciltadin: son dos moradores» (IV 21,
24 - 337, cf. en las Cortes dlos moradores destos reinos»), o simplemente,
«el pueblos (IV 23, 11 - 339; 33, 22 - 350).

Asf la presencia del cittadino, ya tan disminuida en el libro de Casti-
glione, se encubre casi por completo en la versién; lo cual, visto en la
perspectiva de la historia de Espafia, me parece sintomético, La palabra
cittdadano aparece desde los primeros documentos como traduccién de
civis en su acepcién fundamental de habitante de ia ciudad («Cipdadanos
son todos aguellos que moran en las cipdades o en las villas que son como
cipdades») 1. En este sentido identificador y discriminador, la palabra se
halla esporddicamente también en los Fuceros, enlas Corles, enlas Recopi-
laciones, y desde luego también en las letras espaiiolas desde Berceo
(Mil. 653), en todas las Crénicas, y en las obras doctrinales afines al
Corlesano ?, pero muy raramente es portadora de un ideal politico y hu-

1 Vidal Mayor, Ms. Perrins 112, fol. 236 b\cf., p. ej., ERNESTO MAYER, His-
loria de las instituciones sociales y politicas en Espaiia y Portugal durante los siglo V
a XIV, vol. I (Madrid 1925), especialmente los capitulos «La ciudad y el campos
(vol. I, pp. 43 ss.), y +La poblacién urbanas (pp. 238-251). Sien lugar de limitarnos
a unos escarceos literarios ahonddramos el estudio de la estructura social espa-
fiola, nos enfrentarfamos con una estratificacién mucho mds dificil de deslindar,
‘y complicada, ademds, por la multitud de términos ‘( burgués, hombre bueno, hom-
bre honrado, ruano), que sirven para distinguir a la capa inds alta de la pobla-
cién urbana, de los mercaderes y oficiales. Pero aqui no se trata de rehacer la his-
toria social de Espaiia sino de plantear el problema de su participacién en el ideal
civil propugnado por el Quatlrocento. .

* Por ejeiuplo, GUEVARA, en su Desperlador de corlesanos (ed. de Parls, s. a.),
distingue entre el ciudadano y el caballero (p. 107}, ¥ el ciudadano y el cortesano
(p. 75), aun sin quitarle a aquél la posibilicdad de subir por la escala social hasta
privar en la corte ( p. 63). Pero también notamos que la palabra ciudadano ocu-
1re con mds frecuencia en obras adaptadas del italiano, como el ya citado Galateo
espaitol de GRACIAN DANTISCO, pp. 10, 26, 27, 71, 77, 108,
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mano, Ese humanisnio civil, por el cual se destaca con hondas vicisitu-
des el Quattrocento italiano, y que tan perspicazmente han historiado
Lugenio Garinl, Hans Baron 2 y otros investigadores, gtiene algin eco
en Espafia? ;O no ha de decirse mds bien que el ideal del ciudadano, o
sea del hombre que por su iniciativa, actividad y disciplina forja la vida
de la comunidad civil, queda obscurecido tanto por la primacfa de las
arimas, encarnadas en el caballero, como por la superioridad, inculcada
en términos estoicos y cristianos, del hombre contemplativo? Aun si
nos quedamos en la superficie de obras similares (de retratos literarios,
por ej.), la palabra cilladino puede servirnos de criterio para establecer
coucretamente una diferencia esencial, En las Vile di vomini illustr: de
Vespasiano da Bisticci (ed. Bologna, 189z2), todos los homnores estan con-
mensurados a «e dignitd che si possoro dare a uno cittadino» 3. No es asi
en las Generaciones y semblanzas de Pérez de Guzmdn, en cuya galerfa
de personajes 110 caben sino reyes, almirantes, maestros, nobles, caballeros
y prelados.

Lsta digresién parecerd m4s justificada si se considera la ausencia
de otro miembro de la misma rafz latina. Es sabido que civil —y hasta
civilidad— en castellano adquirié el sentido de «vilr y de «crueb. 4

1 Cf. Der italienische Humanismus (Berna 1947), publicado tainbién en Italia,
L'umanesimo {italiano (Bari 1952). Véase particularmente el segundo capitulo
(pp. 51 ss.). )

2 (f., entre otros escritos del autor, los dos fundamentales tomos titulados
The Crisis of the Early Italian Renaissance (Princeton 1955).

3 II 217, 258; I1I 257 y passim. '

¢ Ya JuaN DI VALDES, en el Didlogo de la lengua, comentando el dicho «Casé-
me con la cevil por el florins, hacla notar la diferencia entre el sentido latino de
civil y el uso vulgar (ed. cit.,, p. 184). Véanse los textos del siglo Xv y XvI que repro-
duce M. R, LIDA en su nota «Civil ‘cruel’s, NRFH, I (1947}, 80-83; y los del siglo xv1I
que incluye M. ROMERA-NAVARRO en su comentario del Criticén de Gracidn (Fi-
ladelfia 1938), vol. I, p. 129. Los poetas cultos emplean civi/ en su sentido latino,
por reminisceticia, sobre todo, de la Farsalia de Lucano {(«la mds que civil batallas).
La distincién entre derecho civil y derecho criminal y entre materias civiles y cu-
riales contribuiria a conservar la acepcién primitiva. Asimismo, la tradicién aris-
totélica trae consigo en lo politico el enfoque doctrinal de la comunidad civil
(cf., por €j., el Regimiento de principes de Egidio Romano romanceado por GARCIA
DE CasTROJERIZ: «I§ por ende el ommne es naturalimente civil... bevir civilmente es
cosa natural al ommnes [fol. 157 r y v de la ed. de Sevilla de 1494]; o un tratado en
lengua verndcuia como la Suma de politica de RODRIGO SANCHEZ DE ARLEVALOQ,
en la edicion de Juan Bengvro (Madrid 1944, p. 106 y passin). Asimismo, en
lo ético, Aristoteles lleva a considerar la vida civil entre los distintos géneros de
existencia (svtres vidas menciona el filésofo en el tercer libro de las Eticass, es-
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Boscdn, por su parte, evita el uso de la palabral, y traduce;

le cose civili (I 47, 30),
el gobiemo de la repiiblica (92);

non aveano... la sapienza civile di congregarsi
insieme nello cittd (IV 11, 24),

no alcanzaban aquel otro saber que era necesario
para que supiesen estar juntos en las ciudades y
hacer sus repiiblicas (326);

la virtd civile (IV 11, 29),
la virtud que compone y concierta el trato humano (326);

civile (IV 22,4) propia para una buena ciudad (338);

in guerra civile (IV 17, 24),
cuando el pueblo echa a dos partes y pelean entre sf
unos y otros (332);

As{ de la traduccién desaparece una de las palabras claves del legado es-
piritual de Roma, cuya ausencia no sélo es muy significativa para la
época, sino que tiene, en mi sentir, una repercusién histérica de siglos en

cribe Diego de Valera, «voluptuosa, civil o politica, y contemplativas, Defenssa de
viriuosas nugeres, MS, 12.672 de la Biblioteca Nacional, fol. 117 v.). Serfa intere-
sante ver hasta qué punto las obras literarias recogen lo ¢ivil como concepto de vida,
Recuerdo, por de pronto, que ENRIQUE DE VILLENA, en sus Doze trabajos de Hércu-
les, dedica una seccion especial al «estado de ¢ibdadanos (véase mi edicién, Madrid
1953), pPP. 54-55 Y que habla de la scevil giengias (p. 54, 14) como también de «re-
girse gevilmente las gibdadess (p. 54, 16). También habria que recoger las alabanzas
de las riquezas y de la vida activa que aparecen en la prosa y aun en los Cancio-
neros del siglo xv, y rastrear la posible fortuna en Espaiia de tratados como cl
Della vita civile de MATEO PALMIERI (cuya version, sin embargo, no me consta).

1 En las poesias de nuestro autor, civil aparece en la acepcién corriente de
scruels, ofieros, «con un civil y mentiroso tratos (Obras, ed. cit., fol. 147 1); «De no-
nada os vendrd un civil despeclios (158 1), y siempre en la Octava rima con juego
de palabra: «torres habréis en vuestro pensamiento, civiles sobre ser torres de
vientos (ib.). Aunque esta acepcién de civil se ha perdido en la lengua actual, quizi
vuelva a adquirir por otros caminos matices deteriores. Ixclulda del vocabulario
nacional, por silencioso acuerdo de las dos partes, la mencién de s¢guerra civils,
se emplea civil casi s6lo en las expresiones smatrimonio civils y en los civiless
(o +guardia civils). Para el estudio de la palabra habria que tener en cuenta tam-
bién las expresiones civico y civismo (que suenan todavia a traduccion), el emplec
limitado y técnico de cindadania, y, por otra parte, el sentido de palabras afines,
como comunidad, que, pronunciada sin una calificaciéon despicrta ain hoy en el
oyente la idea de scomunidad religiosas.
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la autoconsciencia y autodeterminacién de los espaiioles. Pero no qui-
siera leer demasiado entre las lineas.

Atin menos deja entrever nuestro cotejo acerca de la designacién del
protagonista de estas paginas, o sea del coréesano. El que quiera redactar
la historia de esta voz en espafiol, y la de cortesania, habri de considerar
el contenido del libro de Castiglione como fuente de enriquecimiento se-
mantico de una palabra que ya existia previamente, como lo sugiere
Terlingen en su estudio de los italianismos en espaiioll, y que, adem4s,
tiene un contenido real algo distinto. Para captar esta diferencia en sus
raices, hay que empezar por la palabra corfe, en cuya significaciéon his-
térica, cultural, y hasta semdntica, estriban las diferencias, muy funda-
mentales en la realidad de los hechos, aunque levisimas en el trasiego
de Boscan. Corle, segin la célebre definicién de las Siele Partidas, indica
el lugar «do es el Rey e sus vassallos, e sus oficiales con él, que le han co-
tianamente de aconsejar e de seruir, e los otros del regno que se fallan
L, o per honrra dél, o por alcangar derecho, o por facer recabdar las otras
cosas que han de veer con éb (I g, 27, ed. Madrid 1807, II, 82).

Por la unidad de la monarquia espafiola, Corfe se identifica con el lugar
de residencia del rey, que viene a ser la ciudad por antonomasia, Es,
pues, sede del poder, y por ende escenario de ambiciones y de intrigas,
a la par que centro urbano, con todos los atributos que se le acrecen de
la antitesis con la sencillez idealizada de la vida campesina. Ejemplo pro-
verbial de esto es la obra de Antonio de Guevara titulada justamente
Menosprecio de corte y alabanza de aldea. Por otra parte, en el plural,
corles cs el nombre que se daba a las asambleas convocadas por el rey
en los distintos reinos de la Peninsula. Para evitar confusién, Boscan a
veces especifica: «corti» - «cortes de los reyes» (I 1, 23 — 24; II 2, 15; 3,
15; 3, I — III; 18, 30 — I30; 32, I2 — I46 y passim), y «cortes de los
principess (I 47, 6 — 91; I1 2, T — 109; 4, 3 — 113 y passiin). Pero, sobre
todo, hay que tener en cuenta los matices peyorativos que en el siglo de
oro adquiere la palabra corle: (unds quiero fuera de la corte arar y sal-

1 Reproducimos aqui su comentario, que deberia puntualizarse mucho mds,
tanto en sus antecedentes medievales como en sus aspectos renacentistas: «Cor-
tesano era desde hace siglos un substantivo genuinamente espaiiol, pero que, desde
el momento en que Boscdn tradujo Il Corlegiano de Baltasar Castelldn, fué incor-
porado al espaiiol con nuevo valor semdéntico, es decir, de persona con modales
urbanoss (Los italianismos en espaitol, p. 40). De hecho, corlesano aparece como ad-
verbio con el significado, al parecer, de surbana y cortésmentes, ya en la Partida
VII, 33, 13 (ed. cit., p. 726), ¥ luego en los Cancioneros se codea cotl cortés para des-
cribir ¢l habla y los modales: «Respondiendo segund modo cortesanos, escribe
Juan de Mena {Cancionero castellano del siglo XV, NBAE, XIX, p. 218).
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.-
varme que en la corte medrar y condenarme», escribfa: Antonio de Gue-
vara en su Alabanza de aldea (Madrid 1928, p. 173), ¥ los defectos que se
le imputan al cortesano, heredero ademds de todas las miserias tradicio-
nalmente atribufdas .al servicio de los grandes (recuérdense el Libro de
buen amor, el Rimado de Palacio y las muchas obras medicvales que re-
flejan este tépico). Justo unos aiios antes de la traduccién del Cortesano
(en 1520), se vierte al espaiiol y se publica en Sevilla, con 1a Quaerela .
Pacis de Erasmo, el Tratado de la miseria de los coriesanos del que fue
Pio II.2 La recrudescencia de la invectiva anticurialesca tendrd para-
lelos muy sonados en Italia, pero se le contrapone otra tendencia
idealizadora que desemboct en el Corfegiano. En la Iralia del Cingue-
cento, tras de un Orlando Innamorato, pudo florecer l1a idea de la Cor-
te, bien fuera suefio y aiioranza caballeresca de un Boyardo, o modelo
para academias de doctos. ¢Y en Espaifia? En las letras del siglo
dieciséis se levantan, junto a la de Boscin, muchas voces discordan-
tes, SOlo en sentido politico, es como se reivindica el concepto de
corte. Gracidn la concebird como teatro de la politica, palestra en la
cual el hombre llega a afirmarse por su destreza y discrecién, segin los
dictdmenes de la «filosoffa cortesanas,

La historia ulterior de los conceptos de corfe y coriesano sélo entra en
nuestro argumento en cuanto puede esclarecer la versién de Boscén.
Pero en vista de que Boscdn traduce corfegiano casi siempre con corte-
sano, no hemos registrado los centenares de pasajes donde aparece esta
voz, y tampoco los que ilustran designaciones propias de la época en am-
bos paises, como hombre de corte (omo di corte), hombre de bien (omo da
bene), hombre honrado y de honra (omo onorato y d'onore). Dicho sea de
paso, mientras que Castiglione usa de vez en cuando el femenino, corte-
giana, Boscdn evita esta forma, seguramente por su acepcién peyorati-
va, prefiriendo siempre daina o dama perfecta®.

1 «Nuestra intencién —escribe ENEAS SILVIO conjugando los consejos de su
padre y su experiencia personal con una serie de tépicos tradicionales— es mostrar
disputando ser locos los que sc allegan a los principess» (fol. ij v). Una sola frase,
que bien puede compararse con la de Guevara, bastari para indicar el tono de
este escrito: «Por muchas tribulaciones entran los justos en la gloria, mas los cor-
tesanos por muchas penas y fatigas trabajan de ganar el infiernos (fol. x1r r.). Lo
mds significativo para nosotros es la fecha en la cual el arcediano don Diego Lépez
tradujo el tratado anticortesano de Eneas Silvio para ilustracién de sus contewn-
poréineos,

t Cf,, por ej., cortegiana (11 g9, 16) - sunia daina perfecta» (218); suna perfecta
damas (IIT 4, 5, 227). Sobre la palabra corfesana (que también en italiano sufrié
el mismo deterioro), cf. J. E. GILLET, Propailadia (ed. 1951 III, 264-5). Boscén
traduce donna también con dama (I 6, 14-32), o con sefiora (1 4, 20-30; 10-38), ¥
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Sélo sugeriré que, para estudiar el desarrollo de la palabra cortesano
(como sustantivo), habrd que tener en cuenta las otras voces con las cuales
comparte el mismo campo seméntico (en particular la palabra privado,
cada vez mds importante bajo los Ielipes !, Ademds, habri que entresacar
nucstro término sin desligarlo del-contexto. Boscan, siguiendo muy de
cerca las huellas de su modelo, nos habla de «buen cortesanos, de «per-
fecto cortesanos, y luego de ¢cortesano» a secas. 2. La mayoria de las ve-
ces, tanto él como el propio Castiglione se sirven del sustantivo cortesano
como de voz univoca, evocadora de miiltiples calidades y destrezas, y
de oficios y perfecciones cada vez mds elevados. El neoplatonismo re-
nacentista busca la perfeccién de cada ser en su vocaciéon peculiar; per-
feccidon que ha de resplandecer sobre todo en los prototipos de la socie-
dad, en el principe, en el cortesano en la dama de corte.

Creo, pues, que la paridad de términos excluye toda comparacién
cntre los dos textos, pero podria servirnos la presencia o ausencia de ca-
lilicativos junto a corfesano como criterio para comparar nuestra obra
con otras del Siglo de Oro. Veriamos entonces que en éstas se nos habla
del «buen cortesanon, del ¢cuerdo cortesanos, del ¢curioso cortesanon», del
werdadero, honrado, bien criado», o del «pratico cortesano», de cortesa-
nos pulidos, gallardos, delicados o cuales fueran los adjetivos mds en
boga en cada gencracién y en cada autor?, siempre con el afdn o la

a veces, amplia; suna donnas (II 34, 8), suna seiiora bien gentil dama y harto prin-
cipals (150). Otra designacién muy frecuente es «donna di palazzos, y también
somo di palazzos (cf. I 16, 10). Boscén, que al principio traduce palazzo con casa
(I 2, 23 y 24-28), siemipre evita este término junto a donna y omo (cf. IT 98, 27 y
100, 9 —«damas, 217 y 219; II 99, 12— «dana perfetas, 218). En obras posteriores
hallaremos sdama de palacio» (cf. el Despertador de cortesanos, ed. cit., p. 128).
Recuérdese también la expresién spajes de palacios en el Didlogo que a sus mise-
rias dedicé Lucas HIDALGO.

1 Véase como coexisten en el citado Despertador de Guevara (ssepan los
privados y sepan los cortesanocs...», pp. 202-3, V. 9, p. 210); el privado sigue sien-
do cortesano (cf. pp. 56, 145, 236); pero de hecho se crea una jerarquia («cuando
a un cortesano... el privado le hablas, p. 62), y el cortesano se queda con todas las
consecuencias que fluyen de su posicion de inferioridad (scortesanos y negociantes
platican del privados, p. 236). En Italia el cortesano no se queda tampoco por
mucho tiempo en el pedestal donde le habia colocado Castiglione; ya en 1534 el
De re aulica, de Agustin Nifo, emupieza a delimitar y reducir sus funciones.

2 (f. respectivamente I 12, 15-39; ibid. 21; 14, 1-42; 15, 4-44.

2 Asl en el Despertador: scortesanos polidoss (91), «el curioso c.» (ib.) ede c. cuer-
do» (98). GRACIAN DANTISCO preferird «prictico cortesanos (p. 173) y egallardo
cortesanos (136). BATTASAR GRACIAN nos habla de un ediscreto y avisado cortesanos
(I 97), de ecultos cortesanoss (ibid. I 263), de ¢un gran cortesanos (I 237), pero omi-
te todo adjetivo {«vivir entre los cortesanoss) cuando enumera la «falta de verdads
y «la sobra de embelecoss de las cortes {ibid. 263).
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necesidad de distinguir al buen cortesano de otros muchos no tan bue-
1nos, y de salvar la cortesania de los prejuicios que. ofuscan su nombre
en Ia opinién de los escritores! y en la boca del pueblo2,

Tor otra parte, que la voz corfesano le fuera familiar a Boscdn tam-
bién en lo que tiene de descriptivo del trato social y sobre todo del
habla, lo demuestra cl hecho de que le baja a las puntas de la pulma
aun sin ser traduccidn literal del texto italiano. Estos pasajes de empleo
independiente pueden echar alguna luz sobre la historia anterior de la
palabra y confirmar lo que ya sabemos por otras fuentes3, Fijémonos
en la traduccidén:

viver civile (IV 47, 36);
vivir con la orden que se suele tetier en las buenas
ciudades (367).

non so qual sia tanto inetto, che... andando a confortar una
madre, a cui fosse morto un figliolo, cominciasse a dir piacevolezze
e far I'arguto (II 6, 11).

1o siento yo quién fuese tan indiscreto que... cnando quisiese con-
solar una madre que sc le hubiese muerto un hijo, por cousolalla,
se fundase en decille gracias y en liacer del cortesano (114).

pigliar le cose come dette per gioco (II 32, 15),
towar las burlas cortesanamente (148).

Alcuna volta, pensando per quello esser arguti e faceti, in
presenzia d'onorate donne... si metteno a dir sporchissime e disoneste
parole (I 36, 1I1).

1 Véase, por ejemplo, como ALFONSO DE VALDES entreteje el término corte-
sano en la condena de las falsas opiniones del vulgo: sal engafiador [llaman) inge-
nioso, al dissitnulador, mentiroso y trafagador, buen cortesanos (Madrid, ed. Cl4s.
cast., 1946}, p. 47. Cf. también. la Epistola de Montemayor a Pagdn citada por
FrANCIsco LOrrEz ESTRADA en Estudios dedicados a Menénder Pidal, vol. VI (Ma-
drid 1956), pp. 397-401.

* Lis significativa la actitud tan poco halagadora del refranero: scumnplimien-
tos cortesanos, fitios pero vanoss; sPalabras de cortesanos y p..... de fraile, todo
es aires; sRaza de can, amor de cortesano y ropa de villano no dura m4s que tres
afioss, :
¥ Véanse los conjuntos de palabras afines con las cuales aparece corfesano
en el Universal Vocabulario de ALFONSO DE PALENCIA (ed. Sevilla 1490): ¢Currosus
es donoso, fablador, cortesanos {(fol. 102 v); lepos... cortesano fablar y donoso razo-
namiento en las burlass (fol. 241 1); Corlesania: siocus es dulce burla y cortesania
y palabras de riso» (fol. 223 1),
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Acontéceles también a éstos que, por mostrarse inuy cortesanos y decidores,
segin ellos dicen, en presencia de mujeres de precio... se ponen en
decir deshonestidades y desvergiienzas (153).

Sin querer extremar el valor de las tres citas, haré notar que en dos
de ellas nuestro término se halla empleado esponténeamente —y una
vez con un significtivo ¢segin dicemy— en son de condena; corfesano
sc relaciona con una manera de ser, burlona y chocarrera, nada compa-
tible con la dignidad espafiola.

s muy probable que esta afinidad entre la manera «cortesana»
y la soltura de la lengua sea una de las circunstancias por las cuales
cortesano fué desluciéndose, mientras que cortds y cortesta mantienen su
valor encomidstico desde los primeros documentos literarios (como
Llena y Maria), hasta el presentel,

. También puede echar alguna luz sobre las vicisitudes semdnticas y
axioldgicas de cortesano otro término no menos susceptible de menos-
cabo. Iin una ocasién vemos que Boscén desdobla el italiano «una corte»
(I1I 5, 7) traduciendo: ¢en una corte o en otro lugar donde se traten co-
sas de galay (229), Gala es palabra asentada en el uso?2, y galanfa expresa
la gracia y elegancia de que han de preciarse los hombres de corte. Jin 1a
version, al lado de caballero, y para traducir gentilhomo (11 11, 9), apa-

1 Cortés y corlesia tienen una pervivencia ininterrumpida desde los primeros
docuinentos literarios (BERCEOD, Sac. 43, Apolonio 423 a, Libro de Buen Amor 1549 c.
1687 d). La cortesia es alabada en las obras doctrinales ( Flores de filosofia en Dos
obras didicticas [Madrid 1878), p. 47, Caballero Cifar [ed. \VAGNER, Ann Arbor
192g], p. 294-295), ¥, por supuesto, en los Cancioneros, donde forma el micleo mis-
mo del amor cortés (Cf., por ej., el comprensivo ensayo de O. H. GREEN «Courtly
Love in the Spanish Cancioneross, Publications of the Modern Language Associa-
lion of America, LXIV (1949), pp. 247-301. Ademds de la aparicion de la palabra
habria que estudiar las vicisitudes de su contenido, bien sea que este llegue a las
propias ralces del ser o sélo roce la superficie de los modales de la convencién so-
cial (para el italiano, véanse ALDO VALLONE, La corlesia dai provenzali a Dante
[Palermo 1850] y los etisayos del mismo autor recogidos en el opiisculo, Corlesia
e nobilta nel Rinascimento [Asti 1955)]. En cuanto a la relacion formal de cortesano
y corlés, nos limitamos a observar que serd tipico del chiste barroco el contrapo-
nerlos. Juega con las dos palabras, por ej., SALAS BARBADILLO en el titulo de su no-
vela dialogada, El Cortesano descortés, y el en texto de la misma (srediizcase V. al
gremio de los caballeros corteses...s, en Dos novelas | Madrid 1894], p. 62).

* Véase, por e€j., el ¢«Cantar que fizo el Marqués de Santillana a sus Fijass: «de-
muestran mayor galas (Canciones y decires fMadrid ed. Clds. cast., 1942], p. 220).
Notaré que galdn no se halla en las obras de tono inis serio, que representan la
genuina idealizacién hispana, como las Generaciones y semblanzas y Los claros va-
7 ones de Castilla,
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rece el ebuen galdmn (121), y otras veces también asoma esta palabra sin
estar sugerida en la fuente italianal, Galdn no ha sido objeto de un estu-
dio comparable al que se ha dedicado a su homénimo francés?2 Es muy
posible que en el pasaje que acabamos de citar se exprese el sentido de
valor y gallardfa (que entraiia el concepto de caballero), y que fué pro-
pio de la palabra francesa en el mismno periodo?3, Sin embargo, galdn no
entré nunca en ninguna combinacién comparable al francés galant omne
o al italiano galantiomo, sino que se relaciond y sigue relaciondndose sobre
. todo con la apostura del traje y la cortesfa hacia las damas4, M4s tarde
el grupo gala-galania-galano se ampliar4, con la admisién (no sin influen-
cia italiana) de galante, galantear y galanteo, voces todas ellas del den-
guaje de estrado»8, cuyo uso se reforzé quizd gracias a la difusién del
Galateo espaiiol de Gracidn Dantisco 8. Conclufmos, pues, que la cercanfa

1 Castiglione usa galanie, por ej., en las cartas: «E 'l figluolo del Papa era
molto galantes (cf. Le lettere del conte B. C. [Padua 1769-71}, col. I, p. 4); +gli ora-
tori del Re di Portogallo sotio venuti a dar la obbedienzia al Papa, molto ben in
ordine e galanti» (id., p. 21). ) )

* Cf. & Tuurav, ‘Galant’, ein Beilrag sur fransosischen Wort und Kullur-
geschichte (Frankfurt 1936), trabajo del que sblo lie podido ver la recension de
H. RUEINFELDER en la Zeitschrift fitr vomanische Philologie LVIII (1938), 408-410.

3 Cf. E. GAMILLSCHEG, Etymologisches Warlerbuch der franzdsischen Sprache
(Heildelberg 1928): sgalant..., bedeutet im 16. Jhdt. ‘kriftig’, ‘fdhig’, ‘tiichtig’,
mit sichtbarer Anlelimung an gaillards.

¢ Muy significativa me parece la definicién de CovarrUBIAS en su Tesoro
(1611): Galdn. El que anda vestido de gala y se precia de gentilhombre, y porque
los enamorados de ordinario andan muy apuestos para aficionar a sus damas, ellas
los llaman sus galanes, y comtinmente dezimos, ‘Fulano es galdn de tal dama’.
«Esta explicacién corresponde al stipos del cortesano que habla ido forméndose
en la tradicion doctrinal. Véase el capitulo de Eneas Silvio «De los plazeres y de-
leitess, en su citeda obrita: +Andan ricamente vestidos y traen coletas muy peina-
das, porque justan y juegan caiias, cantan, dangan, y siempre andan alegres» (fol.
6 1). A vueltas de lo cnal asegura el futuro pontifice que +la dama no se confia dellos
por alabanciosos, parleros, no constantes y enamorados de muchass. (Ibid.)

¢ Cf. el texto de Lope de Vega citado por HERRERO GARCIA en Estimaciones
literarias (p. 299): +Don Félix festejaba a su hermana, que es lo que ahora llaman
galantear entre los vocablos validos; que cada tiempo trae su novedads, y también
lo que Pérez de Montalbin hace decir a uno de sus personajes: «Cortésuiente, que
esto llamman en la corte galanfeos (1b.).

¢ En cuya traduccién hallamos varias veces galanteo (de Galeazzo} no sélo
sustantivado, sinio desempeiiaindo el papel de adjetivo (Cf. scuando el gentilhom-
bre galateos, p. 105). También lo usa asi LOPE DE VEGA en su soneto, pero como
alusién al nomnbre del autor: ¢sLldmase el cortesano que la trajo..., Gracidn, galdn,
gallardo, Galateos (ed. cit., p. 2). No sé que la palabra en esta forma haya tenido
mds difusion, y nada dicen de ella los diccionarios, .
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semdntica de galdn y la sinonimia de las parejas «damas y cortesanos»
y ¢«damas y galanes» pudo muy bien contribuir a la pardbola descendiente
del concepto de corfesano, dando mayor peso a las cualidades exclusiva-
mente mundanas y ornamentales que le habia atribuido Castiglione,

Pero cabria entrar en la historia de cortesano también por otro lado.
A algunos les ha parecido poco sincera la primacfa que en el Corlegiano se
le brinda a las armas, y -se ha tildado de anacrénico el intento de reavivar
el ideal caballeresco de la Iidad Media en el ambiente renacentista de las
cortes del Cinquecento. De hecho, tenemos a veces la impresién de que el
concepto de la cortesania, a fuerza de extenderse y abarcar demasiado,
se le deshace a Castiglione entre las manos.

Si nos fijamos en los vocablos, vemos que cortegiano en el original se
codea con otro término, portador de faustos pasados, cavaliere, y que,
junto a la cortegiania, salen a relucir las obras y ejercicios «della cavalle-
ria» (I 3, 39). No hay que olvidar que el mismo Castiglione fué armado ca-
ballero, y que participé activamente en hechos de armas.

Adn mds frecuente es un término, no nuevo en italiano !, pero anun-
ciador de otra era: genfilomo. Se ha dicho que la obra de Castiglione
atracrfa a mas lectores si se hubiese titulado Libro del Gentilomo. De
hecho, cortegiano se halla entre dos términos, cavaliere y gentilomo. Como
Jano bifronte, mira con su faz de caballero hacia el pasado, y, con su cara
de gentilhombre, hacia el futuro. Ahora bien, aun sin haber registrado
puntualmente todas las ocurrencias de dichas voces, creo que puedo re-
sumir asf, en forma esquemadtica, la transformacion que se produce en
el translado al castellano:

cavaliere — cabaliero,
corfegiano — corlesano,
‘gentilomo — caballero, sgentil caballerov (también: hombrs

honrado, hombre de bien, galdn) 3.

1 Para citar un ejewmplo concreto: en la version del De regimine principium,
en el capitulo sobre las costwnbres de los nobles (I 4, 5), hallamos que nobiles se
traduce con gentili uominis, Del reggimento de’ principi di Egidio Romano. Vol-
garizzamento trascritio ne MCCLXXXVIII, ed. de F. Corazzini [Florencia 1858],

. 119).
P * (i, para el trueque gentilomo-caballero: 1 3, 32-29: 5, 1-3; 17, 8-47; 20, 16-52;
21, 23-53; 27, 29-61; 42, 16-84 [dicho de franceses e italianocs}; 43, 26-86, etc.; «ca-
ballero muy honrados (II 32, 3-147); sun caballero tenido en buena reputaciéns
(50, 14-48), eun caballero y buen galdns (II 11, 19-121). También traduce gen-
tilomo-hombre honvado (L 20, 18-52); y hombre de bien (1 22, 22-54; 11 22, 33-136).
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Si Boscdn hubiese emprendido una obra original, en vez de haber tra-
ducido del italiano, me figuro que habria escrito un doctrinal de caballe-
ros en la tradicién de los tratados de Ramén Lull y de Alfonso de Carta-
gena, K
Por otra parte, al subrayar este contraste, no quiero restarle impor-
tancia al papel que aun en el Cinguecento, o, mejor dicho, justamente
en el Cinquecenlo, desempeiié el término cavaliere tanto en las costum-
bres como en las letras italianas?!, Fué del italiano de donde pasé cava-
liere a Francia y a Inglaterra, muy ligeramente adaptado a la fonética
de sendos idioinas, para desenvolverse luego en cada pais de modo algo
distinto?, Ademds, Espaiia e Italia contribuyeron ambas poderosamen-
te a mantener en vida la materia caballeresca, trasfundida en obras de
extraordinaria difusién. Pocos asuntos hay en la historia de la literatura
comparada tan sugestivos como el de los ciclos bretones y carolingios,
con sus multiples ramificaciones y variantes: reino abonado para los que
gusten de buscar fuentes. Para la evolucién de nuestro término, sin em-
bargo, nos interesarfa mds captar la actitud que en versos y novelas se
revela hacia un ideal de antaiio, encarnado en un mundo imaginario,
pero riquisimo en contenido ético y religioso. Aquf nos limitaremos a
afirmar que en Espaiia la norma caballeresca, a pesar de todas las exéti-
cas aventuras de los que la van llevando por el mundo, no se desarticula
nunca totalmente de la vida real y de la moralidad vigente3, No es una

Notese como al sustituirse caballero por gentilomo asoma también la antitesis ca-
ballero-escudero: :

le donne cominciarono a ridere, e dir che costul era indegnissimo
d’esser chiamato gentilomo (III 71, 15).

Todas aquellas sefioras entonces comenzaron a reir mucho y a decir
que este tal no debiera de ser caballero, sino algiin escudero muy ruin (3o5).

1 Sobre cavaliere y las normas del honor en Jtalia, cf. entre otros F. R. BRYSON,
The Point of Honor in Sixteenth-Century Italy (Chicago 193s5); sobre la influencia
de los tratadistas italianos de la houra, cf., por ej., D. C. STUART, «Honor in Spanish
Dramas, The Romanic Review I (1910), p. 253 ¥ ss. En cuanto al concepto de ca-
balleria en las letras, véase, por eji., el libro de AzzOLINA, I! mondo cavalleresco in
Boiardo, Ariosto e Berni (Palerino 1912).

2 Véanse las breves observaciones de M, PrazZ, «The Italian Element in Englishy
en Essays and Studies XV (1929), 28.

3 Es muy revelador en este sentido el libro de J. Ruiz pe CONDE sobre E!
amor y ¢l malrismonio secreio en los libros de caballerias (Madrid 1948). Después de
un exordio did4ctico-religioso con el Caballero Cifar, aun en la materia caballeresca
se busca un compromiso entre el concepto del amor cortés (del que eran suscepti-
bles tan solo las clases m4s altas) y la inoralidad arraigada en el pueblo, y para no
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de las menores paradojas de la historia de Espafia que de ella nos vinie-
ra la mejor critica de la novelas de caballerfa, junto con la renovada
afirmacién del ideal caballeresco: en 11n mundo que le hostiga con sus
realidades prosaicas y contingentes, don Quijote pierde el seso tras de
la andante caballerfa, pero parsonifica en sus aspiraciones y en su con-
ducta la ejemplaridad trascendente del caballero cristiano.

Si las novelas caballerescas en Espaiia y los poemas heroicos en Italia
contribuyeron a euriquecer el contenido semdntico de caballero y cavaliere,
habrd que tener en cuenta la difusién de dichas obras, que en ambos paises
tuvieron un atractivo universall, pero que en Italia llevan una relacién
particularmente estrecha con los ambientes cortesanos. En Ferrara, en
Mantua, en Reggio, en Bolonia, la sociedad aristocritica gustaba de la
recitacién de octavas caballerescas, y veia reflejado en ellas su propio
ideal de «valor y cortesias. Para alimentar la aficién literaria de las cor-
tes y para recreo de damas y cortesanos, la fantasia de los poetas no se
cansé de entretejer los multiples hilos de la tradicién caballeresca, po-
niendo de manifiesto al mismo tiempo lo anacrénico e incéngruo de los
paladines de antaiio.

Asi los mismos que ensalzan la caballeria, 1a van relegando 2 un mun-
do distinto. La satira italiana, ya se exprese en la fina ironia de un Ariosto
o de un Boyardo, o en la risotada de un Pulci, bien sea puramente lite-
raria o también politica (con Machiavelli, por ej.), acabé con la caballeria
y con el cavaliere. No es ésta da ocasion apropiada para entrar mas aden-
tro en el proceso devastador, consecuencia inevitable del ofuscamiento
de 1a Iglesia y del Imperio en la mente de los italianos. Si nos fijamos en
el uso actual, vemos que en Italia (después de la lluvia de titulos hono-
rificos que inundé el pafs de «cavalieri» antes de la segunda guerra mun-
dial), cavaliere ya no se usa casi mds que para ponderar la cortesia hacia
la mujer. No asi en la Peninsula Ibérica. En Espaiia ser «un caballero» o
stodo un caballero» supone una afirmacién de la personalidad total del
varén, que no admite reservas ni ironias.

No queremos olvidar la crisis por la cual pasé también aqui el concep-
to de hidalgufa (y por ende también el de caballero) en la época barroca,

ofender el sentido religioso y moral y salvaguardar el principio del lionor se busca el
recurso del matriimonio secreto. Sélo en el Palinerin de Inglaterra percibe la autora
los primeros sintomas de descomposicién, precursores del barroco.

1 Para Italia sigue siendo bisico el libro de F. FFOrrANO, Il poemna cavalleresco
(vol. 7 de la Storia dei generi lellevari italiani, Mildn, s. d.). Iin la época en (ue es-
cribfa el autor (19o4), Sicilia conservaba adn vestigios de materia carolingia, pre-
servada por los cuentistas ambulantes y en los teatros de marionetas. Ain hoy
he visto pintados en los carros sicilianos escenas de paladines.

16
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cuya literatura estd marcada justamente por la tensién entre los extremos:
del pundonor en el drama y el rebajamiento de la honra en la sdtira. Sin
embargo, cuando un escritor como Salas Barbadillo, quien tuvo también
sus partes de satfrico, quiso dar a sus contempordaneos un trasunto no-
velado del Cortegiano, escribid, bajo el significativo titulo de El caballero
perfecto (1620), la bibliograffa idealizada de un ecatdlico caballero» en
cuya persona se une la tradicion caballeresca medieval con el espiritu
de la Contrarreforma. .

Es del todo natural, pues, que Boscdn echara manos con frecuencia
del concepto de caballero, de origen germénico pero perfectamente amal-
gamado con la tradicién espaiiola, simbolo, como el que mds, de la con-
tinuidad cultural hispana, Desde que la Reconquista habfa ido sustitu-
yendo la dominacién cristiana por la mozirabe, y empieza a hablarse en
los documentos de caballarii y de pedones (cf. Mayer, I 34), campean ca-
balleros en la escena espafiola, bien sean éstos del campo o de los centros
urbanos, armados de entre la nobleza (7icoshombres, infanzones, hidalgos),
o traidos de las villas y ciudades (‘caballeros villanos, y caballeros cibda-
danos?, u honrados). Cambian las circunstancias histéricas, se han debe-
lado los infieles y distribuido la tierra; las grandes érdenes militares pier-
den su razén de ser; pero se sigue empleando el mismo titulo. Aiin hoy
caballero, a pesar de todos los anacronismos que arrastra consigo, apun-
ta a las cualidades mds apreciadas por la raza hispana: el desprecio de la
muerte y el sentido de la honra. Por el espiritu individualista que le in-
forma quizd sea prenda de que Iispaiia llegue a sustraerse a la nivelacién

1 Y, dichio sea de paso, en una obra tan rica en adjetivos, corfesano no aparece
ni una sola vez como atributo del protagonista. ,

* Cf., por ej., el documento por el cual Alfonso X concede tierras y exencio-
nes a los caballeros fijosdaigo, a los caballeros cibdadanos y a los peones sque pobla-
sen en Requenas reproducido por E. D HINOJOSA en Documenios para la Historia
de las Instituciones de Ledn y de Castilla, siglos X-x111 (Madrid 1919), p. 102. Sobre
el tema de la caballeria en las Partidas, cf. las apuntaciones de J. BENEYTO PliREZ
en Los origenes de la ciencia politica en Espaiia (Madrid 1949), pp. 331-334; es in-
teresante la nota sobre las posibles, influencias jtalianas (especificamente de
Bolouia}. No conozco el libro de J. M. LACARRA, [ldeales de la vida en la Espafia
del siglo XV: el caballero y el moro (Zaragoza 1949). De la caballerla espaiiola se:
hace mencién en todos los estudios generales sobre la institucion caballeresca, y
se le dedica un capitulo aparte, desgraciadamente algo flojo, en el tomo com-
pilado por E. PRUESTAGE, Chivalry: A Series of Studies to Illusirale Its Hislorical
Significance and Civilizing Influence (Nueva York 1928), pp. 109-140. '

Para una evaluacién puesta al dia y con amplias referencias bibliograficas, cf. ek
estudio de A. GARCIA GALLO, Las Iustituciones sociales en Espaila en la alia Edad.
Media, siglos vir-xir. Madrid 1945; sobretiro de la Revista de Estudios Politicos.
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' de costumbres e ideas que estd invadiendo tan rapidamente el resto del
mundo occidental.

Otras circunstancias mds inmediatas podrian citarse aqui, como la
tantas veces sefialada ascendencia del ideal caballeresco en la segunda
mitad del siglo xv, que vié el tltimo esfuerzo armado contra infieles.
Pero, volviendo a nuestro contraste inicial de gentilomo-cabaliero, no
hara falta notar que el término gentilhombre no ha llegado nunca a des-
empeiiar en Espaiia un papel comparable con el de gentilomo en italiano,
gentilliomme en francés?, y especialmente gentlemnan en el mundo anglo-
sajén % No es que la palabra no pudiera arraigar en Castilla, donde tam-
bién hallamos mencién de tnfanzones lindos (cf. Mayer, I 66). El caste-
Ilano pudo haber tomado el término de Cataluiia, donde se nos habla de
gentils omens3, y de hecho lo hallamos esporddicamente en prosas me-
dievales $4; pero su adopcidén y propagacién fué principalmente para la
designacién de cargos palaciegos (y asf Fernando de Aragén tuvo su cuer-
po de gentiles hombres®, y mas tarde hubo egentileshombres de la casan,

L Cf. P. Torno, sLe Courtisan dans la littérature frangaise et ses rapports

avec 'oeuvre de Castigliones Herrig-Archiv (1900), vols. CIV y CV, y M, Zuno,
«Castiglione e Montaigne (gentilhommen)s, Convivitn (1938), 56 -60.

2 Cf., W. SCHRINNER, Castiglione und die englische Renaissance (Berlin 1939),
sobre todo la conclusién, «Cortegiano und Gentlemans, pp. 150-161. Esta es una
monografia excelente y superior, en mi opinidn, a las obras mds generales que le
han precedido, como la de R. KiLs0, The Doclrine of the Lnglish Gentleman in the
Sixteenth Century (Urbana: University of Illinois Studies in Language and Lite-
rature, 1929), en cuyo segundo capitulo se hallardn algunas observaciones sobre
gentility y nobility. En espailol pueden verse algunos apuntes algo desligados
en el librito de A. GARCIA VALDECASAS, E! hidalgo y el honor (Madrid 1948), pp.
69-83.

¥ Cf. la Obra de Mossen Sent Jordi e de cavalleria en P. DE BOFARULL, Colec-
cidn de documentos inéditos del Archivo General de la Corona de Aragén (Barcelona
1853, VI, 35-36.

4 T.o he hallado en el Doctrinal de Principes de DIEGO DE VALERA junto
a caballero (cf. los fols. 38r, 63v, 63r y otros lugares del Ms. 12.672 de la Bi-
blioteca Nacional, donde se aplica tanto a extranjeros como a espaiioles; pero no
lhay que olvidar que este procer, ya en los umbrales del Renacimiento, tuvo una

existencia muy cosmopolita.
s

Cf. las Noticias acerca de la institucion del cuerpo de gentiles honbres por don
Fernando el Caldlico en rsrz, LXXXII (1923); 17-40. Iin el privilcgio latino se los
llama gentiles homines (p. 18), en las ordenanzas castellanas se les da el titulo de
Gentiles hombres de la casa real y Caballevos de la guarda de su real persona (p. 28).
Obsérvese en este documento cémo al principio se nos habla de caballeros y fijos

dalgo, y cbmo lucgo la designacién distintiva (¢ innovadora) de gentiles hombres
entra a formar parte del contexto.
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ede la cimaran, y «de la bocar) L. Gentilhombre a secas se dijo ademds de
italianos, alemanes y franceses, mientras que los espaiioles segufan sien-
do caballeros?, ‘

En las fuentes literarias anteriores a Boscdn no siempre es posible
decidir si se nos habla de un gentilliombre o de un hombre gentsl3, En nues-
tra versién hallamos gentil hombre (aun independientemente del origi-
nal) escrito en dos palabras, y desempefiando gentil su pleno papel de
adjetivo, bien sea en aposicién o como predicadot. Véanse algunos
ejemplos:

11 Cortegiano... abbia da natura non solamente lo ingegno, e bella
forma di persona e di volto ... (I 14, 46),

nuestro cortesano... tenga buen ingenio, y sea gentil liombre de
rostro y de buena disposicién de cuerpo... (44);

dianzi dicesti, clre questo nostro Cortegiano aveva da esser dotato
da natura di bella forma di volto e di persona (I 19, 2),

arriba dixistes, que este nuestro cortesano convenia que fuese gentil
hombre de rostro y de cuerpo (50);

1 T.os cargos de ¢«Gentiles hombres de la bocas y «Gentiles hombres de la casas
se hallan descritos en A. RODRIGUEZ VIILA, Etiquetas de la Casa de Austria
(Madrid, s. a.), pp. 41-42. Véanse alli misino otros cargos palaciegos (costiller,
mariscal de logis, furrier, portero de la maison, grefier, sumiller, sausier y otros, que
revelan la contaminacién del lenguaje de corte con la terminologla extranjera
—francesa— al introducirse en Espaiia la etiqueta borgoiiona).

2 Asi, por ej., en el Galateo espailol se nos habla de salgiin gentilhombre vene-
cianos (ed. cit., p. 26), de «un gentilhomnbre romanos (p. 49), y hasta de sun gentil-
hombre, en Valladolid...» (p. 109); gentilhonmbre campea en todo el libro en cuanto
es adaptacion, a veces hasta servil, del italiano. Pero si luego ojeamos la Novela
del gran Solddn interpolada entre los capitulos doctrinales, vemos que alli a los
hiombres principales se los llama scaballeross (cf. las pp. 124, 132, 135).

* Veéanse, por ej., en et Cancionero de Juan Ferndndez de Ixar (Madrid 1956),
los versos siguientes: «5Si todo rey d'este nonbre/ Alfonso resplandesgio. ;que tal
seria en gentil onbre..» (I, 304); «En boca de gentil onbre/ mal est4 la villanias
(11, 474). Del mismo modo como se describe al hombre, se describe tambiéi su
presencia (sla primuera muestra es/ del onbre gentil presencias (I, 9}, y su figura (ssu
linda gentil figuras I, 24). '

¢ Cuando gentilhombre adquiere papel de ciudadania de hombre compuesto
le vemos aparecer cono predicado, y con su articulo (ecomo era un gentilliombres
Galateo, 10), como sujeto («Cuando el gentilhombre dice alguna agudezas ib., 105),
como complenento con su adjctivo (sno le aconsejaria yo al prictico gentilhom-
bre...s, ib., 104). S0lo el plural siguc delatando la composicién que le ha dado ori-
gen: dhonrando en su casa a los gentiles hiombres pasajeross (ib.). -.
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per troppa voglia d’esser tenuto bell’'omo (I 23, 6),
de pura codicia de ser tenido por gentil hombre (55);

un gentilomo... di assai gentil aspetto (II 34, 5),
un caballero... harto gentil hombre (150);

la gentilezza (IIT 59, 10) - el ser gentil liombre (293).

Notamos lo mismo con respecto a dama: «una valorosa donna in una no-
bile compagnia» (I 17, 31) — euna gentil dama... delante de otras mu-
chas» (48). '

En el siglo diecisiete, aun cuando gentilliombre ya ha entrado en el
uso como nombre compuesto, siguen percibiéndose sus dos elementos.
Ln el auto sacramental De los Cantares, por ejemplo, le hace decir
Lope a la Esposa:

¢Quién oyd tan dulce nombre?
jQué linda capa encarnadal
{Ol, cémio estds gentil hombre!

a lo cual contesta Cristo, con cierta ironfa, ¢El gentil hombre me agra-
da». Por su ambigiiedad (gentil - pagano y gentil frente a judio), como
también porque gentil es el término consagrado de la ironfa («un nobile
adulatore» II 18, 13 - «un gentil lisonjeron 129), se explican los equivocos
de la novela picaresca, y los juegos de palabras tan frecuentes en Cracian
y otros autores? Iistos chistes no serfan posibles si estuvieran fun-
didos los dos elementos como lo estan, por ej., en gentleman.

Podemos concluir esta parte diciendo que en el original corfegiano
(junto con omo di corle, di palazzo y cavaliere) gravita hacia gentilomo,
mientras que en la versién la equivalencia se limita a cortegiano-cortesano.
Gentilhoinbre, en cambio, no llega a desplazar caballero del puesto central
que ocupa en la tradicién lingiifstica y en la mente del traductor.

Acaso sea éste el lugar mds apropiado para mencionar la distribucién
de nobiltd entre varios conceptos. Para Castiglione nobiltd es, en sentido
especifico, «nobleza de linajer, como traducird Boscan (I 14, 6-42), con-
dicién que de hecho considera imprescindible para el cortesano: nobile
(«e di generosa famiglia» ib. 1) ha de ser el hombre de corte para lucirse:
nobilissima, la sangre (I 15, 6); nobili son los caballeros que sientan el
ejemplo con su conducta (I 3, 44). Pero, al lado de esta alcurnia de naci-
miento, hay otra, que el lenguaje subraya a cada paso: #obili son los iu-

1 Piezas maestras del leatvo teoldgico espaiiol (Madrid 1946), I, 129.
? Cf. El Criticdn (ed. de Iiladelfia, 1938-40), II, 118, 183, 315; III, 132-3, 234.
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genios (I 5, 11, 37, 79; 46, 30) ¥ los espiritus (II 4, 8); los escritores (I 32,
26; 36, 13) y los pintores (I 52, 21); nobilt son los ejercicios (I 22, 11),
las armas (I 42, 3), los estudios (I 42, 21). En otras palabras, nobile (jun-
to a chiaro) es sinénimo de excelencia y sirve a cada paso para entresacar
a los hombres y las cosas, proyectando sobre ellos la luz de los valo-
res que los humanistas del Quatlrocentoc no se habfan cansado de
ensalzarl,

Ahora bien: nuestro traductor conoce y usa las palabras snoble, #0-
bleza (y ennoblecer), que el castellano hereda del latin cldsico y medieval.
Pero no se puede decir que éstos sean términos claves de su vocabulario,
como lo son del de Castiglione. Basta leer unas cuantas pdginas para per-
catarnos de que Boscdn separa la nobleza del nacimiento de todas las
demds excelencias, y para la primera prefiere la expresién univoca ltna-
je (cf. I 14, 46 - 44) y las locuciones «de buen linaje» (I 14, I - 42; 17, 8-40)
y ¢de gran linaje» (ib. 12), o los sinénimos y afines e¢de alta sangre» (I 3,
45 - 29; 14, 6 - 44; 106, 3 - 45), ¢de buena parter (ib. 14 - 43), «de alto pre-
cio» (IT 4, 8 -x13), eprincipalr (D 2, 49 - 17), «dle calidad» (I 31, 35-67),
shonrado» (II 10, 3 - 12), egenerosor (I 49, 9 - 94). '

Pero « nobilissimi costumi» (I 42, 17) son para €l egrandes virtudes»
(84); «grandess (113) o singularess (31) o ealtos y maravillososs (78) son
los ingenios; ¢bueno», el ejercicio (54); ¢honrado y priucipaly, el estudio
(84); «damosos», los pintores (g8), sexcelentes», los autores (9o). En otras
palabras, hay una divisién més o menos consciente de lo que en el ori-
ginal era denominador comtin entre el linaje por un lado, y la prestancia
del espiritu o la excelencia de las cosas, por otro. '

Pero prosigamos el tema de este capitulo, considerando al cortesano
en su atuendo exterior y en el marco de las habilidades y destrezas que le
atribuye Castiglione. Empezando por el traje, consignaremos de paso

1 Piéusese en los tratados de COLUCCIO SALUTATI et el De nobilitate de BRACIO-
LIRI, el De vera nobilitale de PLATINA, la Epistola de nobilitale del GALATEO, y los
tratados De dignitafe de MANETTI y de PICO DE LA MIRANDOLA, ¥ enl otros muchos
escritos, que ensalzan la nobleza adquirida por el ejercicio de las letras y de la vir-
tud. Huelga recordar que en Italia el cambio contenido y la sustitucién de un con-
cepto de nobiltd adquirida por el de nobiltd ligada al nacimiento, es efecto de una
serie de circunstancias bistéricas, y especialmente de la evolucién social de la
burguesia. En el concepto de nobilid, primnordial para la comprensién del Renaci-
miento, han insistido casi todos los estudiosos desde J. BURCKHARDT hasta E. WAL-
SER y E. GARIN, véase también el trabajo de C. DE FREDE, ¢I1 concetto umanistico
di nobiltd. Pomponio Leto e la sua famiglias, Annali delia Facolta di Lettere e Fi-
losofia dell' Universita di Napoli (1952), 205-226, y la citada monografia de A. VAL-
LONK, particularmente las pp. 47 y ss.
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ciertas equivalencias de terminologfa para la designacién de las pren-
das fundamentales:

saio (I 13, 27) — sayo (41),

chiapinetti (I 40, 52) — chapines (82),
cappuzzo (Il z7, 32) — capirotes (142),
borzacchini (IT 27, 40) — Dborcegules (142),
cuffie (II 27, 41) — cofias (142).

Boscdn, aparte alguunas peculiaridades del traje como «e maniche a
comeo» (II 27, 31I)-«mangas anchas» (142), tiene a su disposicién los
elementos necesarios para reproducir las descripciones del original. Véa-
se, por ej.:

gli abiti festivi, trinzati, pomposi e superbi (II 27, 14),

los vestidos lozanos y de fiesta, bordados y acuchillados,
poniposos y soberbios (141);

un geutilomo con una robba adosso quartata di diversi colori, overo con
stringhette e fettuzze annodate e fregi traversati (II 27, 24), (tante

un caballero con una ropa de diversos colozes, y con un sayo lleno de cuchi-
y de cintillas y de tiras y de ribetes (142). [laditas

Por tanto, si en otros lugares vemos apagarse el brillo de «ricchissimi
drappi d'oro» (I 2, 26 - 28), es a cierta pereza y obtusidad a las que hemos
de atribuir su desaparicién, o a cierta cortedad verbal y aversién hacia
los conceptos abstractos, como en esfe otro trozo, donde el traductor
sustituye un ejemplo concreto a la descripcién genérica de Castiglione:

Non vi pare che grandissima grazia tenga, se ivi si vede con una
certa donnesca disposizione leggiadra ed attillata nei suoi
chiapinetti di velluto e calze polite? (I 40, 50).

{No habéis vosotros mirado cnando acaso acontece que yendo
una dama por la calle o estando en otro lugar burlando, se le des-
cubre un poco el pie o el chapin descuidadamente, si entonces se
ve bien aderezado lo que muestra, cuin bien parece? (82).

Mucho mayor es, en cambio, la puntualidad y precisién con que Bos-
can traduce las referencias al ejercicio de las armas, que Castiglione co-
loca en primer término entre las habilidades del hombre de corte:
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intenda le querele e differenzle che possono ocorrere, e
sia advertito nei vantaggi (I 21, 3),

cntienda... lo necesario en cartcles de batalla, y que sepa
hacer bucnia su querella y aventajarse en los puntos que
hubiera en ella (52) L.

Para describir lances y desaffos tiene el castellano toda una terminolo-
gla propia, de la que Boscén nos da alguna muestra («uscire de’ termini»
[IIX 37, 6] - «apartarse de la tela» [304]3 En cambio, no penetra en la
traduccién una voz comtn a los pafses de Europa en la terminologfa ca-
balleresca y del honor, r¢mprochio (ereproches) 3, y quedan sustitufdos por
otros dos tecnicismos bélicos: cannonate (I 21, 15) - stiros de pélvora» (53),
y «scoppio di bombardas® (11 16, 16) - da pelota del escopetar (x27)8,

Si el arte de la guerra deriva de Italia una parte considerable de su
terminologia 8, atin mds le deben la literatura, la miisica y las artes fi-
gurativas. Iin nuestra versién, poco habrd que decir de la alabanza de

L Cf. tb. I 21, 13-53. Huelga subrayar que punio, tanto en italiasio como ets
espafiol, se halla muy al centro del vocabulario del honor. En espaiflol punio es
palabra mds prolifera; plénsese en pundonor (ct. GILLEY, Propalladia III, 113-4),
¥y en puntual (s«Caballero puntuals), en buen sentido y malo (sobre todo en los sati-
ricos como Quevedo y Salas Barbadillo).

' (ito todo un pasaje para que se puedan apreciar los parecidos y las dife-
rencias:

E perché de gli italiani & peculiar laude il cavalcar bene alla brida, il ma-
neggiar con 1agione massimamente cavalli asperi, il correr lance e'l giostrare,
sia in questo dei migliori italiani; nel torneare, tener un passo, combattere una
sbarra, sia bono tra i migliori franzesi; nel giocare a canne, correr tori, lanciar
aste e dardi, sia tra i spagnoli eccellente (I 21, 32).

De suerte que en cabalgar a la brida, en saber bien revolver un caballo
dspero, en correr lanzas y en justar, lo haga mejor que los italianos; en tornear,
en tener un paso, en defender o entrar en un palenque, sea loado entre los mis
loados franceses; en jugar a las cafias, en ser buen torero, en tirar una vara
o echar un lanza, se sefiale entre los espatfioles (53-54).

8  Sobre rimprochio (suomini di riproccias) cf. B. CRoCE, La Corte spagnola di
Alfonso d'Aragona in Napoli (Népoles 1894), D. 24.

¢ La voz bombarda, sin embargo, ya se halla en el marqués de Santillana,
segun TERLINGEN, op. cil., p. 205.

8 Cf., TERLINGEN, 206-7. Este italianismo ya debi6 de entrar en el espafiol del
siglo xv (GILLET, Propalladia 111, 422-3; cf. ibid., 463, y en la pigina siguiente,
la compendiosa historia de la actitud hacia las armas de fuego).

¢ Véanse los capitulos que TERLINGEN dedica a la vida militar, pp. 81-86 y
173-222.
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las letras («que llaman de humanidad», I 43, 8 - 85), por ser casi idéntica
la terminologfal, dentro de la acostumbrada diferencia de tono 2 Nota-
remos, sin embargo, que en estos capftulos, Boscian acepta por dos veces
el calificativo de divino (85 y 90), titulo del que fué tan prédigo el Renaci-
miento italiano para con los literatos y artistas3. Otra peculiaridad muy
de Italia fué la de destacar a sus hijos con el articulo determinado (aqui
realmente demostrativo). Nuestro traductor se refiere é] también al Petrar-
ca, al Policiano, al Mantegna. Lo mismo hicieron otros escritores caste-
llanos antes y después de Boscan, consagrando, en cierto modo, la fama
y ejemplaridad universal de los grandes modelos italianos.

De las artes que ensalza Castiglione, la primera, en orden de dignidad,
es la musica. En el vocabulario musical también hay que subrayar equi-
valencias, consonanzie [1 28, 2] - consonancias [61]; dissonanzia [ib. 5] -
disonancia [ib.]; armonie- armonias [I 37, 31 -76]; euna segunda y una
sétima» ]I 28, 4 - 61], a la par que circunlocuciones como las ocasiona-
das por melodia y modulazions:

quella superficial melodia che si sente (I 47, 32),

aquella dulzura de son que nos da en los oidos (92);

1 Afiadimos los térmiinos sonefo, que Boscdn, por supuesto, traslada sin va-
cilaciones (I 9, 39-36), madrigal y novela. Este solo lo emplea cuando se trata de
- las de Boccaccio (1I 49, 14-169).
1 Véase, por ej., la paréfrasis por la cual Boscdn vierte una expresién muy
clisica (la de monumenia litterarum}:

' quanto amava e venerava i sacri monumenti delle lettere (I 46, 31),
cuénto era el amor que tenia a la memoria que en el mundo quedaba por
el beneficio de las letras (go).

*  Divino lo pone TERLINGEN entre los italianismos «como titulo de honor de
personajes excelentess, pp. 299-300; pero en el Corfegiano no es solamente titulo,
sino cualidad ornamental y superlativa, y como tal es de los adjetivos preferidos
por Castiglione. «Divinas es la virtud de Isabel Gonzaga (D 1, 19-13; 12, 9-39; «di-
vinos, el ingenio y juicio de Virgilio (I 30, 48-66); edivities, las estatuas (I 49, 39-95),
sdivina» puede ser la manera de gobernar (III 35, 35-262); sdivinas es por antono-
masia la hermosura (IV 59, 5 y 9-380; 70, 3-392). Boscdn algunas veces logra es-
cabullirse de tanta ponderacién (I 12, 9-39; 9, 33-36; 3, 37-112; 93, 21-217; 4, 17-
227; 60, 18-295; IV 30, 42-353; 39, 1-356). A veces traduce por rodeos (con un «de
Dios» 349, «como a Dios» 354, «mis que hombress 375); pero por la frecuencia con
que acepta la palabra puede decirse que fonna parte de su vocabulario. Tanto es
asi que 1o sélo la conjuga con fan (sespiritus tan divinoss 368), sino que la usa aun
sin ser obligado a ello: «diviene austeros» (IV 40, 3), «hdcense tan graves y divinos

(357)-
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d'ogni fatica e molestia umana la modulazione, bencheé inculta, sia
grandissimo refrigerio (ib., 64),

ésta sea con su cantar, aunque a las vezes acaezca ser grosero, un’

muy grande y ordinario refrigerio de nuestros trabajos y enfados (93),

y mds adeclante: de modulazioni» (II 14, 19) - dlos buenos puntos» (125).

In las fuentes cldsicas, que tanto frecuentaba Castiglione, se une a
menudo la musica con la danza, unién que el Renacimiento gusté de sub-
rayarl, Varias veces, en el curso de la obra, Castiglione senalaré. que el

cortesano ha de ser buen bailarin (cf, II 1I - 12I1),
En el vocabulario de la danza, Boscdn se deja en el tintero algunos

términos especificos («ballarono una roegarze» [I 56, 1] - ¢bailaron con
tanta gracia...» [103); ¢bailando la morescar» [II 6, 13] - ¢bailando» [114,
of. ib. 22 - 115 y II 43, 29 - 165]; tbailar moresche e brandi» [II 11, 11] -
sbailar sueltamente los bailes que entre hombres de bien se usan» [121].
Asimismo atenia Boscan lo que hay de especifico en la advertencias del
original:

unon entri in quelle prestezze dei piedi e duplicati rebattimenti (II 11, 7),

no cure de dar saltillos ni hacer habilidades nl meter miucha obra (r21;
véase con respecto al canto, I 28, 38-62).

Los tnicos dos términos que aparecen en la traduccién son los de la baxa
'y de la alta (I 56, 10 - 103), nombres de dos danzas muy difundidas tanto
en Espafia como en Italia:

avendo danzato una bassa (I 56, g) .
danzaron una baxa y una alta (103).

Tipica del Renacimiento es la elevacién de las artes figurativas por
encima del lugar que habian ocupado en la teoria medieval y aun en la
de los cldsicos 3. Esta tendencia concordaba ademds con los gustos per-
sonales de nuestro autor, que en su juvenil estancia milanesa habfa

1 Cf. el Trattato dell'arte del ballo de GucLIELMO EBREO PESARESE (ed. Bolonia
1873), pp. 3 ¥ 6-7, citado por P. O. KRISTELLER en «The Modern Syste of the Arts»
en Jourial of the History of Ideas XI1I (xg51), s12.

?  Sobre estos bailes, véase la nota de CraN al lugar citado.

3 (f. J. SCHLOSSER, Die Kunstliteraiur [ Ein Handbuch zur Quellenkunde der
neueren IKunsigeschichte (Viena 1924), pp. 50, 79 ¥ ss., 98, 136, 138, 385. Este im-
portante trabajo esté traducido también al italiano (La Ietrcratura arlistica [Flo-
rencia 1935).
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estado expuesto al fervor artistico de la corte de Ludovico el Moro, ¥
que en Urbino coincidié con Rafael, con el cual le unieron lazos de intima
amistad 1. La correspondencia toda, y la célebre Oratio ad Papam, ané-
nima, pero generalmente atribufda a Castiglione, son fuentes de primer
orden para la historia del arte en el Renacimiento (cf. Ertl. 12 ~ 22). Nues-
tra vision de la figura del humanista italiano serd completa sélo si le veimnos
contra el fondo de su pasién artistica y de su entrafiable amor por las
ruinas arquitecténicas ue atestiguan las pasadas grandezas de la Roma
antigua 2. Sin embargo, nos tendremos que cefiir a las observaiones espar-
cidas en el texto del Cortegiano, y atn allf, a las palabras que dan pie
para contrastar el léxico italiano y el espaifiol.

Empczando por la pintura, vemos que Castiglione se la encomienda
insistentemente ‘al hombre de corte (I 49, 4). Varias veces, en el trans-
curso de la obra, deja aflorar la similitud entre la composicién literaria
y el arte de pintar (essicut pictura poésiss), tépico tradicional sin duda?,
pero enriquecido por la conviccién personal de nuestro humanista. Asf,
ya cn la Dedicatoria, la acostumbrada caplaliv benevolentiae se entreteje
con la comparacién que Castiglione hace de sf mismo con un

pittor ignobile, e clie solamente sappia tirare le linee principali,
senza adornar la veritd di vaghi colori, o far parer per arte di
prospettiva quello che non & (D 1, 65),

.pasaje que Boscdn traduce casi a la letra:

un pintor muy baxo y mal diestro y que solamente sabe dibu-
xar, asentando las lineas principales sin acompafiar ni hermosear
1a verdad con la lindeza de las colores, ni hacer parecer por arte
de perspetiva lo que no es (15).

Considérese la versién en su aspecto verbal, El tecnicismo «tirar le linee»
no pasa tal cual al castellano; sf se conserva, en cambio, la voz perspetiva,

1 Cf. la tesis de la Universidad de Munchen de 1. Iirrr, Baldassare Castiglio-
nes Beziehung und Verhdlinis zu den bildenden Kiinsten (Nurenberg 1933).

*  Véase especialmente la Oratio ad Papam incluida en la edicién de G. y G, VoL-
rI de las obras de Castiglione (Opere volgari ¢ latine. Padua 1733). Aunque anéni-
mo, este itnportante docuniento contiene indiscutibles indicios de ser debido a la
pluma de nuestro mantuano (cf. ERTL, op. cil., pp. 23-44).

3 Sobre la tradicién de este concepto {de que la pintura también es iinitacidén
de la naturaleza y que por tanto no es inferior en dignidad a la poesia) cf. W. G. Ho-
WARD, «Ut pictura poesiss, Publications of the Modern Language Association of
America 24 {1909), 40-123, ¥ R. W. LEE, «Ut pictura poesis: The Humanistic
Theory of Paintings, The Art Bulletin XXII (1940), pp. 197-269.
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término técnico de los mds difundidos en castellano?, y que nuestro tra-
ductor volverd a emplear mas adelante (I 51, 18 - 97). El verbo disegnare
lo traduce con dtbuxar o con trazar (I 49, 23-95), o con los dos (ib. 4- 94)2,
mientras que en el sustantivo disegno le lleva a buscar una circunlocucién:

I bencha diversa sia la pittura dalla statuatia, pur 'una e I'altra
da un medesimo fonte, che @ il bon disegno, nasce (I 49, 37),

Y puesto que sea diferente la pintura de la esculptura, la unay
la otra nacen de una misma fuente, que es la buena traza o figu-
ra que el oficial en sf concibe para la obra que ha de hacer (g5).

En la versién se desdobla la palabra dssegno, y se particulariza en tal
manera su contenido que queda eliminado un principio fundamental de
la teorla artistica del Renacimiento: el ser el diseiio elemento comiin y
lazo de unidn entre las artes figurativas. Huelga decit que hoy, hablando
de esta funcién unificadora, los historiadores espafioles se valen de este
términol‘. Se cumple asf el deseo de Juan Valdés, expresado en el Didlogo
dela lengua, de sacar del italiano las voces desefio y deseiiar (ed. cit. p. 139),
y recobra su pleno sentido uu término que los tratadistas ibéricos habfan
empezado por emplear casi exclusivamente para el dibujo arquitecto-
nico*.

Traduccién literal es la de ¢lo claro y lo oscuro (g97), cuyo préstamo
ha sido atribuldo a Juan de Mena®, y que causard mucha vacilacién en

1 También en el tratado de FRANCISCO DE HOLANDA De la pintura antigua
(1548), traducido al castellano por MANUEL DEN{sS (1563), aparece sin glosa esta voz
(cf. el capitulo 39, ¢De la perspectivas, p. 113 de la edicién de Madrid, 1921). Asimis-
mo, en el «Vocabulatio de nombres obscuross que se halla como apéndice en M, Vi-
trubio Pollion de archilectura..., traduzido de Latin en Castellano por Miguelds Urrea
Architecto (Alcald 1582).

2 Tvazar tiene su sentido particular correspondiente a iraza (cf. DIEGO DR
SAGREDO, Medidas del romano, sme estds esperando con el compis en la mano para
comengar la traga de las basas», ed. de F. SANCHEZ CANTON en Fuenles literarias
para la histovia del arle espailol, vol. 1. Madrid 1923, p. 17), pero a menudo halla-
mos juntos frazar y dibujar como si se tratara de sinénimos. ’

3 (A, por ef., M. GOMEZ-MORENO en Las dguilas del venacimiento espailol. Ma-
drid 1941, p. 1I.

¢ No puedo menos de recordar Os deseenlios das antiguallas que vio Francis-
co d'Ollanda, pintor portugués ...1539-1540...) publicados en magnifica edicién
facsimil por E. Tormo (Madrid 1540), que nos demuestran al vivo cémo se em-
pezaron a propagar en la Peninsula Ibérica diseiios de Italia,

¢ TERLINGEN, p. 108, cita al marqués de Santillana como testiinonio del em-
pleo de éste termino. Tréitase en realidad del titulo de una composicion en la que
el poeta cuenta sus citas amorosas (¢Otra obra suya llamada Claro escuros). Cf.-
el Cancioneyo castellano del siglo XV (Madrid 1912), vol. I (XIX dela NBAE), p. 108,
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los tedricos de la pintura?l. Literal —y cambiadiza— es también la ver-
sién de otro término consagrado, lume:

ilumie l'ombre (I 51, 9 ¥ 18) — los lustres y las sombras (97),
i lumi de’rilevi (II 7, 34) — los resplandores de los relevados (116).

Lin este capitulo Castiglione se hace eco de un concepto de smimesis
que en su origen se remonta a Platén y a Aristételes, pero que nuestro
autor pudo haber aprendido de Plinio (XXXV 34, 4, 9, 12) o de Cicerén
(De or. 1 32), y que veia repetido por Ledn Bautista Alberti, Filarete y
Leonardo (cf. Ertl. 52). Sobre todo estos dos ultinios se dedicaron a de-
mostrar cémo la pintura logra imitar a la naturaleza gracias a los colo-
res, a las luces y sombras, y a la perspectiva. Tanto Alberti como Leo-
nardo, ademads, subrayaron la importancia capital del relieve; I,eonardo,
hasta el punto de juzgar por él la capacidad del pintor.

Ahora bien, mientras que Castiglione hereda estos términos con todo
el contenido ya consagrado por la tradicién, para Boscédn no han adqui-
rido aun el cardcter de tecnicismos, sino que los traduce como puede,
echando mano de las palabras que en cada caso le parecen mis apropia-
das; y, en efecto, atn afios después, los tratadistas seguirdn revelando la
misma vacilacién. Véase, pues, c6mo se las arregla nuestro intérprete para
verter fondo y scorto:

Ti se ben il pittore non fa la figura tonda, fa que’'musculi e membri
tondeggiati (I 51, 12).

Y, puesto que en el pintar no se haga la imagen redonda ni maciza,
hidcense todavia las junturas y los miembros como macizos y redondeados...
(97; cf. 1, 50, 22-90, tondo- wacize);

in far quelle membra che scortano e diminuiscono a proporzion della

vista (ib. 10).

en hacer aguellos miembros que se han de medir a la proporcion de la
vista por la perspetiva (ib.) .

Iil esfuerzo que hace Boscdn en la transfusién de estos conceptos se evi-
dencia cn el inciso «por una cierta manera que no se sabe decir»., Aun
palabras que a nosotros nos parecen del todo corrientes, como superficie,
le hacen acudir a su acostumbrado recurso de hablar por rodeos:

1 (I en la citada obra de HoLANDA: ¢«De la luz o lumbre o claro de la pinturas
p. 103, «de la sombra y escuro de la pinturas ,p. 10s; «del blanco y negros, p. 107,
sdel pricto y blancos (ib).

3 Iin el tratado De la pintura antigua se le llamari realzo (cf. p. 103, y la de-
finicidn, «el realzo es otra luz mds clara que la luz naturals, p. 104). FELIPE DE GUE-
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in una tavola, nella qual non si vede altro che la superficie, e que’
‘ colorl (I 50, 23),

en una imagen pintada, en la cual no se ve sino lo de encima, y las
colores (96);

la pittura solamente si veda nella superficie (I 51, 7),
las pinturas solamente se parezcan en lo de encimma (97);

una superficie di muro dritto (I 51, 19),
un muro pintado derecho (97) 1,

En cuanto a la escultura, ya viinos en el pasaje citado arriba que Cas-
tiglione se refiere a ella con el nombre de staluaria, y con otro término
deducido de la mds noble materia de este arte, la marmoraria (I 50, 16°
y 26; 51, 3). Estatuaria (y estatuario) se emplearon también en Espafia 3,
Pero Boscdn, al traducir, prefiere la voz que luego prevalecié tanto en
espaiiol como en italiano: escwlptura y esculpir (98). Al marmorario
(I 51, 11), le llama también esculptor (97).

LEn cambio, statua le inspira varias traducciones: mdrmol (I 40, 26 - 62),
medalla (I 30, 20-60); sélo con cierta vacilacién emplea estatua (I 52,
40 - 99; IT 3, 15-112), cultismo al cual prefiere casi siempre la voz popu-
lar bulto (I 2, 27 - 28; 49, 36 ¥ 39 - 95; 50, 6 - 9o; 51, 6 y 9 - 97).

Alora bien, cualquiera que sea el origen de bulfo, en los siglos xv y xv1
parece haber tenido ya esa connotacién de cuerpo o masa que sugiere
hoy a nuestra imaginacién3, y que le hace tan poco apropiado para ser
término de arte, mientras que se acompaiia muy bien con esos pedazos de
antigiiedades que nos llamaron la atencién en el capitulo anterior 4.

VARA en sus Comenlarios de la pintura (1560 7) hablari de relievo y relieve (Sinchez
Cantdn, Fuenies 1, 164 y 165).

1 En el siglo Xv hallo el calco sobrehaz (cf. La vida y costumbres de los viejos
[ildsofos, traducida de GUALTERIO BURLEY y publicada por H. KNusr (Tubinga
1886), p. 157, en la serie de la Bibliothek des litterarischen Vereins in Stuitgart, 177).

! Sin embargo, también en castellano empezé por utilizarse como sinénimo
de escultura. Véase en DIEGO DE SAGREDO, Las medidas del romano 1526): esin-
gularisimo artifice en el arte de escultura y estatuarias (SANCHEZ CANTON, Fuentes
I, 14 y 15). Asimismo, CRISTOBAL DE VILLALON en su Ingeniosa contparacidn entre
lo antiguo y lo presente (Madrid 1898), no habla de escultura y escultor sino de es-
latuaria y estatuario (cf. por ej., la p. 152). M4s tarde en el tratado de Holanda ha-
llamos un capitulo «de la pintura estatuaria o esculpturas (loc. cit., 121).

-3 Recuérdese, por ej., el pasaje del Doctrinal de caballeros de ALONSO DE CAR-
TAGENA: ¢Asf como en el espejo se considera el bulto corporal, asf las historias le-
yendo los fechos agenos, se veen los propios con los ojos del coragoms (Prélogo).

¢ Italianismo parece, por la terminacién, la voz bronzo (I 2, 27-28; 49; 36-95;
IV 9, 19-324); pero Boscén escribe también bronce (I 49, 36-95).
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Esto nos lleva a hablar de los términos de arquitectura, que habrd
de traer de varios lugares del Corfegiano. En efecto, ni la escultura ni
la arquitectura aparecen entre los tornamentos» del hombre de corte; la
escultura la pone Castiglione por debajo de la pintura, aduciendo para
ello los acostumbrados argumentos de la mayor cercanfa de la pintura

_a la naturaleza (151). Pero aficionadisimo fué nuestro humanista a ambas
y muy curioso cultor en especial de la arquitectura. Esta, ademads, le
brinda ejemplos para ilustrar la intima unién entre lo 1itil y lo bello (IV
58, 31), unién fundamental para lector tan asiduo del De oratore (cf. III
45-46) como lo fué Castiglione. Pero el fin comparativo que perseguimos
nos induce a contentarnos, una vez mds, con un escueto glosario:

squadro (IV 23,7-forma quadra (339)%

colmo [de los temiplos y de las casas] (IV 58, 35),

aquellas cubiertas asl combadas (379; cf. ib. 39 — combadura, ib.);

architravi (IV 58, 31) — «os arcos y las bévedass (379} %;

loggze (ib.) 3 — omitido y sustituido por Boscén («temploss ib.);

obelischi (1V 27, 18) — «colunas de aquellas que los griegos llaman

obeliscost (343);

colossi (IV 7, 22) — «aquellos grandes bultos que ¢l afio pasado se

hicieron en Roma (322) 4,

Aun las alusiones sucltas dan testimonio de la atencién con que nues-
tro humanista miraba alrededor suyo, y del aprecio en que tenia a la
arquitectura. Pero hay una palabra que quiero destacar especialmente
porque cvoca el lugar mismo donde se deseuvolvié el asunto del Corte-
giano, y delimita el ambiente fisico en el cual se mueve el hombre de
corte . Esa palabra es palazzo.

t  Cf. TERLINCENR, 138-9, donde se registran sélo las formas esquadrado y qua-
drado.

"t Véase cémo se explica arquitrave en el Vocabulario de nombres obscuros del
traductor castellano de Vitrubio; sMiembro que passa de columna a columna as-
sentado en los capiteles, junta el edificios. En el texto de la versidn, sin embargo,
aparece archilraue sin glosa ni explicacién (cf. fols. 43v y 44r). Cf. también Sa-
GREDO, op. cit., p. 18, y IIOIANDA, op. cil., p. 127.

3 Cf. TERLINGEN, p. 134, S. v. lonja. Sin embargo, lonja puede considerarse
como italianismo sélo en esta acepcién arquitecténica. Ci. J. b VALDES, Didlogo
de la lengua, ed, cit., p. 131. ‘

4 Coloso seré término familiar en la segunda mitacd del siglo. Lo hallo en el tra-
tado de HHOLANDA, p. 121, en la traduccién de VITRUBIO, ed. cit., fol. 441, y en otros
escritos. .

¢ Xl que no haya tenido la suerte de ver Urbino con sus propios ojos lo halla-
14 bellamente ilustrado, por ej., en el excelente libro de M. SArLmI, Piero della
Francesca e il Palazzo Ducale di Urbino (Florencia 1945).
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Conocida es la ambicién de los sefiores de Italia, quienes cifraban su
honra y placer en magnificos palacios. ¢V Espaiia? Aparte el hecho de
que aquf la arquitectura profana habfa ido a la zaga de la arquitectura
religiosa, y que las ciudades espafiolas llamaban la atencién de los visi-
tadores extranjeros por la modestia de sus viviendas, nadie ignora que
la vuelta del siglo xv y los principios del xv1 vieron un auge considera-
ble de la casa seiiorial (recuérdense los castillo-palacios de la Calahorra
y Vélez Blanco). Es siguificativo, ademads, que justo cuando escribfa Bos-
cdn, una de la dguilas del Renacimiento espafiol, Pedro Machuca, em-
papado de reminiscencias arquitecténicas italianas, estaba construyen-
do en la Alhambra una residencia adecuada —si no al ambiente— a la
dignidad del Emperador,

LEn Espaiia, el palacio de Carlos V en Granada consagra, como ningin
otro edificio civil, la aceptacién de los cdnones estéticos italianos, Nos
muestra, sin embargo —y por esto lo traigo a colacién—, que el lenguaje
va a la zaga de los hechos, Carlos V habfa pedido que se le construyera
una casa?, y todos los documentos hablan de dla casa reals3, Alcdzar lo
Hamardn los poetas4, con un anacronismo que choca nuestro sentido de la

1 Véase la descripcién que de él hace, y los arquitectos italianos con cuyas
obras le compara GOMEZ-MORENO et su mencionado libro, p. 123 y ss.

* Recuérdese lo que escribe SANDOVAL, «De los ochienta mil ducados que los
moriscos dieron, libré diez y ochio mil, para que le comenzasen a hacer una casa
en la Alhambra...s, Historia del emperador Carlos V X1V, 18 (ed. de Madrid 1847,
vol. 11, 453).

3 Por cj., en los documentos recogidos en el apéndice del libro de Gémez-Mo-
reno, pp. 227 y 228, y también los que cita M. GOMEZ-MORENO (padre) en su ensa-
yo histérico sobre el ¢Palacio de Carlos V en la Alhambras, Revista de Espafia CIIL
(1885), p. 215, Casa real era la expresién corriente; pero no la vinica. Villalén, por
ejemplo, nos habla del «palacio imperial que hizo Francisco de los Cobos» en Ubeda,
loc. cit., p. 173, y anteriormente Diego de Valera menciona al palacio junto a otros
edificios: eIglesia mayor o monasteiro o palacio donde aya alguna gran salas ed.
Biblidfilos espaitoles, XVI, pag. 52. +Palacio, segiin las Partidas (II g, 29), es dicho
aquel logar do el rey se ayunta paladinamente para fablar con los hoiness {ed. cit., II
85). En este sentido de residencia del rey y conjunto de sus ninistros, la voz palacio
se encuentra a menudo en textos de la Edad Media. Tiene, adema4s, sentidos ju-
ridicos y adininistrativos precisos, tanto en latin como en castellano: «1it cum Ju-
das... pactet centun marcas de auro ad palatium regiss ( Fuero de Zamora, ed.
A. CastrO y T, DE ONis, p. 14). Cf; también Mayer, op. cil. II 219 y el Fuero
Viejo 5 111 4,6). Quiza csto, y el hiechio de que palacio en la dad Mcdia signifi-
cara ssalas o ehabitaciéns (cf., por ej., Lba. 481 y passim) harla que en el sentido
arquitecténico se liablara niis bien de casa o de casa del rey.

¢ YVéase, por ej., la ¢Iipistola a Juan Tellez Giréms de VICENTE ESPINEL, que
cita CAN-BERMUDIZ & propdsito del palacio de Carlos V. Aun en los tratados de
arte, alcdzar se destaca, entre las palabras de origen griego y latino que van inva-
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adecuacion de palabras y estilos, pero que podria considerarse simbdlico
de la breve duracién en la Peninsula de la linea renacimental pura y la
pervivencia del arabesco, que en una u otra forma ornamental vuelve a
cubrir las formas arquitecténicas hispanas. Pero aqui queremos subra-
yar el encuentro, en la realidad, del término antiguo con la nueva crea-
cién, y el cruce, en los escritos literarios, de las dos voces. Aun en 1559,
en la Diana de Montemayor, obra en la cual se ha puesto de relieve «un
complaciente gusto en el relato de las caracteristicas de edificios bellos»,
conviven los términos casa y palaciol. :
Antes de concluir estos apuntes sobre «l mundo del cortesano» ha-
brd que rozar de refilon otro punto importante que asoma en las paginas
del libro de Castiglione. Comio es sabido, el Renacimiento italiano elevé
las artes figurativas a cumbres no conocidas antes, siquiera en la anti-
giedad cldsica, sacé a los artifices de las filas del artesanado y otorgé a
su actividad el grado de profesién liberal3, Esta ascensién es particular-
mente notable en el caso de la arquitectura, que la I'dad Media contara
entre las artes mecanicas3. La introduccién del término griego —y la-
tino— en lugar de los nombres que habfan prevalecido en el perlodo me-
dieval (magister operis, protomagister, magister fabricae, lapicida, cemen-
tarios y otros), eleva aun verbalmente a los que couciben y planean los
edificios, por encima de los que los construyen y adornan. Con esto no
queremos divorciar del todo teoria y practica, pero es indudable que en
la Italia del Qualirocenio la profesién del architeito, representada por inge-

diendo este sector del idioma. Por ej., en el libro De la piniura antigua (donde, des-
de luego, se nos habla también de palacios), se lee la enumeracién siguiente; +El
anfiteatro y el circo y la curia y el alcdzar y la naumaquia y el delubro...» (ed. cit.,
p- 130). '

1 Edicién clés. cast. (Madrid 1946), p. 163; F. LOPEZ ESTRADA es el que ha des-
tacado mds este elemento de la Diana.

3 (f. el citado tomo de SCHI,OSSER y, para una sintesis, el articulo de P. O. Kris-
TELLER: ¢ The Modern System of the Artss, Journal of the History of Ideas XII (1951),
pPp- 510y S85.

3 CASTICLIONE recoge todavia este concepto cuando concede (para demostrar
lo contrario), que la pintura +hoy en dia quizé es tenida por mecénicas (I 49, 6-94).
Recuérdese que las sicte artes mecénicas, segun la scrie formulada por Huco DE
SaN Vicror (Didascalion, ed. Cur. H. Burrimir. Washington 1939), 11, 20 y ss.),
(ue a su vez influyé en toda la baja 1idad Media a través de Santo Towds y de Vi-
cente de Beauvais, eran las siguientes: lanificium, armatura, navigatio, agricultura,
venatio, medicinag, theatrica. 1a arquilectura y otras ramas del arte figurativo se
nombran debajo de la armadura. Cf. KRISTELLER, loc. cit., pp. 507-8, y, para la
arquitectura, el exhaustivo ensayo de N. PEvSNER «The Term *Architect’ in the
Middle Agess, Speculum XVII (1942), 549-562.

17
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nios como un Brunelleschi, un Bramante o un Sangallo, viene a ocu-
par un lugar muy superior al de la masa de constructores y decora-
dores?, _

¢Cudl fué la situacién de los artifices en Xspaiia, y en especial, la de
de los arquitectos? También aquf se recoge el eco de la controversia.
Diego de Sagredo pone la pintura y la escultura junto al I'rivio y Cuadri-
vio y hace dliberales» a sus cultores (loc. cif., p. 16). Lo cual no impide
que todo su trabajo se dirija a «os officiales del artes, y que dé el mismo
titulo tanto a Cristébal de Andino (p. 17) y a ¢«los buenos oficiales y los
que dessean que sus obras tengan authoridads (ib.), como a los meneste-

- rales mds humildes.

Villalén, por otra parte, pone a la arquitectura entre las artes meca-
nicas3, Ademds, para apreciar la posicién de la arquitectura en la mente
de los espaiioles es significativa la sincera sorpresa con que, en las ulti-
mas décadas del siglo, los divulgadores de la materia arquitecténica des-
cubren que Vitrubio fué lfberal: o habla como quien obra con las manos,
sino que las cosas de que trata declara con diffiniciones sacadas de las
fuentes de las artes liberales y como de tales tomadas»3,

En la prictica vemos por las inscripciones y documentos que los ca-
bildos catedralicios y las autoridades ciudadanas tuvieron gran aprecio
hacia los maestros a los cuales comisionaban sus obras®. Ia terminolo-
gla medieval (maestro, maestro mayor, maestro de obra, carpintero, a los
cuales se afiade luego aposentador del rey) sigue usandose durante mucho
tiempo 5, mientras que architectus, después de aparecer esporadicamente

I Cf. el articulo ¢eArchitettos de G. GIOVANNONTI, en la Enciclopedia ilaliana 1V,
PP. 58 y ss. y el libro de M. S. RIGGS, The Architect in History (Oxford 1927),
Pp. 130 ¥ s8. :
© % VILLALON, en su Ingeniosa comparacidn (1539), destaca la excelencia de la
arquitectura, la pintura, la misica y.la estatuaria para defensa del florecimiento
de las sartes mechanicas» entre los antiguos {ed. cit., p. 147).

3 Citado de la traduccion de VITRUBIO, que SANCHEZ CANTON atribuye a L4-
zaro de Velasco (1550-1665?) (Fuenles I, 192), y cuyos preliminares son de sumo
interés para este tewma de la arquitectura en Espaiia.

¢ (. el primner tomo de . LLAGUNO Y ALMIROLA ¥ J. A. CEAN-BERMUDKZ,
Noticias de los arquitectos y la arquitectura de Espasia (Madrid 1829). Desgraciada-
mente las inscripciones y documentos no estdn transcritos con criterios paleogréa-
ficos y filoldgicos. De este libro han pasado varias inexactitudes a las obras extrarn-
jeras de vulgarizacion.

8 Lin 1786 y 1794 respectivamente fueron nombrados don Dicgo Lopez Du-
rango y don Ignacio Haan para el cargo de emnaestro mayors de la catedral de To-
ledo, of. CAN-BERMUDLEZ, op. cil., D. 254. :
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en latin?, empieza a menudear, al lado de los térmiunos tradicionales, en
la segunda mitad del siglo xvi2 Es entonces también cuando se vierten
al castellano —con grandfsimas dificultades y compromisos idiom4-
ticos— los tratados de arquitectura de Serlio (1552), de Paladio (1578),
de Vitrubio (1582), de T.eén Bautista Alberti (1582), de Viiiola (1587).

Cuando traducia Boscin dudo que estos conocimientos estuviesen di-
vulgados més alld de la profesion misma 3. A ésta se dirigia, como vimos,
el tratadito de Sagredo (1526), Unico, por lo que nos consta, en lengua
vulgar. Por él sabemos también que el término arclittetto era palabra des-
usada en castellano4. No 1nos extrafia, pues, que Boscan, antineologista
y poco dado a tecnicismos, eche mano a la palabra arraigada en la tra-
dicién castiza. Me relicro a oficial, que emiplea en el pasaje citado arriba
(I 49, 39 - g5) refiriéndose a la pintura, y para traducir artefici:

gli antichi e I'arte e gli artefici aveano en grandissimo pregio (I 49,33),

los antiguos la estimaban e hacian gran honra a los oficiales della {95).

Oficial le sirve, asimismo, para traducir archiletto (IV 39, 15-356). Y
como si esto no bastara, nos demuestra palinariamente que no tiene es-
cripulos en llamar a los architetti de Castiglione, con nombre mucho més
humilde, «los albaiifs» (IV 23, 7 - 339) 5.

1 Por ej., en la capilla del Colegio Mayor de San Ildefonso de Toledo se le lama
asl a Gumiel: «Petrus Gomelius Complutensis, Academiae architectuss (cf. CrAN-
BunrMODEZ, p. 130).

*  Gustan de llamarse architectos los traductores de obras de arquitectura en las
portadas de sus ediciones (asl Villalpando, Urrea y otros). También se halla este
término como titulo oficial. A Juan de Herrera, por ¢j., se le lama tan prouto
sMaestro de las obras del rey» como earquitecto y aposentador de Palacio» (CEAN-
BERMUDEZ, p. 333).

* EL PAIMIRENO, en cambio, en el ultimo tercio del siglo, poite los términos
de arqmtectura entre los temas de conversacion (El estudioso corlesano. Valencia
1573, P- 53). Véase como se juntan alli los términos albaitir y arquitectura, y cémo
la teorfa estd subordinada a la préictica aunque no sea mis que el saber conver-
sar: sAlgunas vacaciones vete a ver algun castillo, toire, templo o monasterio que
labran; hazte muy amigo del Albaiiir, o maestro de architectura, y leyendo a Leén
Baptista, a Sebastidn Serlio, a Philandro, a Daniel Barbaro sobre Vitrubio y me-
didas del Romano, impresso en Toledo, podris tratar con ¢b, p. 47.

¢ Uno de los interlocutores del Didlogo, Picardo (de profesién pintor) ignora
el significado de esla voz: se assimesino [te ruego me digas) qué cosa es architeto,
que tantas vezes por ti es nombrador; a lo cual el autor, por boca de Tampeso: shas
de saber, contesta, que architeto es vocablo griego; quiere dezir 'principal fabrica-
dor’, e assl los ordenadores de wdilicios se dizen propiamente archiitetoss, p. p15-16.

8 Iaré notar que ain mucho mds tarde (1561) también friomas Hony, en su
versién del Corlegiano, ademis de dar prucha de una tosquedad de 1éxico atin mayor
que la de Boscdn, traduce architetii con carpenters (cf. la ed. de Iondres, 1900, p. 314).
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Asi, las palabras nos revelan las distintas medidas y patrones segin
los cuales nuestros dos escritores recortan el escenario del mundo cor-
tesano, escenario ¢ue se proyecta en la figura del hombre de corte, y que
¢s a su vez iluininado por éste, No hay lugar, en el ambito de realia,
para examinar las teorfas de Castiglione en lo que éstas tienen de estético.
Ademds, su aficién por el arte se maniliesta, sobre todo de una manera
estilfstica, en la expresién verbal, y especialinente en esos medios ca-
lificativos que hemos entresacado y entresacaremos en otras ocasiones,
Aqui nos ha servido, en parte, de esquema el argumento de las probditates
o destrezas, lugar comiin, casi, por su antigiledad?!, pero siempre utilf-
simo para aquilatar los climas culturales de las distintas épocas y palses.
Gracias a €l hemos podido sorprender un momento inicial del Renaci-
miento espaiiol, acogedor de las ideas y de las cosas, pero refractario atin
a adoptar sus nombres.

M. MoORRIALL,

t luelga recordar que la lidad Media recopilé en ntumero de siete también
las habilidades o probifates (véanse enumeradas, por ej., en la Disciplina clericalis
de PiDRO ALFONSO: sequitare, natare, sagittare, cestibus certare, aucupare, scac-
cis ludere, versificares, [ed. Madrid-Granada 1948], p. 19). En la medida en que las
probitates se convierten en fonna de vida y de cultura, nos interesan como antece-
dente de nuestro tema,
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