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TEXTO NUEVO E INTERPRETACION

El Cancionero de romances s. a. de Amberes —dos veces
-reproducido en facsimil por don Ramén Menéndez Pidal, pri-
‘mero en 1914 y luego en 1946'— acoge una sola poesia en len-
gua portuguesa: ¢Ao longo de hiia ribeira», a la cual, inexac-
tamente para la nomenclatura moderna, correctamente para
los usos de la época, llama romance. Esta a continuacién de
-algunos poemitas alegéricos —romances o pareados— de Garci
Sanchez de Badajoz y sus seguidores, no por mero azar tipo-
-grafico, sino porque continda una tradicion esparfiola que en-
riquece y corona. El texto, si nos arrimamos a la opinién de
don Ramén, proviene de un cartapacio, pero no podemos ex-
cluir la alternativa de que reproduzca un pliego suelto per-
.dido. Del Cancionero s. a. fué pasando a su dilatada descen-
-dencia, entré en la edicién de Lisboa, 15812 aderezado con le-
ves retoques y alguna certera enmienda, para desembocar
en la ediciéon de Memina ¢ Moga, Lisboa, 1645. De alli, y no
de la coleccidn antuerpiense, lo han tomado los editores mo-

1 Cito por la nueva tirada de 1946 (C. S. I. C.), Madrid. Est4 in-
serto el poema en los folios z260r-262v.

* Eldnico ejemplar registrado se encuentra en el British Museum
y es el mismo que describié Salv4, cuya descripcion siguieron Brunet
y Sousa Viterbo. ANSELMO, Bibliografia das vbras impressas em Por-
tugal no século XVI, Lisboa, 1926, num. 728, ignoraba su paradero.
La poesia-ocupa los ff. 2751-277v.
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2 EUGENIO ASENSIO RFE, XLI, 1957 "

dernos de Bernardim, para ejemplificar con una muestra mis.
la escasa relacién entre los estudios literarios espafioles y por-
tuguesses, que tanto ganarian con una intima colaboracién?..
En una misceldnea compilada y copiada hacia 1545 he hallado
una redaccién diferente del poema que quiero editar e inter-
pretar aquiZ.

El manuscrito permite no sélo corregir faltas del texto
impreso, sino afirmar que hubo dos versiones diferentes, cu-
vas variantes parecen obedecer a una evolucién del poeta ha-
cia una creciente sencillez. La inclusién de la poesia en una
convencion literaria, demostrara la aplicacién de su autor a
las modas difundidas por el Cancionero general, enriquecidas
por él con algunos elementos italianos. De esta confrontacién
con modelos previos, saldra acrisolada la originalidad de Ber-
nardim, cuya imaginacién y sensibilidad se revela en el ma-
tiz diferente con que maneja la retérica comin a su época.
Al enfocar los versos de Bernardim como literatura e insistir
sobre la huella que en ellos dejé la poesia espaifiola e italia-
na, pretendo oponerme a la vanidad de dos prejuicios més en-
lazados de lo que a primera vista se nos antoja: el de aquellos
que, como Menéndez Pelayo, le niegan cultura, y el deaquellos
que, como Tedfilo Braga, consideran sus versos como un pre-
texto a adivinaciones biograficas.

Los mas o menos caéticos materiales de la experiencia in-
mediata, del suceso vivido, entran en el poema transfigurados.
y a menudo metamorfoseados en figuraciones imposibles de
reconocer. Iin su camino hacia la creacién verbal pasan por.
dos mutaciones: la primera en que un modo personal de sensi-

1 CArcLINA MICHAELIS, al prologar las Qbras de Bernardim Ri-
beiro e Cristovdo Falcao, nova edigcdo conforme a edicdo de Ferrara,
Coimbra, 1923, sabia, por intermedio de Ferdinand Wolf, que el ro-
mance ausente de la fmnpresion ferrarense estaba incluido en el Can-
cionero de romances, Amberes, 1550, aunque ignorase que Menéndez
Pidal nueve afios antes habia facsimilado y prologado el princeps
Cancionero de romances s. a. (Vide vol. I, p. 107).

2  Una referencia mas amplia a esta valiosa misceldnea aparece
en la Revista brasileira de filologia vol. 3, junio 1957.
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bilidad, conjugado con determinadas orientaciones y hébitos
culturales, los ordena y archiva con arreglo a formas imagi-
nativas predilectas del autor; la segunda en que las exigen-
cias actuales del género literario, que moldean lo mismo los
temas que el estilo, verso y vocabulario, transforman las emo-
ciones e intuiciones haciéndolas cristalizar en una definitiva
figura literaria. La comparacién de nuestro poema con Aenina
¢ Moga y las Eglogas —a la que rara vez recurrimos— servi-
ria para poner en claro la tenacidad obsesiva con que afloran
repetidamente ciertas imdgenes y asociaciones de vocablos.
En cuanto a la prehistoria del poema y su rafz biografica, no
lograrfamos calarla a través de las imaginaciones literarias que
la metamorfosean. Dejemos esa tarea a los linces del psico-
analisis, cuyos descubrimientos apenas interesan a la critica
literaria.

Cierto que la tentacién de leer tras la visible caligrafia del
arte el presunto palimpsesto de la vida se explica perfecta-
mente en la obra de Bernardim, toda animada de una oscura,
honda emociéu. Pero ni siquiera explorando las Eglogas, el
Romance y 1a Menina ¢ Moga como si fuesen diferentes ejer-
cicios para expresar un comtn sentimiento, dariamos con el
filon —o mejor escoria— vital. Cada nuevo esfuerzo expresi-
vo alumbra nuevas modalidades verbales v fantdsticas, nue-
vos encadenamientos y asociaciones que renuevan la proyec-
cién y la sitdan en perspectiva’ diferente. I,a misma obra, con
los retoques, se remoza. Ya sabemos que en los dias de la trans-
misién manuscrita—- y la poesfa portuguesa no acababa de salir
de esa fase— cada copia ofrecida por el autor podia encerrar
considerables variantes. Tal ocurre con la que sirvié de base al
flamante manuscrito, que llamaremos N, escrito hacia 1545
poco después de la muerte de Bernardim. Coloquemos frente
a frente la vieja y nueva redaccién (en la nueva hemos uni-
formado la i vocdlica transcrita indiferentemente ij y por el

amanuense, igualado la v consondntica, y puntuado con par-
simonia):
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4 EUGENIO ASENSIO

SAUDADE

Ao longo da rribeira
que vai polo pee da serra,
onde me a i fez a guerra
grande tenpo grande amor,
me levou a minha door.
Ja era tarde de huu dia
a augoa dela coria
por antre huii arvoredo,
onde as vezes hia quedo

19 o rio, as vezes naom,
Entrada era do veraom,
quando comegio as aves
con seus cantares suaves
fazer tudo gragiocso:
ao rrogido saudoso
das augoas catavdio elas,
que todas minhas querelas
se me puserdo diante:
Ali morer quisera ante

20 g vir por omde pasei:
mas como digo eu pasei’?
Antes niica ei de pasar
enquanto hi ouver pesar,
e sempre o hi ha daver.
As augoas, que de corer
nio ¢esavio hu soo momeéto,
me troxerdo ao p€sameto
que asi erdo as minhas magoas,
donde senpre coré augoas

30 3 estes othos mequinhos,
g tem abertos caminhos
polo meio do meu rrosto,
e ja ni tenho outro gosto
na grande desdita minha:
o qu'eu couidava que tinha
foisem’ asi, na sei como,
donde eu gerto pesar tono
que pera me deixar veo.
Mas tendom’asi alheo

0 de mi o qali cuidava,
da banda dond’omeé estava
vi huli omé tode caam,
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Ao longo de hua ribeira

que vay polo pee da serra

onde me a my fez a guerra

muito tempo o grande amor

me levou a minha dor

ja era atarde do dia

e a agoa della corria

por antre huum alto arvoredo
onde as vezes hia quedo

o Rio e as vezes nam 10
entrada era do veram

quando comegan as aves

com seus cantares suaves

fazer tudo gracioso

ao rogido saudoso

das aguas cantavan ellas

todalas minhas querellas

se me poseran diante

alli morrer quisera ante

que ver por onde passey 20
mas eu que digo passey

antes inda ey de passar

en quanto hy ouver pesar

que sempre o hy ha de aver

as aguas que de correr

nam cessaram hum momento

me trouxeram ao pensamento

que assi eran minhas magoas
donde sempre corren agoas

por estes olhos mesquinhos 30
que tem abertos caminhos

polo meyo do meu rosto

e ja nam tenho outro gosto

na grande desdita minha

o que eu cuydava que tinha
foyseme assi nam sei como

donde eu certa creenga tomo

que para ma leixar veyo

mas tendoma assi alheyo _
de mi, o que alli cuydava 40
da banda donde a agoa estava

vy huil homem todo cio
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que lhe dava polo cham

a barba e o cabelo.

Ficando eu pasmado € velo,
olhando ele pera mim,
faloume e dise asim:

Tanbe vai est’augoa ao tejo.
Nisto olhei, vi o meu desejo

El, “ROMANCE® DE BERNARDIM RIBEIRQ

que lhe dava polo chdo

a barba e o cabelo

ficando eu pasmado dello
outhando elle para my
falloume e dixeme assi
tambem vay estagoa aoc tejo
nisto oulliey vy meu desejo

50 estar detras triste soo, estar datras triste soo 50
todo cuberto de doo, todo cuberto de doo
cliorando sem dizer nada, chorando sem dizer nada
a cara & sangue banhada, a cara em sangue lavada
na boca posta hila mao, na boca posta hiia mdo
como § a gramde paixdo como que a grande paixdo
forga en calarse fazia. sua falla lhe tolhia
O velho que tudo via e o velho que tudo via
vendome tambem chorar
comegou asi a falar: comegou assi fallar:
Eu sdo mesmo teu cuidado, eu mesmo sam teu cuydado
€0 que noutra terra criado que noutra terra criado 60
nesta primeiro nagi: nesta primeiro naci
e estoutro que estaa aqui e estoutro que esta aqui
por ti soubeste o que he; he o teu desejo triste
por teu mal visteo, porque que maa ora o tu viste
niica te ele esquegera; pois nunca te esquecera
a terra e o mar pasara a terra e mar passara
primeiro qu’'a magoa & ti. traspasando amagoa a ti
Quando lke eu aquisto ouvi, quando lhe eu aguisto ouvi
soltei sospiros ao choro: soltey suspiros ac choro
70

70

80

ali caraméte ho foro

meus tristes olhos pagardo
do bem soo q eles olharao,
c’outro niica o mais tiverdo,
né no tive eu né m'o derdo,
neé no espero tan somcte:
de soo vervos tam cotente
fui, que soo pera esperar
mais, ni me derdo lugar
ollios ¢d que vos olhei:
vivos como desejei,

como fiica vos vi ora.

Mas nisto acépanhando
meus tristes olhos, olhando
d’'aquelas bandas d’alem

aly claramente o foro

meus olhos tristes passaram

de huit bem sco queles oulhiara
que outro nunca mais tevera
neé o tive né mo deeram

nem o esperey somente

de sco ver fuy tam contente
que para mays esperar

nunca me deram lugar

P I R I I

I P I T ..

e naquisto triste estando
con os olhos tristes olhando
daquelas bandas dolem
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6 EUGENIO ASENSIO

olhei e nio vi ningem.

Dei etaom a caminhar
rrio abaixo, ate ho lugar
onde ¢erca ¢ mote moor

g todos hos da redor

da banda do meio dia.
Ali a minha fantasia
d'antre hiis medonhos penedos,
donde aves q fazé medos
de noite os dias vio ter,
me saio a regeber

¢d hia molher polo brago,
g ao pareger de camsacgo
ndio se tinha jaa ems si,
dizendo me: Vees aqui

a triste lembranga tua.
Minha vista €tam na sua
pus, e dela toda a emchi:
a primeira cousa q vi

e deradeira tambem

neste miido ¢ no que vem
seus verdes olhos rasgados
de lagrimas careguados
logo en vendo hos parecgiio,
q algias delas coriam
ainda q pelas suas fages,

_que fordo gride tenpo pazes

antre mi ¢ os meus cuidados:
louros cabelos hondados
¢4 huii negro mito cobria:
na tristeza paregia

q lhe convinha morer:

Os seus olhos de me veer
comio furtados tirou;
depois en chieo me olhou,
seus albos peitos rrasgando
e a fala espedagando

€ voz dise alta e dorida:
Pois ouve morte na vida
pera que ouve zhi viver.
Calouse sem mais dizer

¢d grandes gemidos dando.
TFui pera ela chorando
pera aver de comsolar:
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olhey e nam vy ninguem

dey entam a caminhar

Ryo abaixo ate chegar

a cerca de monte mcor

com meus males derredor

da banda do meyo dia %0
aly minha fantesia

dantre huiis medrosos penedos
ondaves que fazem medos
de novte os dias vam ter
me sayo a receber

<6 hita mollier pelo braco
que ao parecer de cansaco
ni podia terse emn sy
dizendo ves triste aqui

a triste lembranca tua
minha vista entam na sua
pus dela todo me enchy

a pritna cousa que vy

e a derradeira tambem

que no mundo vam e vem
seus olhos verdes rasgados
de lagrimas carregados

logo em vendo os pareciam
que de lagrimas enchiam
contino as suas faces '
que foramn gram tempo pazes
antre myn e meus cuydados
louros cabelos ondados
que huil negro manto cobria
na tristeza parecia

que lhe convynha morrer
os scus othos de me ver
como furtados tirou
despois en cheo me oulhou
seus alvos peitos rasgando
em voz alta se aquexando
dixe a si muyto sentida
pois ouve moor dor na vida
para que ouve ahy morrer
calouse sem mais dizer

e de mi gemidos dando
fuyme para ella chorando
para aver de consclar

100

110

120
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RFE, XLI, 1957 FI, CRUMANCE» DE BERNARDIM RIBEIRO 7

nisto posse osol e o ar, nisto posse o sol ao ar
130 e carouse a noite escura e fezse anoyte escura 120
dizendo mal avétura e dixe mal a ventura
e a vida € que nd mori: e a vida que nam morry
e muito longe d'ali e muyto longe daly
ouvi, como d'alto outeiro, ouvy de hum alto outeiro
chamar: «Bernaldim rribeiro» chamar Bernaldin ribeiro
e dizer: Olha onde estas. e dizer olha onde estas
Olhei diante e detras oulhey diante e detras
e vi tudo escoridam: e vi tudo escuridam
¢arei meus olhos entao ‘ cerrey meus olhos entam
140 c niica hos mais abri, e nuuca mays os abry 140
e depols q o ver perdi que despois que os perdi
niica vi tamanho bem. nunca vy tam grande beem
Inda que inda mal poré. porem inda mal porem.
(Cancionero de voman-
(Manuscrito N) ces, s.a. = 4).

COTEJO DE 1,0S TEXTOS

El encabezamiento Saudade —que el manuscrito N pone
a este poema— deriva probablemente del titulo Livro das Sa-
dades o simplemente Saudades de Bernardim Ribeiro con que
corri6 la obra maestra del poeta, a la que hoy llamamos, y tal
‘vez seguiremos llamando, Menina e Moga. Era tan celebrado
Bernardim como autor de Sandades que esta palabra, mégica
para ofdos portugueses, pasd a autorizar nuestro romance. El
‘editor de Ferrara no gustaba de ella. Confrontemos las dos re-
-dacciones.

El cotejo nos llevara, si no a conclusiones evidentes, a con-
jeturas plausibles sobre la relacién entre ambos textos. La
versiéon del Cancionero de Amberes —que denominaré A—
‘parece una primera redaccién, mientras el arquetipo de que
deriva N representa una revision posterior ligeramente am-
pliada cuyos retoques obedecen a intenciones precisas de ex-
presion y estilo. La de A, acaso limada para entrar en letra
de molde, merece menos fe que la copia de mano. La imprenta
1o tolera lagunas ni versos desparejados, pero soporta infide-
lidades e incongruencias. El amanuense, ya por respeto a un
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8 EUGENIQ ASENSIO RFE, XLI, 1957

modelo mendoso, ya por mero descuido, salté alguna linea,
ley6 mal tal o cual palabra, pero su trabajo lleva el sello de la.
autenticidad. Separemos los casos en que siendo comiin el
texto basico una de las copias falla y la otra acierta.

En el primer verso A, que un lector moderno estimaria
més correcto, estd probablemente adulterado. Bernardim a
quien le sonaba bien, lo emplea con leves variaciones por tres-
veces, y las tres veces de acuerdo con N considera ao bisilabo:.
«Ao longo da ribeiras. La Egloga III, v. 36 «Ao longo das ri-
beirasy; idem v. 104 ¢Ao longo da ribeira»; idem v. 256 «Ao-
longo deste prado»t. A nos da que sospechar desde Ia entrada.
Las negligencias de N saltan de manifiesto: dos lineas sin pa-
reja rimante, 1a 58 y la 81, de las cuales la primera se comple-
ta con A 58 evendome tamben chorary, mientras la 81 deja.
un hueco imposible de rellenar, ya que ah{ difieren las dos ver-
siones. Pero otras veces N mejora versos deturpados en el im-
preso, como en el caso de A 71-72 «aly claramente o foro meus
tristes passaramm, que N 70-7I enmienda atinadamente ¢ali
caramente o foro /meus olhos tristes pagarion?. Estos dos ver-
sos estaban tan necesitados de enmienda que ya X. da Cunha.
v A. de Carvalho en sus Versos de B. Ribeiro, Lisboa, 1886,
habian intentado dar un sentido al desatino de la lectura di-
vulgada y corregido passardo en pagario: no adivinaron la.
corrupcién de claramente. En cambio alteraron a capricho el
A 127 wisto posse o sol ac ary, que en N 129 suena ¢nisto posse
o sol e o am: la conjetura de Cunha-Carvalho tao mam, aparte
de violar la intencién poética y convertirel trastornode la natu-
raleza en un hecho cotidiano, se explica mal paleogriaficamen-
te: el contexto y la fdcil confusién caligrafica de ¢ con »n acon-

1 Cito por MARQUES BRAGA, glogas de B. Ribeiro, 2.% edigdo,
Lisboa, 1939, en que los versos estdn numerados. Ia nueva dc Cléds-
sicos 54 da Costa, a cargo del mismo erudito, a vuclta de algunas me-
joras, suprime parte de las analogias y del aparato critico.

2 La lectura claramente proviene, supongo, de charamente =
caramente con ortografia seudelating,
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RFE, XLI, 1957 EL, «ROMANCL® DE BERNARDIM RIBEIRO 9

sejan leer no ary. N 66-67 «a terra e o mar passard /primeiro
qu’a a magoa em ti» ofrece una significacién clara frente al
ambiguo ¢a terra e mar passara /traspassando a magoa a ti».
;Estaremos delante de una mera errata o de un pesimismo radi-
cal, un apenas presentido Weltschunerz, en que el dolor det
mundo se transmite al hombre? Me temo que esta segunda y
halagiiefia hermenéutica sea un mero anacronismo y haya que
preferir el inofensivo adynaton parecido a otros en que Ber-
nardim afirma la perennidad de su pasién. La opcion entre
N g2 «medonhos penedos» y A 9o @nedrosos penedos» se resuel-
ve a favor del primero: ntedroso no asoma jamds en Bernardim,
mientras Menina ¢ Moga nos brinda? «touro medonho» en la
pagina 69, estrondo medonho» en la pag. 125.

Las tres divergencias mds llamativas, en que el manuscri-
to se separa del impreso, son: 1. Los versos de N 79-31 en que
evoca el poder de los ojos para ver a la amada a medida de
los deseos del amante, versos de que A carece; 2. La elimi-
nacién de vocablos repetidos por A en lineas contiguas v evi-
tados por N, como «trister ¢tristezay (versos 63 y g0 de A) «la-
grimas» (A 107); 3. La sustitucién del nombre propio geo-
grafico Montemor /A 86) por el indeterminado ¢o monte mor»
(N 88).

El que los ojos con que se mira a la amada modifican la
visidn en armonia con el deseo, es una observacion ausente de
las églogas, pero que volvemos a topar en Menina e Moga:
Aomnia ve a Binmarder «nam tam sois assi como elle era, mas
como ella queria que fosse» (pdg. 74). La localizacién poética
«acerca de monte moor /com meus males derredory, nos in-
clina a situar la accién, a estilo realista, en cualquier Mon-

1 ErrpHaNIO DA SiLva Dias, agudisimo critico textual en su

resefia de la Revista Lusitana, 11, 18g0-1892, p. 282, incluye esta cn-
miienda entre las absolutamente ciertas. Fl contexto no requiere —casi
diria, si no se tratase de un paisaje semisciiado, 1o autcriza
cion del mar.

2 Cito Menina e Moga por la edicion de DOROTHEA E. GROKEN-
BERGER , Hisidria de Menina ¢ Moga, Lisboa, 1947.

la mien-
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10 EUCENIO ASENSIO RFE, XLI, 1957

temor y precisar en un mapa junto al ua rio, una selva,
unos pefiascos. Pero nos movemos en un mundo neblinoso
tejido de recuerdos v fantasias, en quz se puede saltar de la
realidad a la quimera. De otro modo no haria buena amis-
tad con el verso siguiente «con maus males derredor que pa-
rece resonancia de un trecho de Garci Sanchez en el principio
de «Despedido de consuelo»: «Con estos males que digo /co-
mencé de caminary. Iin las Eglogas son frecuentes vagas re-
ferencias geograficas, por el contrario en Menina e Moga el
paisaje se vuelve innominado y fantdstico, lo mismo que en esta
segunda versién de nuestro poema. También Menina e Moga
(pdgina 5) mencionard, como un simbolo de soledad y apar-
tamiento! «este monte mais alto de todos que eu vim bus-
car pela soidade», férmula cercana a nuestros versos de N 88-9
tonde cerca o monte imor /que todos os da redom. Eu cuanto
a la repeticién de palabras para dar el tono del sentimiento,
y hasta por mero goce infantil de paladear unvocablointeresan-
te—como amor, alina, tristeza— esun ardid comdn a la poesia
sentimental, pero trillado con fruicién especial por los poetas
de los Cancioneros generales espaiiol y portugués. Bernardim
satura sus églogas y poemas de este artificio, totalizando en
la versién A siete menciones de {riste tristeza a partir del ver-
so 49. Lran palabras que frecuentaba y a veces habia engas-
tado en frases felices como (Egloga III, 101-103) «Tudo o que
vejo parece /triste de minha tristeza /e tudo mais me entris-
teces. Sospecho que N sefiala una reaccién del poeta contra
la rutina palpable de tales artimaiias, contra la machacona
adnominalio cuyo mas pertinaz y ridiculizado cultivador fué
Feliciano de Silva. Lefamos en A ¢6-7 «dizendo: ves, triste,
aqui /a triste lembranca tuas. Retoca N 98 «dizendo-me: Ves
acui /a triste lembranga tuas. I,os otros dos casos de elimina-
cién son A 79-So «= m'aquisto triste estando /com os ollios

1 Véase ANTONIO JosIi SARAIVA ILnsayo sobre a pocsia de B,
Ribeiro (en Revista da IFacitldade de Letras de Lisboa, t. VII, 1940-41},
pagina 98.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespariola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



RFE, XLI, 1057 FI, «ROMANCE® DE BERNARDIM IIBLIRO 1t

tristes olhando» y A 63-04 «e estoutro que estd aqui /¢ o teu
desejo tristes, donde al podar #riste ha debido mudar {a rima
y con ella la frase entera. No valdria la pena de sefialar estas
‘minucias si no fuesen indicios reveladores de que Dernardim
caminaba hacia una sobriedad mayor v una retérica menos
flagrante. No parece verosimil la senda inversa: el que arran-
cando de una mayor sencillez, se orientase a los mas sobades
y balbucientes artificics. En cambio no renuncia a la reite-
racién, cuando el mismo vocablo estd usado sucesivamente
con dos valores, como N A 20-22, donde passci-passar signi-
fican sucesivamente «acabarm y «ufrit. '

TRADICION, SENTIDO Y ESTRUCTURA

Encuadrar un poema en un grupo preexistente equivale
:a mds cque una curiosidad erudita. Aclara el sentido, revela la
‘pauta o falsilla que acepta el poeta y acrecienta el valor de
las desviaciones. I.a constelacién de poemas en cuya orbita
gira el nuestro son las narraciones en pareado disonante que
‘Garci Sanchez de Badajoz inicié y bautizd con el nombre de
roinances. Ciertos elementos le vienen de la Visidn de Vas-
gquirdn —intercalada en.la Cuestion de amor'— con la que
-ademads tiene de comdn el timido intento de petrarquizar sin
renunciar al octosilabo.

El Cancionero general de Hernando del Castillo? contie-
ne dos poesias de Garci Sdnchez «Caminando por mis maless
y «Despedido de consuelo» (tomo I, num. 468, tomo II, apén-
dice, nim. 222 tomado de la ed. de Toledo 1527) compuesta
en pareados, que ensayan una fusion de la pastorela con mo

1 T.a Cuestidn de amor —primnera edicion en Valencia, 1513, nu”
merosas reimpresiones, entre ellas la de Lisboa, 1540— va citada por
MENENDEZ PELAYO, Origenes de la novela, Madrid, 1907, t. 11, pp. j1-
-98. La Vision de Vasquirdn a pp. 62-66.

2 Del Cancionero General, uso la edicién en dos tonos de Bi-
blicfilos Espaiioles, Madrid, 1882.
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tivos de la novela sentinmental. De la pastorela guardan la en-
trada, la descripcion de paisajes, el encuentro. De la novela
sentimental, por el estilo de Diego de San Pedro, la aparicién
de personajes alegoéricos, la pasidon desaforada que lleva al
caballero a las soledades y yvermos. Por su acento predominan-
temente narrativo, su vocabulario sencillo, su retérica reba-
jada, se incluyen en el género de los romances. Y de hecho el
mismo Cancionero encierra imitaciones que trasponen a ro-
mance asonantado motivos parecidos, y que en su mismo in-
cipit confiesan ya la intencién imitativa, como ¢Caminando
sin placers de don Luis de Castelvi (I, nim. 471). El pareado
narrativo tuvo otro cultivador, Quirds, cuya Metdfora en metros
(II, nim. g50) «Entre Valencia y Alcagar» cuenta su encuen-
tro con el Deseo, enlazando con los cortejos petrarquescos del
Triunfo de amor. Hay entre estas obras un palmario paren-
tesco de tema y tono: caballeros martirizados por el amor se-
internan en barbaras montaiias, topan y conversan con ale-
gorias pintorescas. El paisaje armoniza con la angustia del co-
razén y los simulacros alegéricos aluden al proceso de la pa-
sion. La Vision de Vasquirdn inserta un nuevo pormenor su-
gerido por el petrarquismo, suscitado por la especial sititacién
del personaje: la figura de la enamorada muerta que se mues--
tra al amante atribulado y le disuade de su dolor. Para que el
cutronque literario no ofrezca espacio a la duda, el Deseo
poco antes de enfrentar a Vasquiran con la difunta Violina,
. menciona los martirios amorosos de Petrarca v Garci Saunchez.
Bernardim toma de Garci Sdnchez, ademas de sueltas re-
miniscencias, el pareado disonante, el predimbulo primaveral
el caminar del caballero melancélico: de los seguidores toma
los simulacros alegéricos que representan el proceso senti-
rmental. No se contenta con apretar y tensar los flojos resor-
tes narratives de sus precursores, sino que introduce su atmds-
ora de misterio, sus simbolos y motivos personales, la dra-
madtica contradiccion de su alma. A este desgarramiento inter-
no corresponde el breve distico con su cesura abrupta tras el
primer verso, sus encabalgamientos.
Desde la entrada se funde lo ajeno y lo propio.
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Ao longo da ribeira

que vai polo pe da serra,
onde me a mi fez a guerra
grande tempo o grande amor,
me levou a minha dor.

También Garci Sanchez iba llevado por su dolor:

Despedido de consuelo

con pena de amor tan fuerte,
queriendo darme la muerte
de verme desesperado,

por consolar mi cuidado

me sall por una senda:

dolor nme toméd la rienda,

Bernardim ha injerido ya su cifra personal —el rio o ribei-
ra— v su escenario preferido, la sierra. ¥V de paso un eco pe-
trarquesco no del Cancionero sino de los Trionfi. Petrarca
evoca el rio y la sierra provenzal donde amé y pend:

A riva un fiume che nasce in Gebenna
Amor i dié per lei si lunga guerra.

(Trionfo dell'Eternita, rqo-41).

Ya esta fijado el tono y el tema, la técnica versificatoria
v el vocabulario que razonablemente esperamos. El tono tris-
te y meditativo que conviene a la aparicién de los fantasmas
amorosos, el 1éxico sencillo, el fraseo entrecortado que se ajus-
ta al breve octosilabo, las pausas en que la sintaxis juega con-
tra el fluir del distico. La atmoésfera se ira ensombreciendo v
la creciente angustia del caballero-poeta se traduce en las mu-
taciones del paisaje.

La primera parte (N 1-81) se abre con un cuadro de la ye-
verdida primaveral en que, como tantas veces, el canto jubi-
loso de los pajaros contrasta con la melancolia del enamorado.
Cuando aparece el Cuidado que tras si arrastra el Deseo; las
breves palabras del primero exasperan en el poeta la memoria
<de una pasién que se resumié en ver y desear ver. Las lineas
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14 EUGENIO ASENSIO RFE, XLI, 1957

82-85 sirven de puente a la segunda parte, en que, desapare-
cidos los dos heraldos Cuidado y Deseo, viene la Fantasia tra-
yendo de la mano a la amada muerta. El nuevo paisaje de
asperos peilascos poblados de aves nocturnas corresponde a
la amargura y las desoladas quejas de la difunta. Ahora es el
caballero desconsolado quien trata de consolarla (N 85-128).
De pronto el poeta se encuentra envuelto en sombras, oye a
lo lejos su nombre y pierde el ver: con los ojos cerrados con-
templa mejor que nunca a su bien. Y remata: «Porem
inda mal, porem». Verso que con su sabor coloquial acentiia la
recaida en el mundo cotidiano, el despertar del éxtasis.

Hoy nos desazonan esas bandadas de alegorias en que la
Tdad Media y el incipiente siglo XvI se deleitaban. Bernardim
ha reducido el nitunero de figuras que pululan en Quirds o la
Vision de Vasquirdn, contentindose con el Cuidado, el De-
seo, la Fantasia y —si hay que escribirla con muydscula—Ila
Lembranca Triste. E1 Cuidado es una figura familiar en la
poesia de la época. Sin salirnos del Cancionero de romances de
Amberes, la encontramos en el Romance por manera de didlogo
cntre el auctor y su cuidado «Cuidado, de do venis» (folio 252v)
y en Juan del Encina (folio 256v) «Yo me estaba reposando... /
vivenir a mi Cuidado /dando voces y dezia». Bernardim — que
en la Visidn de Vasquirdn habia hallado el Tiempo Pasado
con nombre de salvaje— representa al Cuidado con la traza
de salvaje ¢«todo cam / que lhe dava pelo cham /fa barvae o
cabelo» (N 42-4). En cuanto al Deseo que en la Vision llega
«postrero con gran pesan y lamentindose— esta en Bernardim
retratado ctriste sé/ todo cubierto de dé/ chorreando sem
dizer nada /a cara em sangue banhada /na boca posta {ia mio-
(N 50-54). Notemos el afan de visualizar y activar para la.
iimaginacion lo que en sus precursores no pasaba de abstrac-
ciones intelectuales. Seria excesivo exigir a estas personifi-
caciones de movimientos y cualidades un perfil filoséfico. Sus
contornos poéticos revelarian rigurosamente analizados una.
paténte ambigiiedad: el Deseo es a la vez el desear y la cosa de-
seada, el Cuidado podria llevar el nombre de Vida Triste, como-
en Quirds, o de Tiempo Pasado. Con todo no tienen la rica.
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multiplicidad de sentidos que el simbolo de la ribeira o tio,
en que confluyen el paisaje de sus amores, la cifra de su nom-
bre, el emblema del pasado y del eterno cambio, la imagen
de sus mdgoas o dolores®, Las filas de alegorias reproducen en
poesia la etiqueta palatina: el rey —o la definitiva aparicién—
ha de ir precedido de un imponente cortejo de servidores y
antesalas. Preparado nuestro aninio y creado el propicio am-
biente de expectacion surge el dltimo simulacro: la Fantasia
llevando de la mano a una mujer llamada Lembranca Triste,
en que el poeta descubre finalmente la visién apetecida, es de-
cir, la amada muerta. También Petrarca habria contemplado
a Laura muerta que le confortaba: también Vasquiran habia
visto, traida por el Deseo, a Violina que le disuadia de una pe-
na estéril y que en el mds alld no dejaba reposar a su amada.
Violina compartia su dolor, pero su aparicién no era sino wrne-
moria della», «vision /metida en el coragén /con la pena que
le das». En cambio la «¢triste lembranga» surge trigica «seus al-
bos peitos rasgando /e a fala espedagando», plafiendo su vida
v su muerte. Ha de ser el poeta desconsolado quien intente
consolarla. Y la ve con rasgos nada fantasmales, cubierta de
negro manto que tapa sus «ouros cabelos» y destapa sus ver-
des ojos. Porque en nuestro poema, al igual que Melibea en
La Celestina y Arima en Menina ¢ Moga, 1a musa posee los
ojos verdes negados a Joana y las pastoras de las Lglogas.

El motivo de los ojos como término del amor, del deseo de
ver como abreviatura del deseo, de las variaciones en el mirar
como registros de la pasién es un dominio peculiar casi pri-
vativo de Bernardiin, En nuestro poema aflora a cada paso
hasta sublimarse e interiorizarse al remate. I,os momentos
culminantes son la invocacién a los ojos (N. 79-81) y el en-
cuentro con la amada (N 101-100). Este dltimo estd descrito
+enta y morosamente:

1 Taeil seria docunentar esta pluralidad scmdntica. Baste alegar

los verses 1-2, 81-4 de la Egloga V, y el conocido trecho, al principio
de Menina e Moga en que la corriente se lleva al ruiseiior muerto.
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Minha vista entam na sua
pus, e dela toda a enchi:

a primeira cousa gue vi

e derradeira tamben

neste mundo e no que vem
seus verdes olhos rasgados...

El rubor de ella, que cede a una timida osadia, estd natu-
ralmente presentado mediante la actitud de los ojos (N

II17-119).

Os seus olhos de me ver
como {urtados tirou
depois en cheo me olhou.

No hay que remontarse al cancionero de Petrarca que
canté los ojos en cuatro canciones, ni recurrir al platonismo
de los florentinos o a Gli Asolani del Bembo, para buscar la
fuente de esta exaltacién de la vista, el mas noble de los sen-
tidos. El lenguaje de las miradas como mediador entre dos
almas es un motivo que se atisba ya en las viejas cantigas de
amigo, y que Bernardim ha ahondado en Menina e Moga don-
de no costaria trabajo hallar trechos analogos a los citados.
A juzgar por el famoso estribillo de Castillejo! al frente de un
cantar paralelistico, se habia deslizado en la cancién popular:

Aqui no hay

sino ver y desear:
aqui no veo

sino 1morir con deseo.

Bernardim en las escenas entre Binmarder-Aonia y La-
mentor-Arima ha depurado y casi espiritualizado la caricia
de los ojos. il romance que comentamos, utilizando como puen-
te la vieja metafora de la vista interior, culmina en la parado-

1 1l cantar de Cristébal de Castillejo en D. Ar.oNsO y J. M. BLE-
CUA, AAntologin de la poesia espaiiola. Poesia de tipo tradicional, Ma-
drid, 1956, nitin. 367.
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ja de los ojos ciegos o cerrados del poeta que ven mejor que
abiertos a la amada o bien del alma.

I.a prepara una mutacién teatral, una especie de trastor-
no césmico. El aire se oscurece, el poeta oye caer de lo alto
una voz que dice su nombre, Preludio que parece anunciar
alguna revelacion semejante a la que Saulo, ciego de repente,
oy6 camino de Damasco. Pero, a juzgar por las coincidencias
verbales, no fué en el Nuevo Testamento sino en la cancion
de Pietro Bembo a la muerte de su hermano donde Bernardim
buscé su golpe de teatro. Bembo nos cuenta cémo la muerte
de su hiermano deja sin sol los dias, turbado vy negro el cielo:
los pdjaros callan, las flores se mustian.

E fu pid volte in voce mesta audito
di tutto’l colle: O Bemnbo, ove se’ ito? !

Lo que muy de cerca sc asemeja a N 134-36.

Quvi, como d’'alto outeiro
chamar «Bernaldim Ribeiros,
e dizer: Olha onde estas.

Mira delante y detrds —futuro y pasado-— viéndolo todo
entenebrecido. En estas tinieblas, sin embargo, vislumbra la
visién luminosa de la amada,

A mi entender Bernardim Ribeiro ha querido dar corpo-
reidad y movimiento narrativo a la paradoja de la ceguera
vidente, de la tiniebla iluminada. Dramatiza un oxymoron, o
sea un sustantivo con epiteto contrario, como rica pobreza,
silencio elocuente, voz muda. El oxymoron pertenecia desde
la mas remota lirica vulgar a la poesia amorosa. Sirva de ejem-
plo el cap. IV del Trionfo dell’Amore donde Petrarca los en-
sarta en serie. LLa mistica y la filosofia del siglo xv les da un
reflorecer aplicindolos a 1a especulacién: recordemos la docta
ignorantia y la concordantia oppositorum del Cusano. En el

1 P. BeMBO, Gli Asolani e Rime, a cura di DI1oNIsoTTl, Torino,
1932, pp. 232 ¥ SS.
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Cancionero general (I, nam. i26) define Rodrigo de Cota el
amor en una sutil Esparsa:

Vista ciega, luz escura,
gloria triste, vida mucrta,
ventura de desventura,
lloro alegre, risa incierta...

Bernardim en Menina ¢ Moga, en conpetencia cou la [uz
osctira, describe «a escura craridade das estrelasy (pag. 57) que
Robert Ricard ha aproximado a una expresién de Corneille.
Los conceptos eran mostrencos: Garci Sanchez en su Glosa a
sPor mayo era, por mayoy (Cancionero general, 11, Apéndice,
niunero 223), basandose en la usual asociacién de la amada
con el sol, decia ¢la luz no veo /no viéndoos a vos, sefioras; o
cantaba la «excelente fantasia /que me muestras cada dia /una
tan clara visiom» (II, Apéndice, nam. 183).

Ausencia equivalente a oscuridad, fantasia a portadora de
visiones. Apoyandose en estas comunes nociones, Bernardim
presenta su experiencia imaginativa de lo pasado eternamen-
te presente, de la amada difunta recreada cn el alma. Xl pro-
ceso alegdrico va a culminar, parece, en la glorificacion de la
mujer convertida en simibolo. Pero el vuelo se corta y volve-
mos a tierra. El poeta con un solo verso deshace la paradoeja
trabajosamente levantada.

Otros poetas, en situacién andloga, conocerian una vaci-
lacion semejante cntre las dos voces que alternativamente
hablaban de la presencia y la ausencia de la muerta amada.
Pienso sobre todo en Antonio Machado privado de Leonor
(Poestas completas, ed. 1928, CXXI):

Dice laesperanza: un dia
ia verds, si bien esperas.
Dice la desesperanza:
solo tu amargura es ella,
Late, corazén. No todo
se lo ha tragado la ticrra.

Bernardim no intenta una conciliacién entre los dos ex-
tremos, El desequilibrio que estd en la naturaleza de su genio
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hecho de exaltados sentimientos e imaginaciones nos da un
regusto del romanticismo. A esta perplejidad interior se suma
la vacilacién entre la vieja y la nueva escuela para aumentar
el sabor agrio, de fruto mal sazonado, que nos deja el romance.
Porque igual que ciertos poetas espafioles del tiempo titubea
entre las ccnvenciones de los cancioneros y la atraccidn del
petrarquismo. Ignoramos la data precisa de este poemal y
nos limitamos a conjeturar que es anterior y cercano a Menina
¢ Moga donde muchos de sus conceptos estin elaborados con
mayor brillo y donde los ecos de Italia son mds numerosos.
¢Ao longo da ribeira» por su especial versificacién, temdatica.
vy vocabulario quedé sin sucesién, no abrié camino. Sélo en-
contramos resonancias en la Carfa «Os presos contilo os dias
de Cristébal Falcilo, fiel seguidor —segtin J. A. Saraiva alter
ego— de Bernardim, resonancias acentuadas por el nietro co-
mun tan poco usado en Portugal: el pareado disonante que
impone un estilo conciso y entrecortado, opuesto a la fluidez
y concinidad a que aspirarfan los poetas posteriores.

EUGENIO ASENSIO.

1 Los argumentos de Carolina Michaélis para situar antes de
1530 los ensayos de Sd de Miranda, reposan en bases endebles. A. J. DA
CosTA PIMPAO (Histdria da Literaiura Portuguesa, I1, 271-78) asigna
una fecha tardia, a lo menos 1537, a la Fibula do Mondego y coloca
hacia 1536 sus primeras tentativas de italianismo. In cuanto a la
frase en que Sa de Miranda rememora su convivencia con Bernardim
Ribeiro «estraita parte / donde anduvimos entramoss, nada obliga
a interpretarla comno alusion a una comun estancia en Italia: terras ¢s-
tranhas llama Bernardim en sus Eglogas (11, versos 246, 374; IV, 291}
a Coimbra y Alemtejo.
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