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REPRESENTACIONES DE TITERES EN
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1211-1760

INTRODUCCION

Tienen los titeres !, marionetas, fantoches y muiiecos una
génesis que desconocemos: se ofrecen, por primera vez, a nues-
tra vista a través de aquella neblina que llamanios nosotros,
los europeos, la época prehistérica, o sea el perfodo en que
los paises de occidente constituian una regién barbara, fuera
de la 6rbita de los grandes centros de la civilizacién euro-
asidtica. Ignoramos las etapas de la trayectoria desde lo que
fué, probablemente, su cuna, la India 3, hasta los imperios de
Egipto, y, més tarde, de Grecia y de Roma 3; en este breve

I En este articulo emplearemos la terminologfa siguiente: los
titeres suspendidos de hilos y manejados con ellos, los llamaremos
siempre marionetas o titeres de hilos; los manipulados por los dedos
del artista, fantoches, titeres de mano o tteres de guanie. Ttlere lo usa-
remos genéricamente. Aunque no sea definitiva tal distincién entre
los sentidos de dichas voces, facilita mucho el estudio de los varios
tipos de titeres, si damos a los términos empleados un sentido exacto.
Véase SEBASTIAN GascH, Tileres y wmarionetas (Barcelona, 1949),
péags. 8-10. '

* RICHARD PISCHEL, The home of the puppet play (London, 1902).

3 Se han hailado, por ejemplo, muchos mufiecos con brazos y
piernas movibles en cementerios romanos., Se ha descubierto un ejem-
plar en Tarragona. Véase F. CARRERAS Y CANDE, Folklore y costum-
bres de Espaiia (Barcelona, 1931), tomo II, pig. 591. Puede ser que
tales mufiecos no fuesen titeres, pero se han encontrado en el sur de
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estudio es imposible tratar de los problemas interesantisi-
mos planteados por un examen de los varios hechos inco-
nexos que representan la totalidad de nuestro conocintiento
sobre la invasién de Furopa por esta caterva de figuras tea-
trales. La emigracion de los titeres no ha dejado honda im-
presion en las paginas de la historia; perc esto no debe sor-
prendernos: los titeres son un verdadero arte popular—aun-
que favorecidos, de tiempo en tiempo, por los reyes—y la
historia de un arte popular esta escrita en el fondo de la
mente del pueblo, y no en los libros de los eruditos.

Repetidas veces se ha intentado descifrar, sin éxito, las
citas literarias grecorromanas que tratan aparentemente de
titeres. Pero, de todas forinas, es en la Italia medieval donde
hallaron las marionetas su primera patria europea, después
de una segunda invasién del Iste acaecida en los siglos X, X1
y xiI. Asimildronse los titeres en el Asia Menor elementos del
mimo clasico, sobreviviendo en forma degenerada en el im-
perio bizantino; llevaron consigo esos elementos a los pafses
del Qeste 1. No sabemos si los titeres de la época clasica per-
duraban en Italia o no cuando llegaron los nuevos invasores;
no hay pruebas definitivas, y las dos teorias opuestas son ani-
logas a los distintos puntos de vista de las dos escuelas que
discuten el origen de las mdscaras de la cominedia dell’arte
italiana 2,

Los primeros titeres de que tenemos datos en Espaiia lle-
garon de Francia procedentes de Italia, traidos por los jugla-
res. La voz juglar aparece en la peninsula en 1116 3, en la
época de las primeras influencias sobre Espaifia de los minis-

Francia marionetas romanas suspendidas de un alambre y con miem-
bros movibles. ERNEST MAINDRON, Marionnelies et guignols (Paris,
sin fecha), pags. 6-7.

1 N. N. MAarTwovrich, The Turkish theatre (New York, 1933).

* J. R. ALLARDYCE NICOLL, Masks, mimes and miracies (Lon-
don, 1931), pdgs. 214-215, inler alia.

3 En aquel aflo aparecieron juglares en Sahagiin, y se hallaron en
la Corte de Ledn en 1136. Véase RAMON MENENDEZ PIDAL, Poesfa
juglaresca y juglares (Madrid, 1924), pag. 9.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



172 J. E. VAREY RFE, XXXVIII, 1954

triles extranjeros. Mas tarde se aplicé a muchos tipos distin-
tos de representantes, desde el amigo de un rey hasta el
acrébata de la plaza piblica. Cuando, en 1211, Guiraut de
Calansé escribié al juglar IFadet, le aconsejaba que fuese a la
corte de Pedro II de Aragén:

C’autre non vei
Miels sapcha bon mestier grazir.

Un juglar debfa saber tocar muchos instrumentos, com-
poner poemas épicos y amatorios, y hacer mimos, juegos de
manos y ser titiritero:

E paucs pomels

Ab dos coltels

Sapchas girar e retenir,

Ii chanz d’auzels

I bavasteis

E fay los castels assalhir... .

Que los juglares que daban representaciones de titeres no
tenfan siempre a los reyes como auditorio, lo sabemos por la
Suplicatid hecha por Guiraut Riquier a Alfonso X de Cas-
tilla en 1273. Observa el juglar que el término se aplicaba
tanto a '

...cel que fan jogars
cimis ni bavastel... 2

! Dr. KARL, BARTSCH, Denkmdler der provenzalischen litlevalur
(Stuttgart, 1856), pags. 94-101. Véase también MENENDEZ PIDAL,
Op. cit, pdgs. 31-2, nota 3; MILA v FFONTANALS, De los trovadores en
Espaia, Obras completas (Barcelona, 1888-1896), tomo II, pag. 137.
Guiraut de Calansé fué bordolés y frecuenté la corte de Alfonso VIII
de Castilla. Hay muchas indicaciones de basfaxi, basteaux, bavastels,
bavastelz o banastelz (sic) en la Francia de aquel entonces. Véase
Nicorr, Op. cit., pag. 167, nota 1.

* Interesante es ver que la primera vez que aparecen los titeres
en Espaiia, estdn vinculados, como entretenimiento, a la exhibi-
cién de animales, especialuente con la de monos, Y el mono y el titere
nos presentan una parodia grotesca y diminuta de la vida; ambos
parecen seres humanos y no lo son. Desde esta fecha temprana encon-
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como a los sabios juglares que entretenian a los reyes, y pide
que Alfonso establezea distincion entre los varios oficios *.
La respucsta del rey, dada en 1275 2, distingue entre los #s-
lricnes 3 (tanedores de instrumentos), los tnventores (trovado-
1cs) y los joculatores (acrobatas y jugadores de manos). A los
trubanes denomina bufones, y a la clase mds vil de los repre-
sentantes ambulantes, los que hacfan saltar monos, machos
cabrios o perros y hacian juegos de titeres, cazurros:

...Co sels, que fan sautar
Simis o bocx o cas,

O que fan lurs jocx vas,
Si comn de bavastels...
Que nou dévon caber

El nom de joglaria...

Pero los que sabiamente tocan y cantan en las cortes de los
grandes, deben llamarse juglares, y los poetas, trovadores, y
los trovadores cou elevado propésito moral, doclores de trovar.

Titiriteros altos y bajos entretenian respectivamiente a
a los reyes y al pueblo; un rastro de éstos tenemos en las pala-
bras de Ramén Lull. En su Lisbre de Coniemplacio de Deu
(cerca de 1309), emplea el titere como simil, por primera vez
en la literatura de la peninsula: axi com lo bavastell qui de-
mostra semblansa dome e es fust e pintura...n 4.

tramos constantes referencias a la exibicion de monos y titeres juntos:
uno de los ejemplos més célebres, en la descripcién cervantina del
Retablo de Maese Pedro.

v Aisso es suplicatio que fes Gr. Riquier al rey de Castela, per lo
nom dels juglars 'an LXXIII. MiLA ¥ FONTANALS, Trovadores, pi-
ginas 232-239.

2 Declaratio, qiiel sénher rey *N-Amfés de Castela [e per la supli-
catié, que Gr. Riquier fe per lo nom de joglar. L'an M.C.C.LXXV.
Ibid, pags. 240-245; MENLNDEZ PIDAL, Op. cit. pags. 14-16, 296; Vic-
TOR BALAGUKR, Hisloria politica y literaria de los Trovadores (Madrid,
1878), tomo I, pégs. 265-272. '

3 Esta voz la deriva el rey erréneamente de instrumenta.

¢ RAMON LULL, Obres originals (Palma de Mallorca, 1906-1938)
tomo VI, pig. 121. Es imposible decir categéricamente de un estudio
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Puede ser que algunos titeres fuesen introducidos en Es-
pafia por los moros también. Un documento del Archivo
General de Valencia habla de los vaixons en gte van los baunas-
tells dels jutglars moros ; tal vez quiera decir que los repre-
sentantes moros imitaban a los cristianos. Que los moros hi-
cieron funciones de titeres, a despecho de las prohibiciones de
representar la figura humana establecidas por el Cordn, lo
demuestra la ingeniosa sofisteria con que se reconcilié el
Islam con las funciones de somibras 2. Y pequeiios autématas,
hechos por artifices musulmanes, habian entretenido al mundo
isldmico desde 1a época de los ingenieros griegos de Alejandria.

Tanto como los titeres, los autématas poseen una his-
toria larga y complicadisima. Inventados, posiblemente en
China 3, los egipcios los empleaban en fiestas religiosas 4
y, después, fueron perfeccionados por los artifices de Grecia y
de la escuela de Alejandria para fines tanto seculares como
ritualisticos. La teoria de maquinas neumadticas y de clepsi-
dras procede de Alejandria; conservada y desarrollada des-
pués por los drabes durante los siglos de barbarie 8, fué trans-

de las palabras de Lull si se trata de un titere de hilos o de guante.
A nuestro parecer, probablemente pensé en una marioneta, ya que
emplea las palabras fust ¢ pintura, sin hablar de los paiios o trapos que
constituyen el indumentario del titere de mano. Puede ser también
que visualizase otro tipo distinto de titere, tal como los dibujados en
el Cddice de Herrad von Landsberg. Véase NICOLL, Op. cit. pag. 168,

1 Doc. a. 1414. ANTONI M. ALCOVER, Diccionari Catald-Valencid-
Balear (Palma de Mallorca, 1930-1935), voz: bavastell,

3  MARTINOVITCH, Op. cil.

3 A. CHAPIUS v E. GELIS, Le monde des autoinates (Paris, 1928),
tomo I, pigs. 25-27.°

¢ CHARLES MAGNIN, Histoire des inarionneties en Europe depuis
Pantiquité jusqi’d nos jours (Paris, 1852), pags. 11-12.

¢ Los hermanos Banoii-Moiisi-Ibn, c. 850, Abou-I-Lzz-Isma’el-
Ibn-Al-Razzaz-Al-Jazari, y Ridwin de Damasco, 1203, escribieron tra-
tados explicando el método de construir clepsidras. Un reloj célebre,
llamado el Mendjanal, fué construfdo para Tlemcen-en Africa entre
los afios 1358-1359. No hay noticias de él a partir de 1411. Véase
Cuarrus y GELIS, op. cit., tomno I, pigs. 53-68. También hay muchas
citas de mdquinas autométicas en Las mil y una noches, clepsidras,
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mitida, por 1ltimo, a los paises de Europa. Artiflices musulina-
nes construyeron una clepsidra para Roger 1I de Sicilia (1101~
1154), v, para Tederico II (1104-1254), relojes, leones que
bramaban y pajaros que cantaban *. En leyendas arabes de la
Lspaiia de los moros hay rastros de esas maravillas 2, y en
la leyenda de Rodrigo, el ultinmio Godo 3. En las versiones pos-
teriores de esa leyenda, se ha aiiadido otra capa de mitologia,
identificAndose con Hércules la estatua niovible que hallé
Rodrigo en la cueva. As{ las figuras fantasticas, recuerdo de
las maravillas cientificas de una época anterior, pasan a los
romances del occidente y a los libros de caballeria franceses 4 y
espafioles; Awmadis de Gaula, entre otros 5.

Durante la época medieval, se construyeron en ILspaiia
varios autdomatas, tales como el de Santiago, en Las Huelgas,

caballos voladores, autématas de cobre andaluz, pero se deben consi-
derar como fantasias evocadas por el recuerdo de tales maravillas
mis que como relaciones verdaderas de autdématas de aquella época.
Véase la edicién de Sir R. I, Burton (Benares, 1885-1888), tomnos I,
paginas 143, 160; II, 101; V, 1-2, 535; VI, 109-110, 115-118. Muchas
veces se alude a maquinas construidas de cobre andaluz, lo cual su-
giere un origen espailol para algunos de esos artifictos,

1 Cuarivus y GELIS, op. cit. tomo I, pag. 68 y nota.

2 R. Dozv, Investigaciones acerca de la historia y de la literatura de
Espaita duvante la I:dad Media (Madrid, 1859), tomo I, pig. 7s.

3 MeNENDEZ PIDAL, Floresia de leyendas heroicas espaiiolas (Ma-
drid, 1923), tomo I, pags. 49-50. '

4+ Romans de la Table Ronde, Launcelol du Lac, Huon de Bor-
deaux, Perceval, Tristdn y otros. Véase Ciiarius y GELIS, op. cil.
tomo II, pags. 322-323.

8 PASCUAL DE GAYANCGOS, Libros de caballrvia (Madrid, 1874),
BAX, tomo CI,, pig. 107. Clavileiio, el caballo milagroso de don Qui-
jote, deriva cvideutemente de los cuentos de Las miil y una noches, u
otros semejantes, y no debemos olvidar tawmpoco la cabeza pariante
que ha desempeiiado un papel tan decisivo desde el Papa Silvestre II,
Robert Grosseteste, Roger Bacon y Iinrique de Villena hasta la
de Don Quijole. Yara nuestros dias, véase: ENRIQUE MENENDEZ PrE-
LAYO, La cabeza pariante en Memorias de uno a quien no sucedié nada
(Santander, 1922), pags. 20-22; VALLE-INCLAN, Resol de verbena en
Claves lricas (Madrid, 1943), pagina 247, y GAscu, op. cit., pag. 5.
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Burgos 1, la Virgen de los Reyes de la Catedral de Sevilla y la
Virgen de la iglesia parroquial de Santa Ana de la misma ciu-
dad 2 y el célebre artificio encargado por Don Alvaro de Luna
para su tumba en la Capilla de Santiago de la Catedral de
Toledo 3. Sin embargo, estos artificios, movidos por juegos de
palancas, alambres y goznes, no se pueden comparar con las
maquinas de la escuela de Alejandria o de sus sucesores mu-
sulmanes, y la construccién y el arreglo de figuras automé-
ticas en Europa avanzaron poco hasta el Renacimiento, época
en que se interesan los eruditos otra vez por los libros de
Hero de Alejandria ¢. Con el tiempo, aumentaron los conoci-
mientos de los proyectistas y la destreza de los constructo-
res; se hicieron nuevas maravillas, y por los afios de 1559, po-

1 A10NsO NUNEZ DE CASTRO, Coronica de los sefiores Reyes de
Castilla... Don Enrique el Primero... (Madrid, 1665), pig. 280; Jost
MarIA CALVO, Apuntes histéricos sobre... Santa Maria la Real de las
Huelgas (Burgos, 1846), p4g. 97.

2 SIMON DE LA RoSA Y LOPEZ, Los seises de la catedral de Sevilla
(Sevilla, 1904), pigs. 46-47. ‘

- 3 Coplas de Juan de Mena, CCLXIV y CCLXYV. Véase la edicién
de Blecua (Clds. Cast., Madrid, 1943); Las .ccc. del famosissimo pocla
Juan de mena cd glosa (Granada, 1505), especialmente la glosa de Her-
nin Nufiez; PEDRO SALAZAR DE MENDOzZA, Monarquia de Espafia
(Madrid, r770), tomo I, pdg. 224; MAESTRO EVGENIO DE ROBLES,
Compendio de la vida y hazafias del Cardenal don Fray Francisco
Ximenez de Cisnevos... (Toledo, 1604), pégs. 258-260; BLas ORTIZ,
Descripcion graphica y elegantissima De la s**. Iglessia Mayor de To-
ledo... (Ms. del Museo Britdnico), fols. 114-115 v.; MANUE® JOSEF QUIN-
TANA, Vidas de espaiioles célebres (Madrid, 1833), tomo III, pégs. 167-
168 y nota: VALENTIN CARDERERA, Iconografia espaiiola... (Madrid,
1836), tomo II, 14mina LI.

¢ En 1452, por ejemplo, encontramos en una fiesta que se cele-
bré en Reggio en honor del Conde Borso d'Este, una representacién
de autématas basada en el libro II de la Preumdtica de Hero. Véase
A. CHAPIUS y E. DrOZ, Les automates (Neuchitel, 1949), pig. 36. Se-
mejantes clepsidras y autématas accionados por el movimiento del
agua inspiraron, probablemente, la descripcién del Orfeo que canta
y toca un instrumento en una fuente de los jardines del palacio en-
cantado de Felicia. JORGE DE MONTEMAYOR, Los siete libros de la
Diana (Clds. Cast., Madrid, 1946), pags. 178-1g1.
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dia decir Bernardo Baldi: «Ne’ tempi nostri si uedono maraui-
glie tali in questo genere, che non cedono forse punto 2a
P'auntiche; percioche, 0 si parli di horologgi da ruote, o di
figurette, che da se stesse si mouano, ¢ di uccelli che cantino,
O di fontanette che gettino in alto se ne veggono di stupen-
de» . De Italia, las maravillas del dia entraron en Espaiia.
No vamos a tratar de los grandes autématas que se constru-
yeron para honrar fiestas religiosas y seculares—tal estudio
necesitaria mas de un articulo~—; nos limitaremos a los peque-
flos que se empleaban en represeutaciones dramaticas, muy
semejantes a una funcién de titeres, y muchas veces confun-
didos con las marionetas,

1,0s TITERES FUERA DE LOS TEATROS

No se sabe si las primeras funciones de titeres que hemos
mencionado en Espaiia, las de los siglos x11 y x1v, fundaron
una tradicion. Después de los datos que nos proporciona Ra-
mén Lull, hasta fines del siglo xv sélo se encuentra una cita
referente a los titeres. En el Libre de les dones (c. 1470), Jaume
Roig alude a los banastells (sic), diciendo ¢ue ofrecian un en-
tretenimiento para la corte durante las grandes lluvias:

...ent lo plujos

temps enujos,

ab moltes gales
feya fer sales

¢ bells combits

dies € nits,

ab los grans fochs
molts placents jochs,
vastir castells

per banastells... 2

1 BERNARDO BALDI, Di Herone Alessandrino de gli Automali,
ouero Machine se moventi, Libri due {Venetia, 1589), introduccion,
pégina 8.

3 JAaUuME RoOIG, Libre de les dones (Barcelona, 1865}, pag. 20. Puede
ser que sea banastells una equivocacion del copista por bauastells.

12
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Desde entonces, hasta 1524, todo es silencio. En este
dltimo afio hallamos unos titeres, no en la gran sala de un pa-
lacio cataldn, sino en la selva de Honduras, acompatiando a
Hernidn Cortés. «Llevd cinco chirimias y sacabuches y dulzai-
nes, y un volteador, y otro que jugaba de manos y hacia
titeres...» *, Compaiiias de representantes parecidas a la que
fué con Cortés a Las Higueras, recorrfan la Espafia del
siglo xv1 y xvir 2, integradas muchas por extranjeros, princi-
palmente italianos 3, '

* BERNAL Diaz DEL CASTILLO, Verdadera historia... de la con-
quista de la Nueva EspaRa. Véase ENRIQUE DE VEDIA, Historiadores
primitivos de Indias ( BAE, Madrid, 1853), pag. 246.

2 Véase F. FRANCISCO DE ALCOCER,Tralado del juego (Salamanca,
1559), Cap. V, pags. 26-27; 1, 279, 284; LV, 305, 306. Y también los
diccionarios contempordneos, voces: jugador de manos, de maesecoral,
de maestre coral, de mesagicomnar, de passa passa, volteador, volatin, vo-
lanttn, volatinero, bolantin, buralin, coval, charlatin, etc.

3 Considera AMERICO CASTRO que la voz fflere se deriva del fran-
cés titre, importada en Espafia por los representantes ambulantes de la -
época (La palabra titere, en M LN, November, 1942, pigs. 505-510).
Menciona a un tal Jean des Vignes, y dice que ha svisto citado a Juan
de las Viiias en obras del siglo xvim, pero que no recuerda dénde.
Ibid, p4g. 509, nota 11. Se cita a Juan de las Viiias en un documento
del siglo xvir (B. N. Ms. 18.655): «Yo lo diré—dijo la Barrabasera—;
¢no habéis visto, en los juegos de manos, un titere que hace mil tram-
pantojos con unos huevos, prometiendo muchos en el apariencia, y
no haciendo nada de provecho en la verdad? Pues a éste llaman los
que usan el juego de maesecoral el sefior don Juan de las Viiias, sol-
dado de Flandes, correo del diablos. ¢Ese serd su nombre—clamaban
todos a una voz—; él por él es, con todos sus apellidos. jAy, qué buen
Juan de las Vifias, aplaudido de borrachos! jAy, qué propio soldado
de Flandes, por lo derrotadol jAy, qué propio correo del diablo, des-
pachado del abismo en manos del buen Tejan!s Véase GABRIEL MAURA
GaMAzO, Carios II y su corte (Madrid, 1915), tomo II, pig. 544. Se
ha dicho que Alberto Naceri de Ganassa, el célebre autor de la com-
media dell’arle en Espafia, llevé consigo titeteros y jugadores de ma-
nos (véase CASIANO PELLICER, Tratado histérico sobre... la comedia
(Madrid, 1804), tomo I, pig. 53; CELESTINO LOPEZ MARTINEZ, Teafro
y comediantes sevillanos del siglo XVI (Sevilla, 1940), pag. 28) pero
asegura COTARELO Y MORI que, aunque un ijtaliano presenté ejerci-
cios y juegos de mano cuando estaba Ganassa en Madrid, no era miembro
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Muchas de las noticias que tenemos de los titiriteros am-
bulantes se reficren a representaciones dadas por titeres de
guante. Dice Covarrubias:

TITERES, cicrtas figurillas que suelen traer estrangeros en vnos
retablos, que mostrando tan solamente el cuerpo dellos, los gouiernan
como si ellos mesmos se mouiessen, y los maestros que estan dentro
detras de vn repostero, y del castillo que tienen de madera estan si-
luandoe con vnos pitos, que parcce hablar las mesmas figuras, y el in-
terprete que estd aca fuera declara lo q quieré dezir, v porque el pito
suena ti, ti, sellamnaron titeres, y puede ser Griego, del verbo rutifw,
garrio... 1

Y Sudrez de Iigueroa nos informa que los fantoches del
siglo xvir emplearon la cachiporra usual:

No e¢s razon sec oluiden otros estrangeros maticjadores de titeres mi-
nistros de pariicular cutretenimiento, a quien hazen dezir y hazer lo
que quicren, metiendolos en campaiia, donde peleando se vencen vuos
a otros;.. 2.

El tipo de representacién lo sugiere Ceavantes en su
Licenciado Vidriera: ¢con las figuras que mostraban en sus
retablos volvian la devocién en risa..» 3; Por lo general, se

de su compaiifa. (Noticias biogrdficas de Alberio Ganassa..., en R4 BM,
tomo XIX, pag. 45). Para los saltimbanquis italianos en Espaiia,
. véase también ArirEDO CARBALLO PICAZO, Para la historia de srela-
bios, RFE, XXXIV, 1950, pags. 272-274. Hay que hacer notar que
el sefior Carballo Picazo publicé su interesante estudio en 19s50; el
autor de este articulo presentd una tesis doctoral a la Universidad de
Cambridge sobre los titeres en Espafia (Minor dramatic forms in Spain
wilh special refevence to puppets) en julio del mismo aiio.
1 SEBASTIAN DE COVARRUBIAS, Tesoro de la lengva castellana
o espaiiola (Madrid, 1611), voz: ifteres. La etimologia que sugiere Co-
varrubias no tiene valor. El pito o cerbatana es un instrumento de ma-
dera, marfil, caiey o de plata, puesto sobre la lengua, produciendo sus
vibraciones el tono tan estridente y tan tipico de los titiriteros. Por
la dificultad de articular al emplear este pito, hablan los intérpre-
tes fuera del teatrito.
2 Doctor CRISTOVAL SUAREZ DE FIGUEROA, Plaza uvniversal de
todas ciencias y artes (Madrid, 1615), fol. 325 v.
3 M. CERVANTES, Novelas efemplares (Clds. Cast., Madrid, 1914-
- 1917), towno 1i, pig. 63. Nos inforina que los Litiriteros solian «enva-
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daban a los titeres—como sugiere Cervantes—y segiin el in-
forme del Padre Alcazar: «los titeres, estatuas que tienen
figuras de hombres y imitan sus acciones, y parece que
hablan, porque el autor pronuncia detrds de el pafio voces
convenientess 1.

La aversion con que Cervantes consideraba las represen-
taciones de historias sagradas por los titiriteros ambulantes
—debida a la yuxtaposicion indecente de lo humano y lo di-
vino, seglin Américo Castro >—se explica leyendo un docu-
mento interesantisimo de la Inquisicién de Valencia del afio

de 161q.

Y assi mismo hentos sido informados que passando cierta proces-
sion de la orden de S* Doniingo por vna calle ¢ue esta cerca de su
conuento en vna casa particular donde por modo de fiesta tenian vn
juego de titeres al tiempo que assi passauan por alli se aparescieron
juntas dos figuras, la vna con habitos de S* Domingo y la otra con
habito clerical de manteo y bonete, y que a la del dicho frayle que
lleuauna al¢adas las faldas por detras le yna agotando el clerigo y aun
tambien han querido aiiadir que interuenia vna figura de muger a
quien retogaua el frayle, de que han resultado varias interpretacio-
nes malsonantes y perjudiciales en special contra la dicha orden
de S Domingo, de lo qual paresce que la aud™ real ha comencado
a proceder y hecho algunas prisiones de tres o quatro personas 3,

Si esta descripcidn refleja lo que sucedia generalmente en
tales representaciones, no nos debe sorprender que los mora-

sar en un costal todas o las més figuras del Testamento Viejo y Nuevo,
y sentarse sobre él a comer y beber en los bodegones y tavernass. Cer-
vantes se refiere probablemeute a titeres de mano, que hubieran sido
un asiento més cémodo que las marionetas, evitando al mismo tiempo
la posibilidad de destrozar los mandos fragiles de éstas. Cervantes no
fué amigo de los titiriteros vagabundos; véase también E! Cologuio
de los perros (op. cii., tomo II, pag. 282).

1 P, Josk ALCAZAR, Observaciones varias. Ms. de la Biblioteca do-
méstica de los Jesultas, citado en Gallardo, Ensayo de una biblioteca...
(Madrid, 1863), tomo I, col. 112.

2 Op. cit.,, pig. 506.

¥ (Citado en HuNRI MERIMER, Spectacles et comédiens & Valencia
(Toulouse-Paris, 1913), pags. 88-89, nota.
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listas fuesen tan contrarios a los titiriteros vagabundos 3.
Que no tuvieron ¢l mismo cardcter todas las funciones de tfte-
res, sc¢ deduce de la manera en que se les daba la bienvenida
en los corrales phblicos y en los palacios, de lo cual hablare-
mos mds tarde.

Otra representacion de los titiriteros fué la del retablo.
Como demuestra el sefior Carballo Picazo, se deriva esta voz
del retablo eclesidstico 2. Aparecié el retablo mecdnico, por
primera vez, en Espaiia por los afios de 1538, segin Cristé-
bal de Villaién:

¢ ¥ qué cosa puede ser inds subtil que vn retablo que trayan vnos
estrangeros el afio pasado, en el qual, siendo todas las yiudgines de
madeta, se representauan por artificio de un relox marauiilosamente,
porque en vna parte del retablo viamos represcutar el nacimiento de
Christo, en otra auctos de la Passion, tan al natural, que parescia ver
lo que passé? 3,

Consistia este espectaculo en una caja dividida en com-
partimientos, dentro de los cuales aparecian figuras auté-
matas representando la vida de Jesucristo. Se transfirio el
nombre del retablo del altar a la representacién mecanica,
a nuestro parecer, por la gran semejanza entre ésta y los gran-
des retablos de una construccién muy parecida, hechos a me-
diados del siglo xv1, tales como el de Sevilla. El proyecto de
ese retablo data de 1482, las figuras de 1526; y se acabd com-
pletamente en 1504.

Su adorno es el mas rico, el mas menudo y prolixo que se conoce del
género gotico. Diez grupos de columnas delgadas y largas, que sien-
tan sobre dos zocalos o pedestales, dividen el retablo en nueve espa-
cios, que, atravesados orizontalmente por varias faxas muy laborea-
das, forman treinta y seis nichos colocados en quatro andanas. Se

. Tepresentarn, en la primera, con estatuas casi del tamaiio del natu-
ral, la creacion y transgresion de nuestros primeros padres, y los mis-

1 Véase, por ejemplo, A. G. DE SALAS BARBADILLO, E! curioso y
sabio Alejandro (Madrid, 1753), pags. 106-107.

2 0Op. cit. '

3 CRISTOBAL DE VILLALON, Ingeniosa comparacion enlre lo antiguo
y lo presente (Madrid, 1898), pigs. 174-175. '
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terios de la infancia de Jesu-cristo; en la segunda, los de su predica-
cién y milagros, en la tercera, los de su pasion y muerte; y en la quarta,
los de su gloriosa resurreccion, apariciones 4 los discipulos, admirable
ascension y venida del Espiritu Santo 1.

Resulta ficil apreciar 1a semejanza entre este retablo de
Sevilla y el teatro mecénico, divididos ambos, del mismo
modo, en compartimientos donde figuras de madera repre-
sentaban pldsticamente 1a historia sagrada. El retablo de Se-
villa era de mayores dimensiones, pero los teatritos tenian la
ventaja del movimiento. Tales teatros' mecinicos exist{an
atin hace poco mas de veinte afios en Espaiia y Portugal
su Jongevidad se debe al favor alcanzado desde el siglo xvi,
en que penetraron en los corrales de las comedias, sobre todo
en la cuaresma. Se aplicé casi inmediatamente la voz reladlo
al teatrito de fantoches, como lo demuestra la definicién de
Covarrubias de 1611 que hemos citado arriba.

L.os TITERES EN LOS CORRALES PUBLICOS

Es en Valencia donde hallamos mas datos que en cualquier
otro sitio 3 sobre las representaciones de titeres en los corra-
les de las comedias. Bolteixadores y un joch de mestre coral
lucieron sus habilidades por primera vez respectivamente en
1585 y 1597; compaiiias italianas de carne y hueso—los
ttalians y los corteganos—actuaron en 1585 v 1589. Datos .
semejantes tenemos de Madrid, con mezcla de representa-

! JuAaN AGUSTIN CEAN BERMUDEZ, Descripcidn artistica de la
Catedral de Sevilla (Sevilla, 1804), pigs. 41-42. ’ ’

? Tenemos en nuestro poder el Elucidario de un retablo visto en
Coimbra en 1932 por nuestro buen amigo el Sr. L. D. Collier, M. A., de
Blackburn, Lancashire, Inglaterra.

3 Véase: los Libres Majores coniralibres, Libres de Albarans del
Ospital General que se hallan en el Archivo de dicho hospital, de
donde hemos sacado todos los datos que emplearemos aqui, referentes
a los titeres en Valencia. No los citaremos més. Publicaremos los
documentos de interés en un libro que preparamos sobre este asunto,
y en un articulo que saldrd en la Revista Valenciana de Filologta.
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ciones de las compaiifas humanas de Ganassa y otros autores
con las de jucgos de manos y volleadores, desde 1579 hasta
1582 4, Titiros {iguran, por primera vez, en los teatros de
Valencia, desde el 18 de febrero hasta el 15 de marzo de 1598,
Otras compaiiias actuaron desde el 27 de febrero hasta el
30 de mayo de 1599, ¥ 23 septiembre de 160z.

Los Amndaluses comienzaron la temporada de 1606-1607:
el 18 de noviembre se anuncian titeres en el teatro. Desde
el 5 hasta el 12 de julio actuaron fiferes en la casa de la
comedia, y desde el 29 de julio hasta el g de septiembre de
1615, representdé un joch de titaros en el teatro del Carrer de
Comills. El tesorero del Hospital, cuando podfa, cobraba
de semejantes representaciones, en los teatros menores de
Valencia, un tributo, recibiendo veinte y dos libras de una
compaiifa que actud desde el 22 de septiembre hasta el 23
de octubre, 1016, y mis de sesenta libras de otra—con mds
éxito o un autor mas escrupuloso—que trabajé desde el
16 de abril hasta el 31 de mayo, 1018. Cristébal Ortiz
participé, con su compaiiia de carne y hueso, en la temporada
de 1622-1623, pero all p.” de febrer no yague comedia per no
auert gent. Desde el 12 de dicho mes presenté Joan Luis su
jock de mestre coral en la Casa de les comedies. Puede ser que
fuese Luis autor de una compaifiia pequefia, ya que en el mar-
gen del libro de cuentas se llama a Ia representacién fitiris, o
quiza nos encontramos ante una confusién de los términos
técnicos aplicables a esas diversiones. Al principio, Luis tuvo
éxito pero a 15 dedit no jague joch de mesire coral per no auert
gent. La verdadera compaiiia de Ortiz que actud el 19 de fe-
brero, tampoco tuvo suerte. Luis intervino una vez mas du-
rante la temporada.

El 17 de diciembre de 1623, la compaiifa humana de Ma-
nuel Simén dié por terminadas sus representaciones y el
teatro qued6 vacante hasta el 13 de enero siguiente, en que

1 CrISTOBAL PLEREZ PASTOR, Nuevos dalos acerca del histrionismo
espaiiol en los siglos XVI y XVII. Segunda serie (titada aparte del
pHz, 1914), pags. 2-12.
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aparecen tfteres. Iista compaiiia consiguié mds favor que
otras muchas, sacando unas tres libras de cada funcién. La
disparidad entre el éxito de una compafifa de carne y hueso
vy una de titeres se revela, sin embargo, por lo que obtuvo
la de Roque de Figueroa, el 22 de enero: mas de treinta y tres
libras. No podian competir los titeres, y desaparecieron, Otra
compaiifa se presenté el 13 de febrero, 1626, cuando daba fun-
ciones Alonso de Olmedo. Este ganaba entre veinte y treinta
libras por representacion, aquélla sacaba rara vez mdés de una
libra, pero tenfan los titeres una ventaja sobre los actores
humanos: podfan representar durante la cuaresma, cuando
se prohibian las comedias. Calomer presenté litiris con su
compaiifa desde el 23 de abril hasta el 30 de mayo de 1628.
Tfueron titeres los que dieron las primeras funciones de la
temporada 1628-1629, sacando ocho libras el dia 1 de junio.
El 2 y 3 no representaron por falta de gent, el 4 sacaron mas
de seis ltbras. Es curioso ver ¢cémo variaban sus ganancias.
Principié una compaiifa de titeres la temporada siguiente,
de 1629-1630, y otra—o la misma--representé durante la
cuaresma de 1630, desde el 11 hasta el 18 de marzo. Con el
estreno consiguieron quince libras, el de la compaiiia legi-
tima de Juan de Morales proporcioné solamente treinta y
cinco. Una compaiiia de titeres, represents, con menos éxito,
desde el 12 hasta el 30 de marzo, 1631. Se dieron funciones
también durante la cuaresma de 1636, desde el 10 de febrero
hasta el 16 de marzo, y sacé Francisco Lépez, el autor, de
una funcién mas de diez y seis libras . Puede ser que las com-
paiiias que representaron en diciembre de 1636 y en enero de.
1637 2, y desde el 24 de febrero hasta el 19 de marzo de 1641,
respectivamente, fuesen una mezcla de diversionesllamada por
el tesorero del Hospital bolantins y titiris o titives. Unos titiri-
teros tuvieron éxito en 1653, representando desde el 8 hasta el
25 de marzo. Se entregé al autor de esta compaiiia la cobranza

! EDUARDO JULIA MARTINEZ, El featro en Valencia de 1630 a
1640, BRAE, 1915, pig. 539. .
¥ Ibid, pag. 541.
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‘T
de la funcién del 20 de marzo—menos la de los aposentos

cadires—como era costumbre con los autores de compaiifas
de carne y lhueso. Desde el 5 hasta el 19 de marzo, 1656,
y desde el 10 hasta el 27 de marzo, 1058, Tilires y Bo-
lantins figuran juntos en el teatro. El ultimo dato que nos
proporcionan los libros de cuentas, antes de 1672, se refiere
al 14 de julio de 1670, cuando una compaiiia de titirtteros dié
al tesorero poco mads de diez lfbras, lo que habia ganado en
seis dias. '
En cuanto a Madrid, no tenemos datos exactos de repre-
sentaciones de titeres en los corralés, debido a la destruccién
durante la guerra de 1936-1939, de los libros de cuentas del
Hospital de la Pasion que se encontraban en el Archivo de la
Diputacién Provincial de Madrid. Los trabajos de Pérez Pas-
tor * dan idea de la importaucia de la pérdida. Como hemos
indicado antes, enumera algunas funciones de volatines du-
rante el siglo xvi, y facilita también datos referentes al si-
glo xvi1. Pero no podemos seguir las representaciones dia a
dia, como en el caso de Valencia. Sin embargo, de las notas de
Pérez Pastor y de documentos conservados en el Archivo de
la Diputacién de la Villa, es posible sacar algunas conclu-
siones. .
En el afio de 1634 se ajustaron las cuentas del arrenda-
miento de los corrales de comedias desde el dia de San Juan
~ de 1633 hasta igual dia de 1634. Aparecen, entre los gastos
del arrendador, ¢quinientos noventa reales que se dieron al
autor de los Titeres porque vino a representar la Cuaresma
de dicho afios, y «quinientos reales que se dieron al autor de
los Bolatines porque vino a representar la dicha Cuaresmas 2,
Que los titeres se representaron durante la cuaresma en Ma-
drid tanto como en Valencia, lo demuestran también los arren-
damientos—que se conservan en el Archivo de la Villa—de

1 Qp.cit, En visperas de publicarse este artfculo, he encontrado
los documentos citados sin haber tenido oportunidad para estudiar-
los detenidamente.

1 Ibid, pag. 83.
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las casas de comedias desde el afio 1641, La cliusula doce del
arrendamiento de dicho aiio dice:; «que si binieren Bolatines
o titeres a esta villa o otro qualq entretenimiento para que se
diere licen¢ia que durante la quaresma la ayan de poder ha-
cer en dhos corrales lleuando los aprouechamientos que hasta
aqui an lleuados» !, Se repite en todos los arrendamientos
madrilefios del siglo xvii, aunque con ligeros cambios de
terminologia 2,

Para 1650 hay un documento interesantisimo. El afio de
1644 habia fallecido la reina dofia Isabel y el de 1646 el Prin-
cipe de Asturias; en dicho afio dejaron de representarse las
comedias hasta la temporada de 1650-1651, en que dieron
entrada, poco a poco, los teatros, primero, a comedias de his-
torias, y despudés a los otros géneros dramaticos, segun Pelli-
cer 3, Por un documento de 1651, sabemos que en estos afios
se arrendaban los teatros «por Repressentaciones ¢,»y se ha
conservado el «Arrendamiento del aprouechamiento de los
corrales de las comedias p® la representacion de los volati-
nes y titeres desta quaresma q enpeco en dos de m* deste
afio de 1650» 8, hecho por Juan Niifiez de Prado. Consta, en
primer lugar, su puja, seguida del acuerdo del Ayuntamiento

1 Copia del arrendamiento de 1641 hecha en 1644 a causa de un
litigio. Archivo Municipal, 2-468-13.

? Arrendamiento del afio 1645, Archivo Municipal, 2-468-10;
1651, 3-134-47; 1655, 2-468-25; 1659, 2-468-26; 1663, 2-468-30; 1667,
2-469-3; 1671, 2-469-4; 1675, 2-469-6; 1679, 2-469-14; 1683, 2-456-3;
1687, 2-456-9; 1691, 2-456-10; 1695, 2-456-15; 1699, 2-457-1. Casiano
Pellicer, Tratado historico sobre el ovigen y progreso de la comedia vy del
histrionismo en Espaia (Madrid, 1804) enumera los arrendamientos
—que hizo el Hospital mismo—de 1602, 1615, 1617, 1621, 1629 ¥
1633 (pigs. 96-107), citando algunos, sin hacer mencién de una cliu-
sula referente a los titeres. Como, al parecer, hall los documentos en
el Archivo del hospital, es de presumir que se hayan perdido.

3 Op. cit. phgs. 216-223. Véase también H. A. RENNERT, The
Spanish stage in the time of Lope de Vega (New York, 1909), pagi-
pas 247-250.

4 Archivo Municipal, 3-134-47.

8 Ibid, 2-48-616.
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decidiendo que se hicieran pregones para ver si alguien daba
mds. Se pregond el arrendamiento once veces sin resultado;
mejoré Niiiez de Prado su puja; se repitié el pregén siete
veces mas, y, al {in, se rematé el Ayuntamiento con dicho
arrendador eu cinco mil reales;

En la uilla de madrid a ttres dias del mes de margo de mil y s°* y
cing** anos estando en las puertas de las cassas del ayuntam* los
ss'* don fran® de sardaneta y mendoza cau® del orden de santiago
v don gaspar de valdes Regidores desta ui®* comissarios p™ el arrenda-
miento de los corrales de las comedias desta uilla de la Repress® de
los Bolatines y titeres desta quaresma para rematar aora luego en g*
mas diese por el dho aprouecham' y por voz de Joan de Tapia pre-
gonero pp™ desta u® se dio pregon al dho aprouecham'® diziendo quien
quisiere ager Puxa en cl arrendam'® del aprouecham' de la Repres® de
los Volatines desta cuaresma § se au de hacer en los corrales del prin-
¢ipe y la cruz Parczcan ante los ss® comis®™ ¢ se Regiuiran las puxas y
mexora q se hicieren esta puesto el dlio aprouecham® durante la dha
cuarcswaa en ginco mill Reales y se a de Rematar luego en quien mas
diese y en esta conform® Dio muchos pregones y por no auer g° hi-
ciesse mexoria por mandado de los dhos ss' aperciuio Rematte y
dijo pues que no hay q° aga mejoria de los dhos cinco mill Reales que
apercui’ Remate a la una a las dos y a las tres Buena y berdadera
que buen prouecho y buena pro que aperciuio Remnate p* Buen pro-
vecho y Buena pro le aga a q° los tiene puestos y asi quedaron Re-
matados en Ju® nunez en los dhos ginco mil Reales siendo tt° fran®
aluarez Mathias de santos y fr° diaz s** de su mag® de que doy fe.
Ante mi: Matheo de Narbayza. (Sigue la obligacion y fianga).

Dice Armona, en sus Memorias Cronoldogicas, que cel afio
de 1650, fue el primero en que se celebro arendamiento de
los corredores (‘sic) que servian a las comedias, para que se
hiciesen en ellos por Madrid, Volatines, y Titeres en la Qua-
resma: y asi empezaron desde aquel tiempo» 1. Se basa, sin
duda, en el arrendamiento de este aiio que hemos citado
arriba, pero resulta evidente, por la cldusula alusiva a los
volantines y titeres en el arrendamiento de 1641 y por el do-
cumento de 1634, también citado, que se habian hecho repre-

1 JOSEF ANTONIO DE ARMONA, Memorias Cronologicas sobre el
origen de la representacion de comedias en LEspaiia. Afio de 1785. Ms.
de la Academia de la Historid, parrafo 7s.
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sentaciones parecidas en los corrales por la cuaresma, antes

de ese afio.

Al siguiente de 1051 comenzé otro arrendamiento de los
corrales de la Cruz y del Principe; plazo, el tiempo acostum-
brado de cuatro afios. Tres después, Francisco de Morales,
maestro de volatines y mdquina real—término del que trata-
remos luego—se obligé a trabajar, durante la cuaresma
de 1654, én los corrales madrilefios, cobrando treinta reales
cada dia que trabajase, con la condicién de que el arrenda-
dor se obligaba a completar lo que faltase de dicha suma 1.
Otro representante, José Romano, se éomprometié a. hacer
juegos de manos, «acompafiado de los Volatines o sin ellosy,
en los corrales durante la cuaresma de 1657 2. A fines de fe-
brero del dichio afio actuaba una compafifa de bolatines, tite-
leres ¢ juego de manos en el corral del Principe, y el 28 del mes
se la llamé a Palacio para representar ante su Majestad:

yo seuastian Alonsso ss™ del Rey nro s° Vz° desta Villa de Madrid y
oficial mayor en el offi® de Don Joseph Martinez scriu® Mayor del ayun-
tamientto desta dha villa certifico y doi fe que oy dia de la fha desta,
a ora de las dos de la tarde estando puestos carteles en las partes que
es costumbre en esta dha villa en que abisauan que en el corral del
principe desta dha villa hauia bolatines titeres i juego de manos como
otros dias se hagia y estando aviertto el dlio corral y en el alguna x** es-
perando a ver lo susodhio se dijo no se podia hacer aquella tarde el dho
juego de manos titares (sic) ni bolatines porque la persona q lo
hauian de hager iban a seruir a su mag® con dhas fiestas a palagio por
cuya causa a la x' que estaua en dicho corral en mi presencia se les
boluio el dinero que hauian dado p* la entrada y se ¢erro el dho corral
y para que conste de pedimento de Ju® Baup* Velarde, arrendador
del aprouechamiento de los corrales de las comedias desta dha villa
diel pres* en M veinte y ochode febrero demill y seiscienttosy
cing* y siete afios y en fe de ello lo sig® y firme: en testim® de
verdad: seuastian alonso 3. (El arrendador buscé una baja o des-
cuento de trescientos reales a causa de la pérdida que se le oca-
sioné).

1 PEREZ PASTOR, Op. cit., pig. 154.
t Ibld., pag. 167.
3 Archivo Municipal, 2-468-24.
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El titiritero Gabriel Jerénimo actuaba en Madrid en 1683,
como veremos al tratar de las representaciones palaciegas, y
como consta también en el Libro de las partidas del Archivo
de la Cofradia de la Novena: «en 23 de enero de 83 me entrego
grabiel Jeronimo once reales de vellon de el particular que
higieron con los titeress !, En el mismo libro se citan las can-
tidades recibidas de la mdquina de Francisco ILondoifio, el
17 vy 24 de febrero, y el 3, 10 y 19 de marzo de 1689 2. Lou-
dofio representé durante la Cuaresma de 1666 en el Corral del
Principe, segin nos informa una copia de los Libros del Pro-
ducto de la Representacién propiedad del arrendador, Matheo
de Belasco Banga:

Pareze por el dhio libro § empego en el dho dia
prim?® de Dix™ del dho ano de seiszientos y no-
Lenta y ¢inco desde el {olio ginquenta hasta el
¢inquenta y seis buelta que desde catorce de
Marco de este ano hasta catorce de Abr' sig”
que fue en el tPo de la quaresina se hicieron
p’ fran® londoiio en el corral del P° veinte y
siete rrepresentaciones de comedias de titeres
{ valieron tres mill nobezientos y veintte y
quatro R* de productto.................... 3 0 924

Tubieron de gastos segun los demas que diaria-
mente se hacen en el dho corral dos mill dos-
cientos y quarenta y seis R*.............. 2 0 246

quedaron p> el Arr™ considerados zing'* y tres R*
que suplio en los dias § no alcanco el producto

- del corral; 1mill seiscientos y veinte y cincoRs. 1 0 625
tubo el autor quatro mill trescientos y ochentta
yquatro R 2. ... ... . i 4 0 384

Actuaron titeres en los corrales durante el mes de marzo
de 1698 4.

1 Archivo de la Cofradia de la Novena, Legajo, 5. Carpeta 1.

2 Jbid. Del Catdlogo alphabético de las comedias... que se halia en
el Theatro Hespaiiol de VICENTE GaRcia pE LA HUERTA (Madrid,
1785), pig. 242, se deduce (ue Loudoiio escribié un entremés o sai-
nete, Los Titeres. Mdquina Real.

3 Archivo Muuicipal, 2-456-13.

¢ 1bid, 2-456-14.
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Un documento legal sudamericano de 1759 se refiere a
representaciones de titeres en Madrid. Explica en qué con-
sistia una diversién de Buenos Aires y dice que era sélo una
Mdquina Real:. titeres, figurillas, o maniquies vestidos, ma-
nejados, segun costumbre, durante la cuaresma, en los tea-
tros y corrales de Madrid, representando y hablando como si
fuesen vivos, en prosa, verso, y acompaiiados de muisica,
destris de unas cortinas .

En 1622 se hizo un célculo del aprovechamiento anual del
teatro del Coliseo, Sevilla. De las compaiiias de carne y hueso
se recibia diariamente 238 1/, reales, poco mds o menos, y
¢en los dias de la Cuaresma y de los demds suele haber en el
Coliseo titeres y otros juegos, y por esto-se ponen X.000 rea-
les cada afion 2, Se sabe que hubo titeres, de vez en cuando,
en los afios siguientes 3, pero sin cita exacta hasta el de 169z.
Prohibidas las comedias hacia algin tiempo, en este afio se
concedid permiso a los autores de una mdguina real para repre-
sentar en el Coliseo:

Estos volatines, que con el titulo de Mdguina real, y valiéndose de
figuras contrahechas movidas por alambres representaban comedias,
tuvieron grandisima aceptacién, viéndose diariamente ocupadas todas
las localidades a pesar de ser el precio mayor que el acostumbrado
cuando representaban los comediantes de més fama, habiendo muje-
res que desde por la mafiana temprano iban a coger sitio para ver la
comedia ¢.

Tenemos mas datos sobre esta representacién gracias a las
noticias que nos proporciona un escritor contemporaneo acerca
de un desastre que tuvo lugar el miércoles 12 de noviembre
de dicho aiio:

1 Se hallar4 una versién inglesa de este documento, que firmé el
gobernador Florencio A. Moreyra el 17 de mayo de 1759, en PAUL
MCPHARLIN, The puppet theatre in America (New York, 1949), pé-
gina 77.

* Jost SANCHEZ ARJONA, El teatro en Sevilla en los siglos XV I
y XVII (Madrid, 1887), pig. 164.

3 Ibdd., pag. 193.

¢ Idem.
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Se representaba la comedia de El esclavoe del desnonio, una de las
que mdis aceptacion habia alcanzado, y como en la maiiana de este
dia hubiese habido una pendencia entre estudiantes, pendencia en la
que hubo de mediar el Alcalde Mayor y la Justicia, que no debié de
hacerlo a satisfaccion de algunos, o de todos.

Temieron las autoridades que hubiese alboroto en el
teatro. Asi, mandaron que se cerrase la puerta dela cazuela,
para que 1o entrasen hombres.

Mientras esta durd estuvo toda la gente con grandisima quietud,
sin que en el patio ni cazuela hubiera alboroto ni el menor disgusto,
ni pendencia; pero como por el mes de Noviembre las tardes son
cortas, la comedia se acabd después de las oraciones, y en el dltimo
de ella para ejecutar una tramoya, significando que aquella era la
boca del infierno, era preciso para demostrarlo quemar una poca de
polvora, dispucsta con tal preparacion que hiciese llama, a cuyo
ticuipo, por ser ya noche, el hombre que cuidaba de la entrada de la
cazuela, iba ponicndo luces en los trénsitos por donde habfan de bajar
las mujeres. La luz de las lamparillas o velas reverberaba en lo alto
del corral, de forma que, habiéndose quitado la pélvora que sirvid
para la tramoya, el humo subié a lo alto, como es natural, y con esto
una mujer de las que estaban en la cazuela dijo: El corral se quema.

Naturalmente, a estas palabras siguié gran alboroto y
confusion y perecieron ahogadas hasta diez o doce mujeres
que se encontraban en la cazuela.

El dia siguiente mando el Asistente al autor 1 (sic) representante
de la Mdquina Real, que no representase mis comedias, ni en el
Coliseo 1ni en otra parte de la ciudad, y que saliese luego della, y asi
lo ejecuto 1.

Consideremos aliora las representaciones de titeres cele-
bradas en Valladolid. Volatines ocupaban el teatro desde el
6 hasta el 24 de agosto, 1682. Como hemos visto en Sevilla, se

L Anodnimo, Memorias eclesidsticas y seculares de Sevilla, copia
de 1698, Ms. de la Colombina. Se cita en SANCHEZ ARJONA, Op. cit. pa-
ginas 193-199. Hay otra relacién de este desastre, basada probable-
mente en el manuscrito anénimo, en LORENZO BAPTISTA DE ZUNIGA,
Anales eclesidsticos 1 seglares... Sevilla... (Sevilla, s. {.) sin paginacién.
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alude muchas veces a titiriteros con el término de volatines,
esto parece haber acontecido aqui ya que los libros de cuen-
tas del teatro mencionan al hombre que hacia los volatines, lo
cual nos hace pensar en un titiritero mas que en el autor de
una compaiifa de acrébatas . Sin duda la compaiiia que dié
funciones el afio de 1094, las daba de titeres: «Iinpegé a repre-
sentar la compaiifa de Joseph de loaysa la mdquina real con
la comedia de S. Anfonio Abad.» Tal vez aluda a la compa-
fifa que habia representado en el Coliseo de Sevilla cuando el
desastre de 1692, puesto que se destaca, en su repertorio de
siete comedias, la del Esclavo del demonio. De las otras come-
dias trataremos después. De quince representaciones sacé
la compaiifa 983 reales; la legitima de Isabel de Castro ese afio
obtuvo 5.220 reales de treinta y nueve. Como la compaiiia
de carne y hueso, recibieron los titiriteros una ayuda de costa
para que pudiesen ir a la villa donde habian de actuar mis
tarde 2. En 1696 parece que regresé a Valladolid la misma
compaiiia, coincidiendo en la ciudad con la de Serafina Ma-
nuela. En cinco dias, durante su temporada, se hicieron repre-
sentaciones con mdquina real, y las cuatro comedias que die-
ron, forman parte del repertorio de la compaifiia de 1694 3.
Nicolds Tirlaco y su mujer visitaron Valladolid en 1702,
ejecutando «diferentes abilidades como danzar en la maroma,
voltear en el tablado y otras diferentes abilidadess. El lbro
de cuentas los denomina fiferes, otro ejemplo de la confusién
de los términos aplicados a tales diversiones 4. Sebastidn
Garcia di6 funciones semejantes en 1717 y I7Ig, y en este
dltimo afio aparecié también un acrébata francés, Sebastid 5. -

! Libros de cuenta, encontrdndose en el Archivo del Hospital pro-
vincial de Valladolid. Se citan en NaARCisO ALONSO CORTES, El teatro
en Valladolid (Madrid, 1923), pdg. 291.

2 Idem en ibid., pig. 313. Menciona un autor andénimo a cierto
Joseph de Loaysa, miisico. Genealogia, origen, noticias de los Come-

- dianles de Espaiia (Ms, de la Biblioteca Nacional), tomo II, pag. 269..

1 Idem en ibfd., pag. 317. :

¢ JIdem en ibfd., pig. 330.

8 Idem en ibld., pigs. 342, 346.
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Garcia volvié a Valladolid en 1723 !, y una compaiiia extran-
jera, de flamencos, actud en 1725. Se dice que estos ejectlaron
tilcres, pero sin citar los nombres de las comedias representa-
das; tal vez fuesen acrébatas 2.

Iin 1723 aparecié otra compaiiia de titiriteros bajo la di-
reccion de Manuel Pessa y Fresneda. De las nueve comedias
que representaron, dos formaban parte del repertorio de
Loaysa 3; quizd hubiese adquirido Pesoa y I‘resneda el tea-
trito de éste. Juana Constantin dirigié los titeres que dieron
funciones desde el 25 de diciembre, 1747, hasta el 7 de enero,
1748. «Se ajustd en dar a el ospital vajados todos los gastos
de theatro, alumbrado, violines, luzes, carteles y demnds de
Ministros y otros diarios, la terzera parte, y los aposentos que
se arrendaron, entraron en el montoéns 4. Iin 1748, IFélix Quins-
qui, ue se hallaba con sus titeres en Burgos, fué invitado a
representar en Valladolid 8, donde actué desde el 3 hasta el
15 de octubre ©.

Compaiiias dec titercs representaron también en Malaga,
durante los afios 1700-1705. Sacé aprovechamiento del tea-
tro una orden religiosa, y como un edicto papal, fechado el
3 de marzo de 1689, habia prohibido al clero que tolerase o
favoreciese representaciones teatrales, se prohibieron tam-
bién en Malaga. Sin embargo, se permitié dar, en 1700,
funciones de titeres, que continuaron en 1I70I y en
1704 °.

No debemos peusar que apareciesen compaiiias de tite-
res en estas ciudades mas que en las otras de Espafia. Todas
las que’f bemos citado eran ambulantes, yendo, como las de

1 Idem en ibid., pag. 347.

2 Idem en ibid.,, pag. 348.

3 Idem en ibid., pig. 347.

Y Idem en ibld, pigs. 380-381.

8 Libros de Cabildos, 1692-1758, fol. 158, encontrindose en el
Archivo del Hospicio, Valladolid, y citados en ibid, pig. 126.

8 Libros de cuentas, citados en ibid, pdg. 381.

? NARCISO D1Az DE LESCOBAR, El teatro en Mdlaga (Malaga, 1896),
pégs. 53-54. 55-56.

13
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carne y hueso, de ciudad en ciudad. Pero los documentos tea-
trales de otras ciudades, o se han perdido o no se han descu-
biefto. -

REPRESENTACIONES PALACIEGAS DE TITERES

Los volatineros, acrébatas y titiriteros que deleitaron a los
ciudadanos de Madrid durante la tltima década del siglo xvr,
gozaron también del favor real. Pedro de Sanceve volteé de-
lante del Principe el afio de 1586, probablemente en el Es-
corial ! y Catapure, Catapurip o Catapureo—asi se le llama en
el documento en distintas ocasiones—hizo juego de manos
en presencia del rey en enero de 1587 2. Los representantes si-
guieron a la corte hasta Valladolid, donde, en 1603, tenemos
noticia de otro jucgo de monos (sic) 3 ante su Majestad. El
afio siguiente, flaminio Dolatin Ressidente en esia corte—de
Valladolid—voltes en presencia del rey 4.

Del afio de 1004 cousta el documento siguiente:.

fran® guillatnas Velazqz i thess™ yo os mando que de quales-.
quier mfi's de vio cargo tocantes al dho officio deys y pagueis a luis
barahona rresideite en esta corte dugientos rreales que balen seis mill
y ochogientos mrs de que le hago mtd dellos por vna vez en conside-
ragion de que hizo el juego de los titeres en mi presencia y tomad su
carta de pago o de quien su poder hubiere con la qual y esta mi ¢cedula
que a de yr sefialada del duque de gesar mi may™ mayor y tomada
la r1azon della por juan despina y rramiro de ¢aualga mis contralor
y greffier mando se os rresgiuan y pasen en quenta los dhos ducientos
rreales sin otro ningun rrecaudo que yo lo quiero y tengo assi por bien

! Archivo del Palacio Real. Seccién administrativa. Espectdcu-
los piiblicos y privados, Legajo, 671. Est4 autorizada la publicacién de
los documentos del Archivo General del Palacio Real que vamos ci-
tando, por el Patrimonio Nacional de la Jefatura del Estado Espafiol.

3 Idem.

3 Idem. Es posible que haya escrito el escribano monos erréuea-
mente, y que quisiera decir manos, pero tal vez aluda el documento a
una exhibicién de circo.

4 Jdem.
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fha en Vallid a seis de ottubre de mill y seiscientos y quatro anos = yo
la reyna. Por mandado de la Reyna nta s: don Pedro franquesa
(Sigue el recibi de Baraona 1.)

A principios del siglo xviI, aparecié otro entretenimiento

en los palacios. En nuestra introduccién hemos citado los re-
tablos autématas que trafan representantes extranjeros a
Espaiia durante el siglo xvir. Muchas de estas maravillas
procedian de Italia, donde, con el Renacimiento, se habia
desarrollado su construccidn.

Hablando de los titeres, dice Covarrubias:

...Ay otra manera de titeres, que con ciertas ruedas como de relox
tirandole las cuerdas van haziendo sobre vna mesa ciertos inouimien-
tos, que parecen personas animadas, y el maestro los trae tan ajustados
{ en Hegando al Lorde de la mesa dan la buelta, caminando hasta el
Ingar de ddde salicron. Algunos van tafiendo vin Laud, mouiendo la
cabeca, y meneando las nifias de los ojos: y todo esto se haze con las
ruedas y las cuerdas. Iin nuestro tiempo lo hemos visto, y fue inuen-
cion de Joanclo, gran Matematico, y segundo Archimedes, sin ein-
bargo de que en los siglos passados huuo esta inuencion... 2

Se refiere al célebre Giovanui Torriano, natural de Cremo-
na, e ingeniero ilustre, el cual habia entrado en servicio del
Emperador Carlos V después de 1530 3. Eu el Monasterio de
‘Yuste, hizo, para el emperador, varios autématas, y relojes
complicadisimos, que entretenian al emperador después de
su abdicacion. Se basa Covarrubias en Ambrosio de Morales 4.

Tambien ha (uerido Janelo por regocijo renovar las estatuas anti-
guas ¢ue se movian, y por eso las llamaban los Griegos Automatas.
Hizo una dama de mas de una tercia en alto, que puesta sobre una

1 Idem.

2 Covarrubias, Op. cil. voz: tileres.

3 WiLLiaM STIRLING, The cloister life of the Emperor Charles V
(London, 1853), pdgs. 76-77.

¢ AMBROSIO DE MORALES, Las antigiedades de las ciudades de
Espaita (Madrid, 1792), tomo IX, pigs. 340-341. Véase también FA-
MIANIS STRADA, De Bello Belgico {(Romae, 1640), tomo I, pag. 8. Hizo
después Torriano el célebre artificio de Toledo.
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mesa danza por toda ella al son de un atambor que ella misma va to-
cando, y da sus vueltas, tornando adonde partié; y aunque es juguete
y cosa de risa, todavia tiene mucho de aquel alto ingenio,

Reflejan estas invenciones de Torriano el espiritu rena-
centista, en su deseo de querer sobrepujar a los mismos cien-

tificos grecorromanos.

Los teorizantes teatrales italianos del siglo xvr inteuta-
ron también evocar y mejorar lo que habian realizado sus
antepasados. Serlio, que influyé mucho en estas teorias, ha-
blando de la escena de perspectiva, sugiere que el ingeniero
de teatro debe hacer

alcune ordinanze di figurette; di quella grandezza che si ricercara
doue hauveranno a passare, & queste faranno di grosse cartone colo-
rite & tagliate intomo, lequali posaranno sopra vn regolo di legno a
trauerso la scena, doue sia qualche arco... & cosi pianamente vna per-
sona dietro alla scena fara via musica a somissa voce. Tal volta fara
correre vn sqjuadrone de gente chi a piedi & cli a cauallo, lequali con
alcuni voci o gridi sordi, strepiti di tamburi, & suono di trombe,
pascouno molto gli spettatori... L.

Y sus consejos fueron seguidos por los tramoyistas.

I.a primera dpera conocida en Espaiia, La selva sin amor,
de Lope de Vega, se represent6 ante Felipe IV, probablemente
en 1629. Como dice con orgullo el dramaturgo, fué cosa nueva

’ en Espaiia. Escribe Lope:

La primera vista del teatro, en habiendo corrido la tienda que le
cubria, fué un mar en perspectiva, que descubria a los ojos (tanto
puede el arte) muchas leguas de agua hasta la ribera opuesta, en cuyo
puerto se vian la ciudad y el faro con algunas naves que, haciendo sal-
va, disparaban, a quien tamnbién de los castillos respondian. Vianse asi-
mismo algunos peces que fluctuaban segiin el inovimiento de las ondas,
que, con la misma inconstancia que si fueran verdaderas, se inquieta-
ban, todo con luz artificial, sin que se viese ninguna, y siendo las que
formaban aquel fingido dia m4ds de trescientas. Aqul Venus, en un

1  SEBASTIANO SERLIO, Il primo (quinto) libro d'archilettvra (Ve-
netia, 1551). Il secondo libro di perspettiva. Di lumi arteficiali delle
scene, fol. 31 v.
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carro que tiraban dos cisnes, hablé con el Amor, su hijo, que por lo
alto de la mdquina revolaba. Los instrumentos ocupaban la primera
parte del teatro, sin ser vistos, a cuya armonia cantaban las figuras
Ios versos, haciendo en la misma composicién de la musica las aduni-
raciones, las quejas, los aiores, las iras y los demds afectos.

Para el discurso de los pastores se desaparecio el teatro maritimo,
sin que este movimiento, con ser tan grande, le pudiese penetrar la
vista, transforméndose el mar en una selva, que significaba el soto de
Manzanatres con la puente, por quien pasaban eu perspectiva cuantas
cosas pudieron ser imitadas de las que entran y salen en la corte; y
asimismo se vian la Casa del Campo y el Palacio, con cuanto desde
aqguella parte podin determinar la vista. Iil bajar los dioses y las de-
mds transformaciones requeria mdés discurso que la égloga, que, aun-
que era el alina, la hermosura de aquel cuerpo hacia que los oidos
se rindiesen a los ojos. Isto para inteligencia basta, pues no es posible
pintar el aparato sin fastidio, ni alabar las voces y instrumentos, sino
con sélo decir que fué digna fiesta de SS. MM. y AA... L

Es interesante notar los detalles que, al parecer de Lope,
son dignos de atencion: la perspectiva como elemento escé-
nico, luces escondidas, una orquesta también escondida, trans-
formaciones y autématas. Ideé el aparato escénico Cosime
Lotti, florentino llegado a Espaiia en 1620 %, aunque emplea,
como habia sugerido Serlio, un puente por donde pasan figu-
rillas contrahechas, substituyé por autématas las figuras sin
movimiento de éste. Semejantes representaciones de auté-
matas tomaron parte en muchas de las fiestas seculares y
religiosas de la Espaiia del siglo xvii, sobre todo en Valen-
cia, donde Candi o Caudi realizé sus primeros proyectos tea-
trales, pasando después a la corte donde se encargé de fun-
ciones palaciegas. '

Otro tramoyista italiano, el Bacho, ide6é una representa-
cién por figuras autématas de la Pasion de Jesucristo, cele-
brada en el Hospital de los Italianos. Iscribe Barrionuevo:

1 Tore DE VECGA, Obras (ed. Real Academnia, Madrid, 189g5),
tomo V, pdgs. 753-754.

2 COTARELO Y MORI, Ensayo sobre la vida y obras de D. Pedro
Calderon de la Barca (Madrid, 1924), pags. 166-167 y nota; Aclores
famosos del siglo XVII. Scbastian de Prado y su mujer Bernarda Ra-
mirez (Madrid, 1916), pigs. 111-112 y nota.
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En el Hospital de los Italianos ha hecho el Bacho toda la Pasién
de Cristo Sefior nuestro, de tramoyas, que ha espantado la Corte.
Jueves, al amanecer, hizo la Oracién del Huerto y luego el Prendi-
miento. A las siete, los azotes y el Eccehomo, a las nueve el ponerie en
la Cruz y con él a los ladrones; a las cuatro de la tarde el quitarle de
ella y el entierro, y maiiana ha de hacer la Resurreccién, y todo esto
de personas de bulto, que ha espantado al mundo, particularmente
el clavarle en 1a Cruz, y el subir por dos escaleras a desclavarle de ella.
como si fueran verdaderamente hombres. Hoy se dice lo ve todo el
Rey de rebozo. No me espanta, que es cosa grande. Halo hecho por
su devocién, sin haber llevado interés ninguno, por ser el Hospital
de su patria 1.

El Bacho—se llamé Vaggio en italiano—presentaba una
funcién semejante a la de Lotti, haciéndola por si sola y no
como elemento de una obra dramética palaciega del méximo
lujo posible.

Deéleitaron a los reyes y grandes tales representaciones, pero
conservaron su popularidad los titeres también durante todo el
siglo. Repetidas veces se llamé a compaitias de titiriteros que
actuaban en los corrales madrilefios, a palacio, donde encan-
taron al rey tanto como habian entretenido al pueblo. Lo
mismo los volatines, como lo demuestra un documento de
1634, segun el cual cierto Juan de Lossa recibié doscientos
reales para una representacién particular 2. Otro wvolatin,
llamado Antonio de Quetar, se presentd en 1686 a su Majes-
tad, pidiéndole «Made se le de titulo de Bolatin de V Mag?
Para que Pueda libremente Por qualquier Parte que Baia
mostrar sus Abilidades sin que le &ga ymPedimento Al-
guno», habiendo «enido la dicha de Aber Mostrado todas
sus Abilidades» al rey 3. '

Como hemos mencionado antes, en febrero de 1657 los
titeres que trabajaban en el corral del Principe, representa-

!  JERONIMO DE BARRIONUEVO, Avisos (1654-1658), tomo II, pa-
ginas 365-366. Bajo la fecha del 15 de abril de 1656.

* 15 de abril de 1634. Archivo General del Real Palacio. Del Se-
eretario de la Cdmara: Cuentas (1621-1638), legajo 666.

$ Archivo de Palacio, Especidculos publicos y privados legajo 671,
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ron ante su Majestad. Por un documento de 1680 sabemos
que la compaiiia de Gabriel Gerénimo y Juan Baptista tam-
bién actué en palacio, representaundo, posiblemente, como
entremés entre las jormadas de uua comedia. «A Gabriel
Ger™ y Ju® Bauptista por hauer traido los titeres 4 Palacio
el dia g cumplio afios la Rey* nra s™ 350 R% . Lntremeses
basados en funciones de titeres y de retablos mecinicos tu-
vieron mucha popularidad en palacio, como lo demuestran
los dos de Sudrez de Deza y Avila, el Saynele de los Titcres 2 y
la Moxiganga del Mvondi nvevo 3.

En 1698 hubo otra funcién de titeres ante sus Majesta-
des, y la ensayé Juan de Cardenas, autor de una compaifiia
legitima que representaba en los corrales.

Yo Pedro de Riuas ss™ del Rey nfo s* Vz° desta Villa de M? doy
fee {j oy dia de la fha haujendo estado con Juan de Cardenas autot
de vna de las comp* de comedias desta corte y hauiendole dho por
¢ razon no bauia puesto carteles para representar al pueblo me res-
pondio no lo podia hazer a caussa de hauer tenido horden el ex™ s* Du-
que de medina sidonia p® yr a ensayar la fiesta de los titeres g
se hauia de hazer a sus Mag? y yo el ss® doy fee bi zerrado el co-
rral siendo como hasta de las tres de la tarde poco tnas o menos y p*
{ conste de pedim'® de D. Mateo Velasco Vanga arrendador de los co-
rrales de comedias desta corte doy el pres* y lo signe y firmeen
Madrid en diez de henero ano de mill ss™ y nobenta y ocho ¢,

¥ Idem. Por otro documento de 1679, sabemos que hubo represen-
tacién de la comedia I7aetén para celebrar los afios de «la Rey2 Madtes,
el 11 de diciembre de 1679, en la cual es posible que tuviera lugar la
funcién de titeres. El autor anénimo de la Gencalogia que hemos citado
arriba nos informa que habfa cierto Gabriel Gerénimo que fué guar-
darropa por los afios de 1658-1667, tomo II, pig. 588. Es posible que
Gerénimo y Baptista fuesen empresarios, y no titiriteros,

2 Puesto en escena en el Buen Retiro durante una representacién

"de la comedia de Calderon, El hijo del sol, Faeién. Véase SUAREZ DE

DrzA ¥ AVILA, Parte primera de los donayres de Tersicore (Madrid,
1663), fols. 35-40v. Se estrené Faetén el dia 1.° de marzo de 1661.
Viase COTARELO Y MoR1, Ensayo sobre la vida y obras de... Calderén,
pigina 313.

3 Jbdd., {ols. 22-27v.

¢ Archivo Municipal, 2-456-14.
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La versatilidad del autor se hace evidente cuando notamos
que diez y siete dias después ensay6 una épera, también pa-
laciega. :

Todas las novedades teatrales de la época tuvieron en-
trada y aceptacién en los teatros reales: ballet, épera, trans-
formaciones, escenas de perspectivas y fiestas extravagan-
tes. Pero en el siglo xviI contintia la aficién real a los tite-
res, y sus majestades mandaron que se representasen ante
ellos las mismas funciones de titeres que en los corrales.

LI, REPERTORIO DE 1OS TITERES

En la Ensaladilia del Retablo, poema de José de Valdi-
vielso, se describe una representacién de titeres en el Corral
de la Cruz de Madrid a principios del siglo xvi1. Pregoné la
pieza—con el titulo de E! retablo de la enirada del rey pobre y
basada en el nacimiento de Jesucristo—un hombre acompaiia-
do de un tambor. La representacién tuvo lugar por la noche:

Llenése el corral de gente
Algo después de las doce...
Las luces se encienden luégo,
Y las cortinas se corren..,

Que se empleasen en un teatrito de titeres cortinas t‘ene
mucha importancia y mas cuando se haya estudiado la puesta
en escena de la comedia de esta época. El autor recité la loa
y comenzé la representacién.

En escena aparecieron la Virgen Maria y San José pi-
diendo posada, bajo un chaparrén de nieve, simulada con
hojas de jazmin y azahar. Los personajes no hablaron e inter-
pretd sus acciones un mozo, sentado afuera, con una guita-
rra, a 1a manera del mozo de Maese Pedro. Al rehusar posada
a los viajeros el mesonero, la gente mostré su ira. Entonces
aparecié un angel en lo alto, asegurando a los Sanfos Padres
de Limbo que llegaba su Redentor. En la escena siguiente
intervinieron los pastores,
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... Y aparecié enzamarrado
Gil de las Heras, que siempre
Fué un pastor atiterado.
Una caldera de migas

Saco en la derecha mano,

Y en la izquierda un cucharon,
Y tras él Benito y Pablo.
Comen al sén de los frios,
Beben al sén de los ajos,
Cuando 4 una nube de ndcar
Caen hombres, 1igas y jarro.
I.a nube se abrio, y salieron
Angeles arracimados,
Cantando: ¢;Gloria 4 los cielos,
Yaz & la tierrals cantando.

Los pastores en el portal, bailaron con alegria ante el Nzsio
Sol. Aliviaron las escenas unos titeres entrados para jugar
unas cadias. Y aqui dié fin la representacién, comvidando
el mozo a los espectadores a que vengan maiiana lemprano .
La representaciéon que describe Valdivielso, mas que una
comedia, es una fiesta teatral y religiosa.

Muchas veces los libros de cuentas no nos proporcionan
datos sobre lo que representaban los titeres, conio en el caso
de Valencia, y en los documentos madrilefios que hemos citado
arriba: casi todos nuestros datos provienen de Valladolid.

La maquina de Josef de Loaysa presentd en 1094 las co-
medias siguientes: San Anlonio Abad 2; Las dos esirellas de

1 Maestro JOSEF DE VALDIVIELSO, lomancero espiritual en gracia
de los esclavos del Santisiino Sacramento para cantar cuando se muesira
descubierto (Madrid, 1880), pdgs. 307-312. Se publicé por primnera vez
en 1612, _

2 Posiblemente la comedia de Fernando de Zarate y Castronovo.
Véase CAYETANO ALBERTO DE LA BARRERA Y LEIRADO, Catdlogo biblio-
grdfico y biogrdfico del teatro antiguo espaiiol desde sus origenes hasta
mediados del siglo XVII (Madrid, 1860), pigs. 506-8. También atri-
buye MEDEL DEL CASTILLO esta comedia a Zirate, Véase Indice gene-
ral alfabélico de todos los tulos de comedias... (Madrid, 1735), cata-
logo que interesa especialmente, ya que se publicé en el periodo que
estudiamos abora.
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Francia Y; El esclavo del demonio %; El vaso y la piedra3; San-
ta Marfa Egipciaca’; El mejor alcalde, ¢l Rey 5, y San Ale-
10 8. Dos de estas comedias—San Antonio Abady Santa Maria
Egipciaca—formaron parte del repertorio de la compaiifa de
Serafina Manuela, que dié funciones en Valladolid el afio de
1696. Afiadié la autora dos nuevos titulos, Santa Teodora 7y

1 Posiblemente la que escribieron juntos Manuel de Lebén Mar-
chante y el Padre Diego Calleja. BARRERA, Op. cit., pigs. 59-6o, 212-
213. La comedia trata de dos santos, San Juan de Mata y San Félix
de Valois, . '

3 Véase mis adelante. Hacia dos afios se representaba El esclavo
del demonio cuando el desastre del Coliseo de Sevilla.

3 Posiblemente la de Fernando de Zirate y Castronovo, que se
conoce también bajo el titulo de San Pablo y San Pedro. BARRERA,
Op. cit., pigs. 506-508; PEDRO SALVA Y MALLYN, Catdlogo de la Biblio-
teca de Salvd (Valencia, 1872), tomo I, pag. 658.

* Probablemente la comedia de Santa Marfa Egypciaca, la Gitana
de Menfis, atribuida por MEDEL DEL CASTILI.O ( Op. cit., pAgs. 48, 105)
a Pérez de Montalvan. El Catdlogo de la Biblioteca Municipal de Ma-
drid, (Madrid, 19o2) le da tamnbién otro titulo: La pecadora y penitente
(pig. 366). BARRERA (Op. cit., pig. 22) menciona una Comedia de
Santa Marfa Egipciaca de Fray Isidoro de Barreira.

® Posiblemente la de Lope de Vega, aunque hay otra comedia
con el mismo titulo: El mejor Alcalde el Rey, y no hay cuenta con
serranos. La atribuyen BARRERA (Op. cit., pag. 238), SaLvA (0p.
cit. tomo I, pag. 622) y MEDLL DEL CASTILLO (Op cit., pag. 70) a
don Antonio Martinez de Meneses. ' |

* JuriAN Paz, Catdlogo de las piezas de lealro que se conservan
en el departamento de manuscritos de la Biblioteca Nacional (Ma-
drid, 1934), tomo I, pig. 493, habla de un San Alejo de Juan Idpez
de Ubeda. ANTONIO RESTORI, Piczas de leatro ds ttulos de comedias...
(Messina, 1903), pdg. 187 y nota, afiade otros datos sobre dos autos,
basados en la vida del Santo. Pero aqui es muy probable que se refiera
al Peregrino en su patria San Alejo, del P. Diego Calleja. SALVA (Op. cit.

-tomo I, pag. 660) y MEDEL DEL CASTILIO (Op. cit. pag. 1o1) hablan
de otra comedia, La vida de San Alejo, atribuyéndola a Moreto. Los
titulos de las comedias estdn sacados de los Libros de cuentas reprodu-
cidos en Aronso CortEs, Op. cit., pig. 313. '

7 Se conocen tres comedias sobre la vida de esta Santa: La adiil-
tera penitente, Santa Teodora, de Moreto, Cincer y Matos Fragoso
(PAz, Op. cit., tomo I, pag. 7); Pusoseme ¢l Sol, saliome la luna; Sania
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San Jerdnimo !, y resulta que todas las comedias que presen-
té fueron de santos. No se trata de una novedad: el afio de
1609 unos titeres habfan puesto en escena comedias de los
milagros de San Luis Bertran, cuando las fiestas valencianas
que celebraron su Dbeatificacion 2.

" Tn 1723 la compaiiia bajo la direccion de Manuel Pesoa y
Fresneda visitd Valladolid, con el repertorio siguiente: San-
ta Maria Egipciaca; La garza de Portugal 3; El esclavo del de-
monio, Dar la vida por su dama *; Las dos estrellas de Fran-
cia; La lavandcra de Ndpoles ® Los encanios de Medea ®,
La creacion del mundo 7; y Sauta Isabel, reina de Hun-

Teodora, de Andrés de Claramonte; y Santa Teodora, Prodigio de
Etiopta, atribuida a Lope de Vega (Ibfd., tomo I, pig. 459).

1 Se conocen Ll Cardenal de Belén, San Gerdnimo, de Lope de
Vega; Ll Fénix de la escritura, San Jerénimo, de Gonzilez Bustos;
y San Gerénimo, Arcadia en DBelén, de Matos Fragoso, segin Paz,
Op. cit.,, tomo I, pig. 79. Estin sacados estos titulos de comedias
de los Libros de cuentas citados en Aronso CorrEs, Op. cit., pé-
ginas 317-318.

2 FrAv VICENTE GOMuz, Los sermones y fiestas que la civdad de
Valencia... beatificacion... San Luys Bertran (Valencia, 1609), pig. 22.

3 BARRERA da La garza de Poriugal como titulo alternativo de
Reinar después de morir, de Luis Vélez de Guevara. Op. cit., pag. 467.
No lo menciona COTARELO y MORI al discutir esta comedia (Luis Vé-
lez de Guevara y sus obras dramdticas (Madrid, 1917), pigs. 106-107).

¢ Probablemente la comedia anénima que se conoce tanbién bajo
los titulos de E! conde de Sex ¥y La tragedia mds lastimosa de amor. Se
ha atribuido a Felipe IV, al conde de Lemos, a Coello, a Matos Fra-
goso ¥ a un tngenio. Véase BARRERA, Op. cif,, pags. 95, 150; SALVA,
0p. cit., tomo I, pag. 582; Paz, Op. cit., tomo I, pig. 115. MEDEL DEL
CASTILLO habla de un Conde de Sex, de Calderén, sin duda errdnea-
mente, Op. cil., pag. 24.

¢ Hay una Lavandera de Ndpoles impresa en el Parte VI de las
comedias de Lope de Vega; y otra, El monstruo de la fortuna, la lavan-
dera de Ndpoles, Felipa Catanca, de tres ingenios, seglin SALVA, Op. cit,
tomo I, pag. 625. '

¢ Probablemente, la comedia de Francisco de Rojas Zorrilla.
BARRERA, Op. cit,, pigs. 341-342; SALVA, Op. cit,, tomo I, pig. 597.

7 Posiblemente la comedia con este titulo que escribié Luis Vélez
de Guevara (BARRERA, Op. cit.; pag. 466; Paz, Op. cit., tomo I, ps-
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gria *. Tres de estas comedias habfan formado parte del
repertorio de Josef de Loaysa, y una del de Loaysa y tam-
bién del de Serafina Manuela. Asi, puede ser que vayamos
trazando la trayectoria de una misma compaiifa bajo va-
rios duefios.

El esclavo del demonio, presentado por titeres en Sevilla
en 1692, fué, con toda probabilidad, una versién de la obra
de Mira de Amescua. Dice el cronista que se empled una boca
de infierno, al final del ltimo acto 2. En la obra de dicho dra-
maturgo, cerca del fin de la pieza, interviene un diablo, y se
descargan cohetes y tiros. Al poco.rato, fuera de escena el
diablo, suenan trompetas, y «aparece una batalla arriba en-
tre un dngel y el demonio en sus tramoyas» 3. Se empleaba la
boca del infierno, probablemente, como fondo terrorifico de
la primera salida del diablo. Con los datos que tenemos, es
imposible deducir si fueran o no las comedias representadas
en Valladolid bajo el mismo titulo en los afios de 1694 y 1723,
versiones de la misma obra.

Basandonos en los pocos datos referentes a esta cuestién, .
podemos suponer que el repertorio de las mejores compaiiias
de titiriteros se asemejaba mucho al de una contemporianea
de actores de carne y hueso. Refuerza nuestro parecer una -

gina 126; CoTARELO Y MORI, Luis Vélez de Guevara y sus obras
dramdticas, pig. 78), o tal vez una version de La creacidn del
mundo y primer culpa del hombre, de Lope de Vega (BARRERA,
Op. cit., pig. 538; Catdlogo de la Biblioteca Municipal de Madrid,
Pag. 324).

1 Se conocen El ejemplo de virtudes y Santa Isabel, reina de Hun-
gria. Coinedia famosa compuesta por una dama sevillana, a los catorce
aiios de su edad (PAz, Op. cit., tomo I, pags. 174-175); El Job de las
mauferes, Sania Isabel, reina de Hungrig, de don Juan de Matos Fra-
goso, atribufida también, y erréneamente, a Calderdn; y Vencer con
humildad a la ambicién del poder, o Santa Isabel de Hungria, andnimo
(Ibfd., tomo I, pdg. 272). Los titulos de estas comedias estdn sacados
de los Libros de cuentas citados en ALonso CORTES, pag. 347.

3 SANCHEZ ARJONA, Op. cit., pig. 195.

3  MIRA DE AMESCUA, Tealro, ed. Angel Valbuena Prat (Clds. Cast.,
Madrid, 1926), tomo I, pigs. 214, 217. '
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consideracion del Saynele de los Titeres, de Sudrez de Deza y
Avila, en la cual se jacta de presentar un titiritero:

con vna maquina Real,

gve traygo de vnos Pigmeos,
Comedias 2 lo diuino,

autos, loas, bayles nueuos;
de Benauente, de Cancer,

y de otros Poetas mucrtos 1,

Debemos afiadir que no son titeres los que representan
las escenas de la funcién sino los gigantoues de la villa, ex-
plotacién humoristica por parte del dramaturgo de la ma-
nera como se ajusta el auditorio al cambio de escala al ver
una representacion de titeres. Auncue es ficcidu la pieza, el
dramaturgo copio el tipo del titiritero seguramente de la vida
real, v lo que dice concuerda con lo que hemos observado
acerca del repertorio de los teatritos de titeres durante la
época. '

EL TIPO DE TITERES QUE SE VEIAN LN LOS TEATROS

~ Tal vez Valdivielso, en su descripcién del Refablo de la
enirada del Rey pobre se permitié algunas licencias, pero to-
das las escenas y los acontecimientos que describe son posi-
bles en una representacién de marionetas. A causa de las fi-
guras que aparecen en el aire o sobre las nubes, quedan ex-
cluidos los titeres de mano. Nada mas que una marjoneta pue-
de hacer esto. El hecho de que emplee 1a voz relablo no im-
plica necesariamente que fuese una representacién de un
teatro mecdnico. Covarrubias se refiere a un teatrito de ti-
teres de guante con este término, como hemos indicado arri-
ba, v en afios posteriores se aplicd indistintamente a funcio-
nes de titeres y de figurillas autématas.

LEn la descripcién de Sanchez Arjona,? de la Mdaquina real

1 0Op. cit., fol. 38 v.
3 SANCHEZ ARJONA, Op. cit., pig. 193.
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que representaba en Sevilla en 1692, consta muy claramente
que aquellos titeres fueron marionetas, «figuras contrahechas
movidas por alambress». Es una listima que no nos diga el
autor de donde ha sacado tales datos. Sin embargo, muy pro-
bable es que lo fuesen, visto que el término se aplicé casi
siempre a un teatro de marionetas.

Tales figurillas causaron honda impresién en Rodrigo
Caro, el cual, hacia 1620, escribe:

Porque no nos quede nada que decir de este género de juego, no
es razon que de aqui falten los titeres, figurillas que imitan los
hombres y mujeres, y parece que hablan y hacen todas las acciones
que suelen los hombrs, y tirando de un hilillo menean y tuercen la
cerviz, mueven los ojos, acuden con las manos a cualquier ministerio,
y finalmente cualquicr figurilla de éstas parece que vive hermosa-

mente t,

De una consideracion del Esclave del demonio de Mira de
Amescua, resulta que los titeres de Sevilla de 1692, y posi-
blemente los de Valladolid en afios siguientes también, fue-
ron marjonetas. Dice el texto de la comedia, al tratar de la
entrada del diablo: «vuélvese una tramoya, y aparece una
figura de demonio» 2. Tal mecanismo giratorio, o bofetdn,
como se llamaba en aquel entonces, es imposible aplicarlo a
un teatro de marionetas, que no pueden entrar por una puer-
ta con dintel. Aun cuando la puerta se extendiese por arriba
hasta que el piblico no viese el dintel, la fuerza centrifuga
de 1a accién del mecanismo arrojaria a la marioneta de su
pedestal; un giro lento evitaria la sorpresa del truco. ‘fal vez
se hicieran un lio los hilos de los cuales se suspendia el titere.
El autor titiritero haria un cambio aqui, y, de este modo, es
de presumir que, en la versién de marionetas de la comedia

1 RODRIGO CARO, Dfas geniales o ludicros (Sevilla, 1884), pa-
gina z51. Salas Barbadillo parece distinguir entre tiere y mufieco, apli-
cando aquel término a inarionetas y éste a figuras autématas. A.
G. DE SALAS BARBADILLO, El curioso y sabio Alejandro (Madrid, 1753),
pégs. 106-107.

2 MIRA DE AMESCUA, Op, cil., tomo I, pag. 214,
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de Mira de Amescua, el titere diablo saliese de la boca del 13-
fierno, y no por un bofetdn, o tramoya giratoria. La boca po-
dia entrar en el teatro, —recuérdese La casa de los celos
de Cervantes *—, y el diablo salir de ella, o de detras. Con
las dimensiones reducidas del teatro de titeres, seria mas fa-
cil construir una boca de infierno de dos dimensiones que una
tramoya elaborada. :

Inmediatamente después de la fuga del diablo, otra figu-
rilla infernal lucha en el aire con un angel, ambos sustentados
por tramoyas 2. No habria dificultad para presentar tal es-
pectaculo con marionetas, salvo la ocasionada por la longi-
tud de los hilos. Si sube o baja una marioneta, el titiritero
tiene también ue alzar o dejar caer los brazos, para mante-
ner la tension necesaria en los hilos. Como el diablo y el angel
a ue nos referimos no descienden nunca al tablado, seria po-
sible darles hilos mds cortos que lo usual. Que se vencia la
dificultad ocasionada por la necesidad de hacer bajar a un
titere desde lo alto del teatro hasta los tablados, lo demues-
tra la descripcion que hemos hecho del Relablo de la entrada
del Rey pobre. Con un titere de mamno no se podian hacer ta-
les maniobras.

Todos los datos exactos que tenemos sobre representa-
ciones de titeres en los corrales de la época tienden a mostrar
que se hacian usualmente por marionetas. No se citan fun-
ciones de titeres de guante en los teatros piblicos, pero, cla-
ro es, puede ser que algunas de las muchas funciones de que
tenemos datos sin saber cémo se representaban, fueseu cje-
cutadas por titeres de mano.

RESUMEN

Las representaciones de titeres alcanzaron un alto grado
de popularidad durante los siglos XvI y xviI, penetrando

3 M. CERVANTES, Comedias y entremeses, ed. de Schevill y Boni-
Ila (Madrid, 1915), tomo I, pag. 180. -
* MIRA DE AMESCUA, Op. cil.,, tomo I, pag. 217.
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hasta en las iglesias. Un decreto del Concilio Sinédico de Ori-

huela publirido en el afio de 1600 decreté que «Gestorum

item Christi, & integerrimae Virginis, & Sanctorum reprae-

sentationes, imagunculis fictilibus, mobili quadam agitatio-

ne compositis, quas Tyleres vulgari sermone appellamus, eis-

-dem in Ecclesiis, aut alibi ne fiant, cim irrisionem potiiis &

contemptum, quam devotionem excitent» !, Segin la termi-
nologia del decreto —imaguncule quogue parve, fictili opere

confectae, & fuco consignatae— parece que fueron hechos de

barro cocido los titeres mencionados.

Casi todas las representaciones de que hemos tratado tu-
vieron lugar en teatros piblicos o palaciegos, y fueron dadas
por actores ambulantes, De vez en cuando, toman parte ac-
tores de las compaiiias legitimas en funciones de titeres. IFe-
lipa Marfa, actriz de la compaiiia de I‘¢lix Pascual en 1680 y
de la de Agustin Manuel el afio siguiente, se llamé la Titirite-
ra, a causa—es de presumir— de su intervencién, en algunas
ocasiones, en semejantes teatritos 2. De Maria Antonia, mu-
jer del actor Francisco Ledn, o Cuersos de oro, se dice que
westa M* a echo Damas segundas y terceras en diferentes
Compds y en este ailo de 1700 va haz® Damas en una
Maquina de Titeress. Cuernos de oro habia fallecido en
1698, y quizd se mantenia su viuda de esta manera 3.

- Las compafiias de titeres fueron un refugio para ac-
tores sin trabajo, asi como las marionetas del. Thédire
de la Foire de Paris durante el siglo xXvir, mantuvieron
a los actores y dramaturgos que se rebelaban contra

1 Jos¥ SAENZ DE AGUIRRE, Collectio maxima conciliorum omnium
hispaniae... (Romae, 1693), tomo IV, pigs. 718-719. En esta cita
tiene sus origenes toda una leyenda. Véase CIIARLES MAGNIN, Op. cit.,
piginas 57-58, 97-99, y casi todos los otros historiadores del teatro de
titeres. No hay mds pruebas de que hubiese representaciones de tite-
res dentro de las iglesias de Espaifia; sin embargo, puede ser que se
hallen algiin dia tales datos.

3 NARCISO D1Az DE ESCOVAR, Anales de la Escena Espaiiola 1680-_
1700 (Valladolid, 1916}, pags. 1:1-12.

3  Anénimo, Genealogia..., tomo II, pig. 543.
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-el monopolio de la Opéra y de la Comeédie Irangaise !,
Las compaiiias ambulantes alcanzaron gran favor en las
ciudades de Ispaiia, especialmente cuando no habia compa-
fifa legitima para representar. Cuando los libros de cuentas de
los teatros dan solamente el nombre de la diversion, es dificil
deducir de qué se componia. Hemos visto ¢c6mo se confundié
volatinero coun titerers, y titerero—o titiritero >—con otros tipos
de representantes. Los diccionarios contemporineos confir-
man esta confusion. El de Auioridades de 1726-1739 da igual
sentido a jugador de manos que a filerero3; mientras en otro
diccionario inglés-espaiiol de 1798 hallamos: «PUNCH, the
buffoon or harlequin of the puppet-show. Arlequin o bufon
de los volatines» 4. Pero casi todos los datos que henios pro-
porcionado pueden relerirse solo a funciones de titeres.

Tales representaciones se hicieron generalmente en los co-
rrales phblicos cuando no habia en la ciudad compaiiia de re-
presentantes de carne y hueso, y muchas veces se empleaban
para principiar o terminar la temporada teatral. Durante la
cuaresma, cuando se prohibian las representaciones de com-
paiiias legitimas, alcanzaron alto grado de popularidad. Para
el titiritero, la cuaresma era su Carnestolendas. El afio de

. 1650, se dej6 represeutar a una compaiiia de titeres en el Co-
rral de la Pacheca de Madrid, aunque se prohibié la come-
dia 5. Se clasificaban los titeres, junto con los acrébatas y

. jugadores de manos, como representacién no dramatica, y
asi escapaban de todas las prohibiciones que se imponian de
vez en cuando sobre las compaiiias legitimas. En un sermén

1 Véase MAGNIN, Op. cil., pags. 144-188; F. W, LINDSAY, Drama-
tic parody by marionettes in eighteenh century Paris (New York, 1946).

? Para la etimmologia de este cruce entre tftere y el italiano futti
4 smundi (tipo de retablo mecdnico), véase AMERICO CASTRO, Op. cit.,
pagina 509.

3 Diccionario de la lengua castellana, ed. de la Real Academia
(Madrid, 1726-1739), voz: Jugador de manos.

* Fr. Toomas CONNELLY, A new dictionary of the Spanish and
English languages (Madrid, 1798), voz: Punch.

8 RICARDO SEPULVEDA, El Corral de la Pacheca (Madrid, 1888),

pégina g97.
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dado en 1649, Don Luis Crespi de Borja, mas tarde Obispo
de Orihuela y de Plasencia, condené la comedia lasciva,
pero, al mismo tiempo, se mostré dispuesto a tolerar funcio-
nes de titiriteros, acrébatas y otras semejantes 1. Sin embar-
go, alguna vez cayeron los moralistas sobre los titeres, con-
dendndolos como invencién diabdlica. El Diablo cojuelo
alardeé de haber introducido en Espafia las chaconas, zara-
bandas y otros bailes muy discutidos de la época, y de
haber inventado dos titeres, los volatines, los saltambancos,
los maesecorales, y, al fin—dice—yo me llamo el Diablo
Cojuelo» 2, Y el autor de un folletin anénimo de 1683, bus-
cando un insulto formidable, llama a su adversario arcipreste
de los titeres 3. '

Hemos visto, pues, que durante la cuaresma no tenian
rivales los titeres. Prosperaban también en otras estaciones
del aiio, pero siempre sacaban menos al presentarse una nue-
va compaiifa legitima. De la comparacién de las cifras men-
cionadas, no es posible llegar a una conclusién fija sobre la
popularidad relativa de titeres y de actores de carne y hueso.
Solian las compaiiias legitimas sacar mas, pero a veces tuvie-
ron mas éxito los titeres, aprovechdndose quiz4 de su nove-
dad o del poco mérito de los actores humanos.

Favorecian a los titeres toda clase de gente. En los comra-
les, se vieron llenos los aposentos tanto como el patio y la ca-
zuela, segin los libros de cuentas valencianos. Al estallar el
fuego que destruyé al Coliseo de Sevilla en 1692, ocupaban
los aposentos «sefioras y gente principal..., muchas de ellas
de la primera nobleza de Sevillas 4, Llegamos a la conclusién

! Respvesta a vna consvlla, sobre st son licilas las comedias. Dala
con vi Sermon que predico el Doctor Don Luis Crespi de Borja...-(Va-
lencia, 1683), péag. 28.

2 Luis VELEz DE GUEVARA, El diablo cojuelo (Madrid, 1922), pa-
ginas 23-28.

3 (Citado en COTARELO v MORI, Bibliografia de las controversias
sobre la licitud del teatro en Espaiia (Madrid, 1904), pig. 64.

¢ SANCHEZ ARJONA, Op. cit., pag. 198.
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de que se trata de una diversién publica, popular, viva—toda-
via perdura en ILspaiia 1—Ila cual, en sus formas mas elabo-
radas, atraia a todo el mundo, desde el populacho de la plaza
publica hasta el rey cn su palacio.

J. E. VAREY.
Westfield College, Londres.

1 J. E. VAREY, Puppels in Spain today, en The Puppet Master,
abril de 1950, pags. 49-52, y enero de 1951, pags. 165-168; The puppet
theatre of Natalio Rodrigucz, en The Puppel Master, octubre de 1952.
pégs. 45-51,
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