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Como es bien sabido, el humanismo no fue un movimiento literario-cul-
tural preocupado tan solo por la recuperacion del latin clisico. Desde un
primer momento, entre las disciplinas incluidas en los studia humanitatis, el
renovado interés por la Poesia, la Retdrica y la Gramatica auspicid el estu-
dio minucioso y concienzudo de la lengua del Lacio; al mismo tiempo, los
humanistas volvieron sus ojos hacia el griego, practicamente olvidado du-
rante la Edad Media y cuyo estudio se fue recuperando poco a poco'; por
fin, y de la mano precisamente de los estudios de Gramitica, los humanis-
tas se esforzaron en dignificar las diferentes lenguas vulgares”. Este tltimo
fendémeno surgid, como otros, del primer Trecento italiano; de hecho, ya
Dante habia dedicado una obra, el De vulgari eloguentia, a estudiar algu-
nos aspectos del toscano 3, Muchos de los humanistas, por tanto, lidiaron en
dos terrenos distintos, correspondientes al latin y al vernaculo, e intentaron

' Como sefiala P O. Kristeller, “Renaissance Humanism and Classical Antiquity” en
A. Rabil, ed., Renaissance Humanism. Fpundations, Forms and Legacy. VYol I. Humanism in
Italy, Pennsylvania, 1988, pags. 5-16, el estudio del griego comenzd “at very end of the four-
teenth century” y, a pesar de que se incrementd a lo largo del siglo xXv ¥ XvI, “was never as
widely diffused among students and scholars as was Laiin"”.

2 ¥id. al respecto el capitulo de A. Gémez Moreno, “Los humanistas y el problema lingiiis-
tico” en su Espada y la ltalia de los humanistas. Primeros ecos, Madrid, 1994, pags. 49-66.

? Hay que tener en cuenta, de todos modos, que esta obra no tuve una gran difusion; de
hecho, Boccacio se equivoca cuando sitia esta obra al final de Ja biografia de Dante, pues
considera que ef De vilgari eloguentia es una obra escrita al final de su vida, cuando en rea-
lidad se suele fechar ca. 1303-1304. Sobre la escasa difusion del De widgari elogueniia, vid,
también A. Goémez Moreno, £I Prohemio e carta del Margqués de Santillana y la teoria lite-
rarig del siglo xv, Barcelona, 1990.
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dotar a este 1ltimo de unas reglas (a la manera de las que se estudiaban en
latin) que lo convirtiesen en un instrumento de cultura idéneo para la crea-
cién literaria; para ello, era preciso comportarse como los grammatici de
antafio e iniciarse en la famosa enarratio poetarum.

Asi, al lado de los comentarios escritos para explicar los grandes poetas
clasicos, comenzaron a aparecer también, aungue en menor medida, los co-
memntarios a poetas en lengua vulgar. La practica del comentario se convir-
116, ademas, en un instrumento de irabajo indispensable para cualquier hu-
manista o profesor de las litterqe humaniores, pues era la base sobre la que
se asentaban sus lecciones y ensefianzas. El comentario a los auctores lati-
nos y griegos se entendia, pues, como un medio fundamental para sacar a
relucir el grueso de los conocimientos que el maestro tenfa sobre la Anti-
gliedad clasica, ya que no sélo interesaban los problemas lingiiisticos (a los
que se prestaba la mayor atencién y espacio) sino que también se atendia a
los asuntos de realia, con explicaciones sobre geografia, mitologia, arqueo-
logia o historia. :

En Italia, esta [abor exegética no sélo se aplicd a los poetas de antafio, ya
que Dante, a poce de su muerte, merecid idéntico tratamiento erudito 4 En el
temprano humanismo florentino, este amor por Dante se puso de manifiesto
con la vida que le dedicara Boccaccio, su famoso Trattatello in laude di
Dante, donde seguia muy de cerca el modelo de las Vitae Vergilii, pues, al
igual que el poeta latino, Dante admitia multiples lecturas como vate inspira-
do, como tedlogo y como filésofp; en definitiva, ambos eran la mis clara re-
presentacion del poeta esencial, verdadero padre de la lengua y la cultura. En
esta continua comparacién entre ambos, Boccaccio tuvo muy presente la vida
de Virgilio para redactar su propia vida de Dante, como, por ejemplo, cuan-
do cuenta el suefio de la madre de Dante imaginando “essere sotto uno altis-
simo alloro, sopra uno verde prato, allato ad una chiarissima fonte, e quivi si
sentia partorire uno figliuolo”>, motivos que evocan la vida de Virgilio de
Suetonio-Donato: “embarazada de él su madre sofié que paria un ramo de
laurel”. Con este opiisculo, Boceaccio aplicaba en su comentario al poeta la
técnica del accessus ad auctores medieval, donde cualquier explicacién a un
texto debia ir precedida por una breve vida del autor del mismo. Aparte, en
el interior del Trartatello, pesaron muy mucho las vidas de santos de la épo-
ca, como han sefialado unos cuantos criticos (particularmente, véase mi est-
dio con Gémez Moreno, aludido en la n. 23).

* De hecho, come nos recuerda R. Hollander, “A Checklist of Commentators on the Com-
media (1322-1982)", Dante Studies 101, 1983, pags. 181-192, solo 20 afies después de la
muerte de Dante se habian compuesto ya ocho comentarios a su obra.

5 Cito por L. Sasso, Trattatello in laude di Dante, Milan, 1995, pig. 12. Hay traduccién
espaftola de C. Alvar, Vida de Dante, Madrid, 1993, pdg. 40.
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Boccaccio, que se habia iniciado como poeta y escritor en lengua tosca-
na antes de sumarse a la reforma humanistica inspirada por Petrarca, deci-
dié dedicar sus dltimos afios, sobre todo desde que se estrecharon sus lazos
de amistad con el de Arezzo en 1350, a esa labor erudita con una serie de
obras de cardcter enciclepédico escritas en latin; no obstante, su admiracién
por el gran vate florentino no decayd en ningun momento y, de hecho, in-
tentd contagiar a sus amigos esa misma devocion®. Asi, en su Trattatello
no solo utilizé su ejemplo para realizar una defensa entusiasta de la poesia
sino que, en una de sus obras de madurez méds ambiciosas, el De genealo-
gia deorum gentilium, dedicé los dos ltimos libros a la defensa de la poesia
y los poetas, al tiempo que reivindicd la figura de Dante como poeta-ted-
logo’. Asi las cosas, vemos ¢émo su aficién por el poeta se mantuvo fir-
me, 1o que queda demostrado con su trabajo incansable sobre el Trattatello
y con sus manuscritos de las obras de este autor; es mas, los biografos de
Boccaccio nos recuerdan que en el afio 1373 la propia ciudad de Florencia
le encargd la lectura piblica de la Commedia todos los dias (salvo los fes-
ttvos) durante un afio, tarea que qued6 interrumpida por la aparicién de un
nueve brote de peste. Poco después, moria Boccaccio y dejaba una serie de
notas relativas a esa lectura de la Commedia, sus Esposizioni, donde sus co-
mentarios se agrupan en dos apariados que dan cuenta tanto del sentido li-
teral como del alegodrico.

Sin embargo, fuera del ejemplo de Boccacio, la actitud de muchos de los
primeros humanistas respecto de Dante fue ambigua por el simple hecho de
que la Commedia estaba escrita en lengua toscana. Hemos de esperar de nue-
vo a la época de mayor esplendor del renacimiento florentino, justo en el mo-

mento en que los criticos prefieren hablar del “humanismo civico” %, para ver

$ Curioso es el ejemplo de Petrarca, cuya bhiblioteca carecia de un ejemplar de la Com-
media hasta que se lo envié Boccaccio jutite con la epistola métrica Yialiae iam certus ho-
nos, todo un elogio a la figura del vate florentino, Petrarca contestd a esta carta exponiendo
su ambigua y dificil postura hacia la poesia de Dante, la epistola Fam. XXI, {5. De todos
modos, no hay que olvidar que también Petrarca, como poeta en lengua toscana, se rindid an-
te el modelo de la Commedia en sus Trionfi, compuestos en lerza rima.

7 Me remito a la traduccién espaiiola de esta obra realizada por M. C. Alvarez y R. M.
Iglesias, Genealogia de los dioses paganos, Madrid, 1983, pags. 878-879: “En ella [Comme-
dia] de hecho demuestra que ¢l no es mitico sino catélico y mas bien tedlogo divino [...]".
Dentre de este mismo capitulo del libro XV de la Genealogie, Boceaccio insiste en la nece-
sidad de realizar comentarios a las obras de los poetas al tiempo que ofrece un alegate en fa-
vor de los poetas nuevos, pues “fueron nuevos quienes ahora son antiguos”™.

# Sobre este periodo, vid. los ya clasicos trabajos de H. Baron, The Crisis of the Early
Iialian Renaissance, Princeton, 1966, y En busca del humanismo civice floventino. Ensayos
sobre el cambio del pensamiento medieval gl moderno, Princeton, 1988; off también A, Ra-
bil, Jr., “The significance of ‘Civic Humanism’ in the interpretation of the italian Renaissan-
ce” y Ch. L. Stinger, “Humanism in Florence”, ambos en A. Rabil, Reraissance Humanism...,
op. cit, pags. 143-174 y 175.208.
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revalorizada la figura de Dante’. Esta ambigiiedad se aprecia muy a las claras
en los Dialogi ad Petrum Histrum de Leonardo Bruni: aqui, un joven Niccold
Niccoli es el encargado, ante el propio Salutati, de recoger las criticas que se
vertian contra el gran vate florentino (entre otras cosas, por su ignorancia del
buen latin'®) para luego, en la jornada siguiente, rebatirlas con todas sus
fuerzas. En este mismo sentido, se expresd el propio Salutati, para quien na-
die habria discutido la primacia absoluta de Dante entre los poetas de todos los
tiempos si, en su Commedia, se hubiese servido del latin!'. De ese modo, se
aprecia como los primeros humanistas florentinos se debatian entre sus aspira-
ciones personales de restaurar con plenitud el latin clasico y su devocion por
su lengua materna, ¢l toscano, y sus poetas patrios, de acuerdo con la dimen-
sion nacionalista tan profundamente arraigada en Florencia; de hecho, a una
edad avanzada, el propio Leonardo Bruni dedicé a Dante una nueva biografia,
su famosa Vita di Dante (1436), escrita, claro estd, en toscano '%

E veramente ell'® mirabil cosa la gradezza e la doleezza del dire suo pru-
denie, sentenzioso € grave, con varietd ¢ copia mirabile, con scienza di filo-
sofia, con notizia di storie antiche, con tanta cognizione delle cose moderne,
che pare ad ogni atto esser stato presente [...] La finzione sua fu mirabile e
con grande ingegno trovata; nella quale conceite descrizione del mondo,
descrizione de’ cieli e de’ planeti, descrizione degli uomini, meriti e pene
della vita umana, felicitd, miseria e mediocritd di vita intra due estremi.

Con manifestaciones de adhesién como éstas, Dante recobré su fuerza co-
mo poeta nacional y, de la mano de la famosa Academia de Ficino, alcanzd
nueva consideracién por su valor alegérico y moral, que permitia una lectura

? Como bien sefiala M. Lentzen, “Cristoforo Landinos Dantekommentar” en A. Buck-
O. Herding, eds., Der Kommentar in der Renaissance, 1975, pags. 167-189, “Dantes Gedicht
war in der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts verpont™. Sobre este mismo aspecto, vuelven a in-
sistir A. 1. Minnis y A. B. Scott, eds., Medieval Literary Theory and Criticism c. 1100-c. 1373,
The Commentary Tradition, Oxford, 1988, pig. 439.

1% Asi, en su primer didlogo a Paole Vergerio sefiala (cito por E. Garin, ed., Prosatori la-
tini del Quatirocento, Milan-Paris, 1952, pag. 70):

Verum haec quae religionis sunt, omittamus; de his loquamur quae ad studia nos-
tra pertinent: quae quidem ab isto ita plerumque ignorata video, ut appareat id
quod verissimum est, Dantern quodlibeta fratrum atque eiusmodi molestias lecti-
tasse, librorum autem gentilium, vnde maxitne ars sua dependebat, nec eos quidem
qui reliqui sunt, attigisse. Denique, ut alia omnia sibi affuissent, certe latinitas de-
fuit. Nos vero non pudebit eum poetamm appellare, et Virgilio etiam anteponere, qui
latine loqui non possit?

Y Maria Morrds ha traducido estos pasajes de los Dialogi ad Petrum Histrum en sus Ma-
nifiestos del humanismo, Barcelona, 2004, pag. 53.

12 Cito el texto por la edicion de H. Baron, Leonardo Bruni Aretino. Humanistisch-Phi-
losophische Schriften mit einer Chronologie seiner Werke und Briefe, Leipzig-Berlin, 1928,
pags. 61-62.
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en clave filosofica. En este nuevo marco se inscribe el comentario a la Com-
media de la mano de Cristoforo Landino en 1481. Este no solo dedico sus
esfuerzos al estudio y explanacion de los autores latinos (como lo demuestran
sus comentarios a Virgilio) sino que, con un método semejante basado en la
alegoria y la interpretacién en clave platdnica, se ocupd de Dante, con lo que
se reforzaba su consideracién como clasico literario 1,

De vuelta a Espafia, en pleno siglo Xv se perciben preocupaciones y acti-
tudes semejantes a las italianas, pues se experimentd una renovacion cultu-
ral que supuso idéntico interés por la lengua latina y la vernacula; ademas,
muchos de los intelectuales espafioles se interesaron por todo aquello que
venia de la culta Italia. Por esa via, pronto se extendid la fama de Dante vy,
con un prurito nacionalista de idéntica naturaleza, se dieron a la busqueda
de autores patrios que brillasen a parecida altura; del mismo modo, si los
italianos se referian a su pasado romano, los espafioles podian hacer otro
tanto, pues no en vano la Hispania romana. habia sido una de las provincias
mas relevantes en el antiguo Imperio; por fin, los espafioles de la época se
refirieron con orgutlo a los emperadores hispanos y a sus insignes antepa-
sados Séneca y Lucano ™ junto con Marcial, Quintiliano o Prudencio.

Justo en los afios del reinado de Juan IT de Castilla se produjo un flo-
recimiento cultural encabezado por figuras del renombre del Marqués de
Santillana y, claro esta, del gran Juan de Mena; en ¢l segundo caso, su pe-
riplo vital nos hace sospechar sus tempranos contactos con las novedosas
propuestas del humanismo italiano, pues sus bidgrafos nos hablan de sus
estudios en Salamanca y, después, en Italia (en Florencia, para ser mas
exactos). El poeta cordobés, a su vuelta de tierras italianas, compuso su prni-
mera gran obra, La Coronacién, donde se percibe el modelo de Dante; del
mismo modo, al igual que el vate florentino en su epistola a Can Grande
della Scala'®, su Convivio o su Vita nuova, Mena se ejercitd en esta obra
en la técnica del autocomentario. La obra, asi dispuesta, goz6é de una enor-
me fama que se extendid incluso mas alla del siglo xv, pues de ella exis-
ten hasta seis impresos anteriores a la edicion de Cromberger de 1512.

B Vid. el articulo sobre Landino en la Enciclopedia Dantesca, Roma, 1984, vol. III,
pégs. 566-568.

" En esta linea, se inscribe la labor de algunos cronistas regios, como Lucio Marineo Si-
cule, quien dedicé un capitule de su De Hispaniae laudibus (ca. 1496} a los emperadores his-
panos; también en su De rebus Hispaniae memorabilibus (1530) hay un capitulo dedicado a
establecer las filiaciones de las familias mds nobles con unos hipotéticos antepasados perte-
necientes al patriciado romano.

15 Aunque se ha escrito mucho acerca de la autoria de esta epistola, lo que estd claro es que
gran parte de los comentaristas de Dante la consideraron obra suya y, por eso mismo, las expli-
caciones que ahi s¢ insertan influyeron mucho en la exégesis fotal de la Comvnedia. Acerca de
esia obra, vid. Minnis-Scoit, Medieval Literary Theory.., op. cit., pags. 440 vy sigs.
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Como sefialamos en nuestra edicion de Juan de Mena'®, las explanacio-
nes a Las cincuenta son muy reveladoras, pues en ellas asistimos al proceso
de aclimatacion en la Peninsula de determinados principios literarios; de este
modo, en la glosa a la copla 40 se hace una parafrasis, aungue un tanto errd-
nea, de Horacio, Ars poetica, 333 (Aut prodesse volunt aut delectare poetae),
que seguramente proviene del comentario de Benvenuto Rambaldi da Imola al
InfiernoV’: “O quieren o lo fazen por aprovechar a ssi o por delectarse, los
poetas”. Queda aqui reflejado también un nuevo ideal de la fama, tal y como
se expone en el prologo y se corrobora con la auctoritas de Valerio Maximo
para ensalzar la figura del Marqués, a quien van enderezadas las coplas. De
igual modo, laman la atencidn los esfuerzos del poeta por mostrar algin co-
nocimiento de griego, que se intuye paupérrimo, al explicar el nombre de Ia
diosa Diana (copla I} o el subtitulo de Calamicleo que acompafia €l poema:

Y este nombre es compuesto de dos palabras, la una latina v la otra grie-
ga: calamitas, que es latina, quiere dezir “miseria”, y cleos, que es grie-
ga, quicre dezir “gloria”; assi que Calamicleos quiere dezir “tractado de
miseria y gloria™.

Que Mena habia leido un Dante comentado para inspirarse en la compo-
sicién de esta obra lo declara él mismo en el segundo preambulo, cuando de-
fine La Coronacién como una comedia v una satira (“de los cuales tres esti-
los [tragedia, comedia y sitira] mas largamente poniendo sus dirivaciones y
significados habla el comentador sobre la Comedia del Dante en el quarto
preambulo™); con todo ello, Mena elevaba el estilo y aspiracién de su obra,
que quedaba expuesta, incluidas sus auctoritates latinas, como si de un cla-
sico se tratase. Con sus notas, Mena va desentrafiando poco a poco las di-
ficultades contenidas en sus versos ¥ las oscuras alusiones mitologicas, que
reciben una explicacion cargada de simbologias ¥ moralizaciones. Su manera
de proceder recuerda con ello los comentarios medievales a la luz de los cua-
tro sentidos basicos, aunque en el caso de Mena se hable fundamentaimente
del histdrico-mitoldgico, alegérico-moral y literario, como en la glosa a la
copla 6. En este pasaje, el propio poeta expone la verdad y estoria al tiem-
po que la aplicacion y moralidad de algunos de los mitos ahi aludidos.

Mena se convertia, asi, de la mano de su glosa en un doctus poeta, al de-
mostrar que su poesia era algo mas que una simple composicion rimada, pues
encerraba dentro de si muchas ensefianzas (argumento bdsico gue también

" vid, A, Gomez Moreno y T. Jiméncz Calvente, ed., Juan de Mena. Obra completa,
Madrid, 1994,

" El comentario de Imola dice lo siguiente de acuerdo con la traduccion contenida en el
ms. 10207 de la Biblioteca Nacional: “Los poetas o quieren aprovechar o quieren delectar o
juntamente las cosas alegres ¢ idoneas dezir de la vida".
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esgrimieron los primeros humanistas para reivindicar la poesia frente a las
criticas de las que era objeto en el dmbito de la ensefianza escolastica); por
ello, Mena acomete la tarea propia del gramatico y utiliza algunas de sus co-
plas para explicar ciertos latinismos (copla 13 ¢ 36, donde se aclara el signi-
ficado de los términos cacumen ¢ illeso), revelar sus comparaciones retdricas,
comentar algunas curiosidades cientificas (copla 25, sobre los rayos del sol y
la capacidad de la vista), hablarnos de mitologia (de gran belleza resulta su
narracién del mito de Filomela en la copla 7'%), o insertar algunas noticias
sobre autores literarios o filosofos: por ejemplo, en la copla 37, habla de Ho-
mero, Virgilio (y aqui incluye una cita del propio Dante), Lucano, Séneca
y otros sabios cordoveses, entre los que llega a incluir al propio Arnstoteles,
noticia que sirvi6 de burla y chanza para algunos lectores italianos®. No
obstante, a pesar de este alarde de erudicion y del éxito de La Coronacicn
entre sus coetineos y los lectores de la siguiente generacién (acostumbrados
a leer a los clasicos con amplias notas aclaratorias), los lectores del tdltimo
tercio del siglo xvi despreciaron las herramientas exegéticas de esa naturale-
za; por ello, cnando el Brocense editd la obra de Mena, elimind las glosas al
considerar que tenian “malisimo romance y no pocas boberias”, segin expo-
ne a su amigo Juan Vazquez de Marmol:

Solo en una cosa no podré venir en la opinidon de aque! sefior amigo de
vuestra merced: en pener toda la glosa de Juan de Mena, porque allende
de ser muy prolija, tiene malisimo romance y no pocas boberias, que an-
si se han de llamar. Mas valdria que nunca pareciesen en el mundo por-
gque parece imposible que tan buenas coplas fuesen hechas por tan avieso
entendimiento. Mucho vuelvo por su honra en que no hoviese mencion de
que €1 se habia comentado.

Tras concluir La Coronacion, su obra de mas empefio fue El Laberinto de
Fortuna o Las Trescientas, en coplas de arte mayor y con un estilo elevado
y latinizante para arropar una temadtica compleja que también deja ver alguna
influencia de Dante. El Laberinto le valid a Mena para convertirse en uno de
los poetas mas admirados y considerados por sus contemporaneos y por las

¥ Sobre la calidad literaria de esta digresion, vid. M. R. Lida, Juan de Mena, poeta del
prerrenacimiento espafiol, México, 1984, pags. 132 v sigs.

1 Es especialmente minuciosa la cita que hace de Séneca, pues procura ofrecer un inven-
tario completo de su obra al tiempo que una sucinta biografia que toma de San Jerénimo;
aparecen aqui algunas inexactitudes que fueron resueltas algo mas tarde por los humanistas:
de este modo, entre las obras de Séncca incluye las falsas epistolas a San Pablo (algo que ya
aparece en el texto de San Jerdnimo) y confunde, como era habitual, las obras de los dos Sé-
necas, pues en su lista aparecen "ofros onze libros que fizo De las declumaciones”.

2 Sobre este aspecto, vid. F. Rico, “Aristoteles Hispanus. En torno a Gil de Zamora, Pe-
trarca y Juan de Mena", ltalia Medicevale e Umanistica 10, 1967, pigs. 143-164.
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siguientes generaciones; con este poema, Mena volvid a confirmar su epiteto
de docto y fue aclamado como el nuevo Homero de la poesia épica caste-
Illana (también a los humanistas italianos les gustd comparar 2 Dante con
los grandes poetas de la Antigitedad, aunque mostraran sus recelos por ha-
ber escrito en lengua toscana)?'. De hecho, cuando Nebrija escribié su Gra-
matica de la lengua castellana en 1492, los poemas del cordobés sirvieron
para explicar ciertas figuras retdricas en el libro IV?%: desde ese momento,
Mena se convirtié en una de las autoridades de la lengua castellana. Otro
tanto hizo el humanista italiano Lucio Marineo Siculo en el elogio que le de-
dica en su De laudibus Hispaniae (ca. 1496), que luego incorporé en su De
rebus Hispaniae memorabilibus (1530). Marineo establece ahi una compara-
cion entre Mena y Virgilio vy ensalza su estilo y su “mucha doctrina, espe-
cialmente en el libro que llaman de Las frescientas” (cito por la traduccion
castellana); mas ain, Marineo aplica a Mena el calificativo de filésofo, con
lo que equipara su poesia a la de los grandes poetas de Ia Antigiiedad en
unos términos que recuerdan las apologias sobre la poesia y los poetas tan
del gusto de los humanistas de las primeras décadas del siglo xv.

En este contexto hay que situar la aparicién del gran comento de Hemén
Nufiez a Las Trescientas, que vio la luz en 1499, cuando su autor tenia unos
28 afios y trabajaba como preceptor de los hijos del conde de Tendilla®.

2 En este sentido, vale recordar las palabras que Leonarde Bruni pone en boca de Co-
tuccio Salutati en sus Dialogi ad Petrum Histrum {cito por la traduccién de M. Morrds, Ma-
nifiestos del humanismo, Barcelona: Peninsula, 2000, pag. 53): "De hecho, si Dante hubiera
€5CTito en otro estilo, no me contentaria con compararlo con tuestros mayores, sifto que lo
habria antepuesto a los mismos griegos”.

2 Sobre la importacia que Nebrija le daba a Mena, vid, M. R. Lida, Juan de Mena, op. cit,
pags. 331-332,

% Sobre l1a biografia y la obra de Hemin Nifiez, vid. M. D. de Asis, Herndn Nifez en la
Historia de los Estudios Cldsicos, Madrid, 1977 y H. Nader, ""The Greek Commander' Hernan
Niriez de Toleda", Renaissance Quaterly 31, 1978, pigs. 463-485. Acerca del primer trabajo de
Herndn Nuiiez con el Laberinto de Mena en casa del conde de Tendilla, es el propio autor quien,
al comienzo de su edicién, da cuentz a su protector de su particutar periple vital y de los mo-
tivos que le llevaron a dedicarse a las "sciencias de humanidad” (unas manifestaciones cargadas
de topicos que intentan igualar la actividad del sabio con la del guerrero o la del santo; a este
respecto, vid. A. Gomez Moreno y T. Jiménez Calvente, "De Dante y otras vite”, en M. Her-
nandez Esteban, ed., La recepcién de Boceaccio en Espaiia, n.° extra, vols. 7-9, de Cuadernos
de Filologia Italiana [Madrid, Universidad Complutense, 2001], pags. 373-392):

Considerando vo aquesto, prestantissimo sefior, como desde mi primera puericia
fuesse de mi naturaleza medianamente instituido, procuré con todas mis fuerzas
darme af estudio de fas letras, pospuestas todas las otras acciones y cuydados, y
ninguna mudanga de la una fortuna ni de la otra de este propésito me ha pedido
retraer. Y como pensasse, segund sentencia de Fabio Quintiliano, ser firme funda-
mento las sciencias de humanidad para edificar después qualquier otra doctrina, he
pastado en ellas la mayor parte de mi juventud assi en el reyno como fuera dél so
la disciplina de sabios y approbados preceptores.
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Aqui, Hernédn Nuflez ratificaba la valia de Mena como modelo al dedicarle
un comentario semejante 2 los de los grandes poetas latinos de la Antigiie-
dad?*. En la carta-prélogo, Hernan Nifiez expone los motivos que le lleva-
ron a estudiar esta obra ¢ indica que habia iniciado su tarea nada mas vol-
ver de Italia; ademas, afiade que se ha dejade guiar por dos principios, ga-
nar fama y servir a su patria:

v como los afios passados fuesse buelte de Italia, donde avia estado al-
gund tiempo [...] ¥ truxesse de alld como yo pienso alguna doctrina, sino
mucha, cierto segund mi edad y afios mediana, comencé a pensar en mi
qué cosz podria hazer con la qual, lo uno, como dize el poeta, immo fo-
llerem de gradu mortale corpus v lo ofro, aprovechase con ella a los de
mi nacién y a mi patria.

De esa forma, Herndn Nuiiez se sirve del Laberinto para hacer gala del
conjunto de sus conocimientos, no sélo dc‘ los relattvos a Mena ¥ su técni-
ca poética”. En ese sentido, puede decirse que Nufiez contraviene su de-
claracion de principios, alli donde afirma que se siente libre de la petulan-
cia de aquellos estudiosos que, “porque parezca que saben algo, en lugar de
declarar la obra que quieren exponer, mas la implican y por escrevir inter-
pretaciones escriven enigmas”. Y continda:

y leydos muchos auctores, assi griegos como latinos, recolligi de unos y
de otros en espacio de tres afios, los quales pude aver que comengé a glo-
sar esta obra, todo aquello de que consta nuestra exposicion, para le qual
usé de mucha diligencia y industria en dar a esta obra la mayor luz y cla-
ridad que ser pudiesse, por que todos reciban de ella utilidad y no aya
ninguno que, si tiene mediane ingenio, con nostra glosa no la entienda,
assi que pospuesta toda ambicién hasta las mas minimas cosas que pare-
cian requerir exposicién declaré huyende la importuna iactancia.

3 Acerca del caricter del comentario de Hernan Nifiez, vid. K. Kohut, "Der Kommentar
zuz Literarischen Texten als Quelle der Litereturtheorie im spanischen Humanismus. Die Kom-
mentare zu Juan de Mena und Garcilase de la Vega", en A. Buck-Q. Herding, eds., Der Kom-
mentar..., op. cit., pigs. 191-208,

% El Comendador expone de manera sencilla sus apreciaciones acerca de la téenica em-
pleada por Mena; ademas de aludir a la imitafio, son muy frecuentes los bugares en los que
se habla de la ficentia poetae para explicar algunos de los deslices o corrupciones de nom-
bres que presenta el Laberinto. De acuverde con el Comendador, algunas de estas incon-
gruencias pueden explicarse no por el desconocimiento del poeta de algunos datos relativos a
la Antigiiedad (como cuando confunde en la copla 38 las dos Tebas) sino también por su ne-
cesidad de adecuarse al rigido esquema meétrico, cotno en la copla 130: "Thirrea pone por
Thirresias corrompido ¢l vocablo por dar lugar al consonante como he dicho que muchas ve-
zes suele hazer en esta obra Juan de Mena por licencia poética”. Argumentos de esta indole
fueron también empleados por los defensores de Dante segin se aprecia en los Dialogi ad
Petrum Histrum de Bruni, donde para defender al poeta de algunas criticas se llega a excla-
mar que "a los pintores ¥ a los poetas se les concedib siempre la potestad de atreverse a hacer
lo que se les antoja", en una generosa interpretacién del concepto de la licencia poética.
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Un ejemplo de esta manera de proceder la encontramos en su comentario
a la copla 2, donde aparece por primera vez el nombre de Fortuna; aqui, Her-
nan Nifiez aprovecha la ocasién para recopilar, con abundancia de fuentes, un
breve excurso sobre esta diosa (los autores citados son, entre otros, Plinio el
Viejo, Cicerdén, Salustio, Ovidio, Horacio, Plauto, Virgilio, Lactancio, San
Agustin v Juvenal). En cuanto a la frase “Fortuna, cantamos™ de esta misma
copla, el Comendador recuerda que, en este caso, Mena “imita la costumbre
de los poetas, los quales, quando proponen de lo que han de escrevir, por es-
crevir dizen cantar”, con lo que desvela con sencillez el recurso de la imitario.

Mena es tratado por Herndn Nifiez como el sumo poeta castellano, al que
hay que explicar con la elaboracién de un extensisimo comentarioc hecho desde
la perspectiva del grammaticus. En este sentido, Herndn Nifiez comulgaba por
completo con su maestro Nebrija y algunos de los humanistas italianos, que
habian reivindicado la figura del profesor de Gramatica, disciplina que consi-
deraban peldafio inexcusable- para adquirir la totalidad del saber; asi, afios mas
tarde (1533), en un proceso emprendido por Herndn Nuifiez para reclamar la
adjudicacion de una citedra de esta materia, sefialaba **;

Yten si saben que en la catedra de prima de gramatica se leen al presen-
te antores muy- dificiles y trabajosos de ser entendidos, verbigracia Luca-
no, Silio Ytalico, obras de Tullio, Las elegancias de Laurencio Valla y
otros escriptores que tienen en si muy grandes dificultades §...] En la di-
cha citedra de prima sobre ques este pleyto, no se leen preceptos del ar-
te de Lebrixa ni de otra ninguna gramatica sino poetas y oradores y ys-
toriadores como son Virgilio, Lucano, Ovidio, Tulio, Tito Libio y Lau-
rencio Valla, que es autor muy dificil {...] en los dichos poetas Virgilio,
Lucano, Ovidio y otros autores que se leen en la dicha catedra ay muchos
lugares difficiles de astrologia, que por ninguna mancra el preceptor los
podria entender para sy ni declararlos a los oyentes sin ynstrumentos ma-
teriales, como son el e¢sphera y otros; en la dicha catedra ay asimismo
continua mencién de drboles finos, yerbas, frumentos, semillas, aves, pes-
cados, animalias, metales, piedras y otras ynfinitas cosas de naturaleza; [y
que el preceptor necessitaba también leer y entender] titulos de medallas
y letreros de piedras antiguas y pinturas y estatuas y otras antiguallas que
quedaren del tiempo de los Romanos,

Este verdadero programa cuaja, desde luego, en su comentario al Labe-
rinto, donde da cabida a informaciones de la mas diversa indole, al igual
que en los comentarios de la época sobre autores como Virgilio, tras el
ejemplo del clisico comentario de Servio ¥ No faltan, por tanto, aclaracio-

% Cito el texto de acuerdo con el trabajo de N. Alonso Cortés, "Datos acerca de varios
maestros salmantinos” en Homengfe a Menéndez Pidal, Madrid, 1925, pags. 783-790,

1 Sobre este asunto, me remito a mi trabajo "Virgilio y sus comentarios renacentistas (1)”
Estudios Clasicos 120 (2001), pags. 35-64.
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nes sobre sintaxis, como en una glosa a la copla 3: “Levante la fama su voz
ineffable. Aqui su voz ineffable es nominativo y la fama accusativo”; otras
atienden a la Retoérica, como su explicacién de una perifrasis en la copla 5:
“Que ovo cercado la madre de Nino de tierra cozida, Por cincuicion, de-
muestra que la reyna Semiramis cercé la ciudad de Babilonia de muros he-
chos de ladrillo, que es tierra cozida™; o a aspectos relacionados con la ma-
teria del poema como la astrologia, geografia (como en la copla 53) o mi-
tologia, con explicaciones cargadas de mencienes a los autores del pasado.

Hay ademas un aspecto del poema por el que Hernan Nifiez demues-
tra un interés especial: la historia. Asi, el Comendador desea descubrir v
aclarar el trasunto histérico del poema, que se presenta en todo momento
como un carmen épico en honor a Juan II de Castilla (de ahi los nexos
que establece entre el Laberinto y la obra de Virgilio, Lucano o Silio Ita-
lico, que pone como ejemplo para descubrir los tdpicos literarios propios
del género); con esa idea en mente, no le jmporta asumir de vez en cuan-
do la postura y el método del historiador en pos de la verdad, como en
su comentario a la copla 222, donde, tras hablar de una embajada ante el
rey Juan II, sefiala®:

Qué embaxadores fueron éstos o de qué reynos vinieron difficultoso es,
por la diversidad de las opiniones y por el mucho tiempo que ha que
ellos vinieron a Espafia, proferir cosa cierta. Estando yo en la misma vi-
lia de Madrid lo pregunté a los hombres asaz ancianos y que se criaron
en la corte del rey don Juan, pero no me supicron afirmar cosa cierta:
unos dezian que fueron embaxadores del rey de Francia; otros de Alema-
fia, v otros de diversas partes.

Este mismo deseo de ser objetivo se observa en su comentario a la co-
pla 78, donde narra de dos formas disiintas cierta historia alusiva a dofia
Maria Coronel, para conclwir con la siguiente sentencia: “estas dos opi-
niones siga el lector la que mdis verisimile le pareciere”, Este mismo in-

# Afios mas tarde, en el colofon de su traduccién de la Historia de Bokemia dedicada al
conde de Tendilla (1509), Nifiez expresé su intencién de volver a retomar su trabajo sobre
Mena, pues habia podido consultar nuevos materiates de tipo histérico e incluso habia reco-
lectado ciertas auctoritates griegas que podian adornar muy bien el texto (cito por la edicidn
de M. D. de Asis, Herndn Nidiez..., op. cit., pag. 33):

Ytern digo que en los afios pasados, cuande compuse aquella glosilla sobre las coplas
de Juan de Mena que dirigi a vuestra sefiorfa, jamds, durante el tiempo que compo-
nia, pude aver a las manos la cordnica del rey don Juan ni otros tractados, de donde
sabia que avia de ser ayudado para poder dar mds luz a la obra [...] Por ende digo
que aiiadidas las cosas que faltan de los tiempos det Rey don Juan y enmendadas
ottas e insettas otras cosas de autores griegos que después acd he leido que adorna-
rén mucho la escriptura, con ayuda de nuestro sefior se tornard a imprimir.
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terés por la verdad de los hechos se pone de manifiesto en los comenta-
rios a las coplas 271 y sigs., donde el Comendador completa la lista de
los reyes godos:

Esto quise aqui dezir deste rey Recisundo ahunque dél no haga mencién
el poeta porque el auctor no lleva la orden de los reyes seguida y conti-
nuada sino poniendo aquellos que mds dignos le parescieron de que se
deviesse hazer mencion. Quise yo suplir esto y tratar dellos continuada-
mente notando los que el poeta dexd, de manera que no quede ninguno
de los reyes de Espafia desde €] primero que aqui puso el poeta hasta el
postrero de que poco 0 mucho no se diga algo; y assi llevaremos esta or-
den de proceder hasta el cabo y yrd la gencalogia de los reyes perpetua
y continuada sin intermission.

Todas estos datos enriquecian ¢l texto de Mena y lo convertian en una
especie de enciclopedia, gracias a la cual cualguier lector del Laberinto po-
dia alcanzar unos conocimientos semejantes (o superiores, si nos referimos
a la historia del pasado mas cercano) a los de los lectores de autores cla-
sicos. Lanzado a esta gran empresa, Hernan Niifiez deja también hueco en
su glosa para reflejar otros intereses muy acordes con las nuevas modas
humanisticas. De este modo, nuestro comentarista hace gala, cada vez que
puede, de sus conocimientos de la lengua y la literatura griegas, lo que se-
guro contribuyd a elevar su fama como erudito en una época en que el co-
nocimiento del griego seguia siendo bastante escaso; asi, en la copla 41 re-
curre a esta lengua para explicar la palabra spnodo, “la congregacion y
concilio, que esto es lo que significa este vocabulo en griego”; de igual
modo, en la copla 31, tras explicar la ctimologia del nombre de los dioses
Penates, sefiala:

Los penates entre los gentiles eran dioses que se honrravan dentro de las
casas, de donde se dixeron en latin 'penates’ quasi pemes nos ratfi, que
quiere dezir nascidos entre nosotros. En griego llamanse ‘patrios’ o 'ge-
nethlios', "Vetesios' o 'Michios’ o 'Hercios'. Destos ley muchas cosas en
Dionisio Halicarnaseo, las quales porque son més para reyr que para uti-
lidad no curé poner aqui.

Prestemos ahora atencién a la dltima frase, en que el Comendador alu-
de a sus propias lecturas en esa especie de didlogo que mantiene con sus
lectores para aclarar sus opiniones personales y sus sensaciones. Si ahi Nu-
flez afirma haber sacado el dato de Dionisio de Halicarnaso, en otras oca-
siones cita otros autores griegos, como Isdcrates (copla 27), Flavio Josefo
(copla 35), Diodoro Siculo y Estrabén (copla 40), Ptolomeo (copla 41) o
Teocrito (copla 115), a los que hay que afiadir los celebrados filosofos Platon
y Aristoteles,
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No sélo hay cierto esnobismo en su mancjo de las fuentes griegas: tam-
bién aduce algunas de las fuentes latinas recuperadas por el temprano huma-
nismo, como son el Cicerén de las Episiolas familiares (descubiertas por Co-
luccio Salutati en 1392), que aparecen citadas en la copla 33, Quintiliano o
Aulo Gelio (copla 29), autor éste que sirvié de modelo en el Renacimiento
para la recreacion del género literario de las misceldneas. Tampoco se olvida
Herndn Nufiez de los humanistas ya consagrados en su tiempo, como Leo-
nardo Bruni de Arezzo, Flavio Biondo (ambos citados en la glosa a la copla
43), Petrarca o Lorenzo Valla, segiin pone de manifiesto en su prdlogo; pre-
cisamente ya en el prologo el propio comentarista ofrecia una larga lista de
“los nombres de aquellos escriptores a quien sigo y de quien recoligi y tomé
todo lo que en esta mi exposicion puse”, lo que confirma su deseo de de-
mostrar a los lectores su amplia cultura literaria, propia del gramaético o pro-
fesor de humaniores litterae. A estas inquietudes habia que afiadir una extre-
madamente novedosa: su preocupacion por lo que hoy llamamos critica tex-
tual, pues Nifiez consideraba que Mena merecia la misma atencién ecddtica
que los poetas clasicos; asi, en su prélogo indica que ha trabajado muy dura-
mente para eliminar del Laberinto “muchos vicios y depravaciones que la
crassa ignorancia de los libreros en él avia cometido, los quales, juntados con
la mayor diligencia que pude muchos exemplares, emendé y corregi”®. Esta
preocupacion por ofrecer un texto lo més depurado posible le ilevd a incluir,
justo al final del libro, algunas correcciones de iltima hora concernientes a la
copla 166 (correcciones que luego mantuvo en ediciones posteriores).

E! Comendador, deseoso de revalidar su fama como gramatico y huma-
nista, publicé una versién revisada de su trabajo en 1505, En ella, aprove-
ché para corregir algunos errores y, de forma novedosa, tradujo los versos
latinos citados al castellano, excepto en unos pocos casos (esta manera de
proceder recuerda a los comentaristas de autores clasicos de esa misma épo-
ca, que comtinmente traducian al latin los pasajes griegos para facilitar la
lectura a sus discipulos):

Quité assimismo todo el latin que antes havia puesto y dexé las auctori-
dades en romance solamente sino en muy pocos lugares donde era muy
necessario quedar en latin, en lo qual segui no sélo mi parescer mas el
de muchos que me importunaron que lo hiziesse assi.

B En esta carta-prologo a su benefactor, Hernan Nitfiez ofrece una lista de aquellos pasa-
jes que habian sido enmendados por €l: "aquello de la primera orden donde viciosamente se
leya el caucabon monte por catabathmon, y en otra parte aquilonal por equinocial y que de
Pythagoras por Protdgoras y Jonas por Jonos vy después que formada por de sierpe formada,
y tu vida aborrida por tabida aborrida y dixole cata por dixole Hécate, y vi que los lagri-
mas por vi que las gumings y batisauris por vitisausis, y otros muchos logares corrompidos
y viciados gue emendé y restitui en su primera y verdadera escriptura”.
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Otra novedad de la segunda edicidén es la supresidn de los prolegomena,
donde Hernan Nufiez habia seguido la prictica comin de iniciar su comen-
tario con “el titulo de la obra, la vida del auctor, la intencidn que le movid
a escrevir”, pues, en su opinidn, eran datos sin importancia (por otro lado,
esos elementos se habia formalizado desde Servio y se habian convertido en
la verdadera plantilla para los accessus ad auctores tan caracteristicos de la
Edad Media).

Todos estos ejemplos sirven para ratificar la idea de que, al fin y al ca-
bo, el poema de Mena (aunque engrandecido por la labor del Comendador)
era un pretexto para alcanzar fama como erudito, segiin se expone en las
palabras finales dedicadas “a los lectores”. Ahi, Nufiez se muestra orguilo-
s0 de haber sido el primero “que después de tantos afios quantos ha que es-
ta obra fue publicada he osado hazer lo que algunos hombres de mucha
sciencia y doctrina o no quisieron emprender por cosa de mucho trabajo o
no pudieron por muy difficl”, aungue, conforme al tépico de modestia, re-
conoce que pueden quedar todavia lagunas, perdonables por la magnitud del
trabajo y por la juventud del glosador (sim homo et adhuc iuvenis, de
acuerdo con la cita que inserta de Petronio).

Queda aln un aspecto de suma importancia y que revela a las claras su
técnica de trabajo: el hecho de que opera siempre con gran independencia
y que, ademas, confia en sus lecturas y dominio del oficio, que le permite
no s6lo enmedar el texto y limpiarlo de erratas sino incluso corregir al pro-
pio Mena. En este sentido, el Comendador sigue las pautas de los grandes
profesores de humanidades de su época, confiados en sus fuerzas y libertad
para enfrentarse a los textos, lo que habia dado en ediciones esmeradas. Al
respecto, cabe dirigir la atencién a aquellos eruditos, sobre todo italianos,
que incluso se habian atrevido a atacar el comentario de Servio, como Fi-
lippo Beroaldo en sus Annotationes contra Servium de 1482, y corregir los
textos biblicos, como Lorenzo Valla con sus Annotationes in Novum Testa-
mentum o Antonio de Nebrija (tan admirado por Hernin Nufiez) con su
Tertia Quinquagena. Para efectuar dichas correcciones, el Comendador se
sirvi¢ tanto de su enorme erudicién como del manejo directo de las fuen-
tes presumiblemente empleadas por Mena.

Ejemplos de esta manera de proceder los encontramos en las coplas 34-
53, en las que Mena ofrece una peculiar cosmografia, que, segin Hernan
Ntfiez, estd basada en el De imagine mundi de San Anselmo 3 De ese mo-
do, una vez localizada la fuente, Hernin Nuiiez puede corregir algunos des-
lices del poeta, como en el caso de la copla 37, donde se sefiala:

3 Para un estudio més pormenorizado de esta descripcidn geografica, vid. M. R. Lida,
Juan de Mena..., op. cit., pags. 30-47.
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Vi de Eufrates el Mediterrdneo. Assi se lee en todos los libros, pero co-
rruptamente. Hase de emendar en esta manera para que concuerde con
Anselmo, al qual, segin ya havemos dicho, sigue en toda esta cosmo-
graphia: Vi de Euphrates al Mediterrdneo [..] Las palabras de Anselmo
son éstas: “Desde Euphrates al Mediterrdneo, Syria, etc. v pone luego to-
das las provincias que aqui Juan de Mena y assi se ha de entender este
passo. No quiero ser arrogante y dezir que no se havia entendido este lu-
gar hasta que yo le declaré¢ y corregl.

En otras ocasiones, el Comendador se apresta a corregir un error come-
tido por Mena también presente en la /mago mundi de San Anselmo, como
en la copla 38, cuando descubre la confusién entre la Tebas de Egipte y la
de Grecia; en ese caso, no obstante, quita importancia al error por conside-
rarlo una licentia poetae:

Paresce aqui haver hallucinado Juan de Mena en tomar las Thebas de
Egypto por las de Boecia, de las quales hablé Stacio poeta en la Thebai-
da, a lo qual subministrd alguna materia €l error de Anselmo, €l qual di-
ze que Cadmo, el que edificé las Thebas de Boecia, vino en
Egypto...Puedese defender Juan de Mena porque como poeta confundié
los nombres de estas dos ciudades tomando 1a una por la otra, assi haze
Lucano en el sexto de la Farsalia.

También en la copla 41 pone de manifiesto toda su erudicidn (ricamen-
te contrastada con Ptolomeo, Estrabén, Plinio el Viejo, Eusebio y San Jerd-
nimo} para aclarar el error relativo al destierro de San Clemente. En co-
mentarios como éste, Hernan Nifiez dialoga de manera directa con el lec-
tor del texto y se reafirma en sus opiniones (“pero no dexaré de dezir
abiertamente mi parescer”) para descubrirle la verdad y regalar sus saberes
a quien lo quiera seguir en su razonamiento.

Mas no solo convenia corregir algunos errores de Mena derivados de su
faita de conocimiento en ciertas materias: en determinados pasajes, el poe-
ma podia mostrarse corrupto a causa de una mala transmision textual. Her-
nan Nilfiez era consciente de este tipo de escollos v, por ello, cotejé dife-
rentes testimonios para ofrecer una edicion fiable, algo de lo que se mues-
tra muy orgulloso, como ya se ha visto, en su primera edicién, y que vuel-
ve a hacer en su segunda version del Laberinto*'; “y leyda toda esta obra
corregl y emendé en la glosa muchas cosas, afladiendo unas y quitando
otras, segim me parescié v no sélo en la glosa, mas ain en el mesmo testo
de las coplas se emendaron muchos lugares que estaban viciosos por defec-
to de malos escriptores”. Asi procede, por ejemplo, en Ia copla 34, donde

3 Vid. F. Sireet, "Herndn Nuifiez and the Earliest Printed Editions of Mena's E! Laberinto
de Fortuna”, The Modern Language Review 61, 1966, pags. 51-63.
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corrige aquilonal por equinociel (“en los libros emprimidos mendesamente
se lee “aquilonal’. La verdadera escriptura es ‘equinocial’”). También en la
copla 229 propone una nueva lectura frente a la que ha sido comin hasta
entonces, tras haber descubierto la fuente clasica utilizada por Mena:

Por lo qual parece se podria conveniblemente leer en esta copla no Jonas,
como en todos los libros estd depravado, sine Janus. Pero a mi parescer
ni se ha de leer Jonas sino Jonos, el qual fue rey de Thesalia en Grecia
y inventé primero la moneda segin que Lucano escrive en el sexto de la
Pharsalia, en estos versos los quales imita aqui Juan de Mena.

La narracion del texto y su realidad se actualizan gracias a Nifiez, que
desea acercar el poeta y su mensaje a los lectores; de esa forma, en el co-
mentario a la copla 85 explica que el oficio de mercader “no era antigua-
mente tan menospreciado ni en tan poco tenido como oy es”. En la copla 88,
razona en voz alta para desentrafiar el significado de los versos de aguel
buen arquero de Roma: “No sé por qué dize el aucter que Eurycion fue de
Roma”. Con el trabajo de Hernan Nufiez, Juan de Mena quedaba consagrado
como ¢l pocta por excelencia de la lengua castellana no sélo por la riqueza
de su lengua sino también por su valor didictico-moral. Seguramente esta
consideracion estaba en la base del éxito alcanzade por la labor def Comen-
dador, que alcanzd deiciséis ediciones (una de 1499 y quince de la version
revisada de 1503). Por otro lado, no hay que clvidar que, en el momento en
que el Comendador editaba su comentario, el tono épico y de alabanza de la
monarquia del poema de Mena casaba muy bien con la situacién politica de
ia Espafia de los Reyes Catdlicos. Estos ingredientes, a saber, el ofrecimien-
to al plblico de un poema en castellano lleno de ensefianzas morales e his-
toricas (desentrafiadas ahora por la agudeza critica de Hemén Nifiez) v la
oportunidad politico-social de dicha edicién aseguraron ¢l éxito de esta em-
presa editorial 2. -

Sin embargo, los hechos y los gustos fueron cambiando en Espaiia v,
de ese modo, Mena acabd siendo sustituido por otros autores que, poco a
poco, estaban convirtiendo el castellanc en la lengua literaria preeminen-
te. El problema es que no sdlo cambiaron los temas, sino también los
metros de acuerdo con las modas liegadas de Italia (la “compostura ita-
liana” en palabras de Sanchez de las Brozas). De ese modo, pronto apa-
recieron comentarios a los poemas de esa nueva generacién, como el de
Garcilaso de la Vega, comentado en el siglo xvI por el Brocense y por

3 Ege ambiente se describe en el trabajo de A. Gémez Moreno, "La expresién literaria”,
en J. M. Nieto Soria, ed., Origenes de lg monarquia hispinica: propaganda y legitimacion
{ca. 1400-1520), Madrid, 1999, pags. 315-339.
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Herrera 3. En este caso, los comentaristas, y particularmente Herrera,
aprovecharon su labor para ensefiar poesia y desentrafiar con su analisis
la poética que presidia ese nuevo modo de componer; de esa forma, se
escribieron innumerables apuntes sobre la imitacion de los modelos y se
mostré una mayor preocupacion por desvelar las claves del arte del poe-
ta: si Mena era apreciado precisamente por su valor arcaizante, Garcilaso
lo era por todo lo contrario, pues él era, en definitiva, un “novisimo”, un
maestro y modelo ineludible para las generaciones siguientes.

De acuerdo con esta situacién, Mena fue considerado sin mas como un
precursor o padre de la poesia castellana, como leemos en Nobleza de An-
dalucia (1588) de Argote Molina, donde se queja del poco aprecio que los
hombres doctos muestran por las obras de Mena, a quien considera un poe-
ta innovador para una época con “poca noticia....de todo género de letras™

Llaman versos mayores a este género de poesia que fue muy usado en la
memoria de nuestros padres, por lo mucho que en aquellos tiempos agra-
daron las obras de Juan de Mena, las quales, aunque aora tengan tan poca
reputacion cerca de hombres doctos, pero quien considerare la poca noticia
que en Espafia avia entonces de todo género de letras y que nuestro anda-
luz abridé el camino y alentd a los no cultivados ingenios de aquella edad
con sus buenos frabajos, hallard que con muy justa causa Espafia ha dado
el nombre de autoridad a sus obras, que han tenido y es razdn que siempre
tengan acerca de los ingenios bien agradecidos.

Esta misma idea es la que preside el comentario del Brocense, quien en
su epistola a Juan de Guzméan, que abre su edicion de Las obras del famoso
poeta Juan de Mena (1582), hace toda una defensa del poeta, pues es “grave
y de grande ingenio y erudicion y es el primero que illustrd la lengua caste-
llana”; por ese motivo, el maestro salmantine no duda en considerar a Mena
como el Ennio castellano (reparese en dicha comparacion, pues para la gene-
racién anterior Mena habia sido para los espafioles lo mismo que Dante para
los italianos: €l Virgilio espafiol; ahora otros debian ocupar ese puesto v Mena
pasaba a ser el poeta arcaico por antonomasia). También en la carta al lector,
Sanchez de las Brozas continfia esa comparacion para argumentar la necesi-
dad de seguir leyendo la poesia del gran poeta cordobés:

Es muy bien que este pocta sea tenido en mucha estima, aunque no fue-
ra tan buenc como es por ser ¢l primero, que sepamos, que aya illustra-
do la lengua castellana; aunque en Roma salié Virgilio y Horacio y otros
de aquel siglo, nunca Ennio y Lucrecio y los muy antiguos dexaron de
ser tenidos en gran veneracién. Ansi que no ay razén de desechar a Juan

3 Para los comentarios a Garcilaso, vid. A. Gallego Morel, Garcilaso de la Vega y sus
comentaristas, Madnd, 1972,
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de Mena porque en nuestra edad ayan salido otros de estilo muy diffe-
rente.

E!l otro argumento en que se basa su defensa es el del valor moral de su
poesia, que pueden leer “todas las edades y calidades de personas™

No deja de llamar la atencion que Sinchez de las Brozas decidiese co-
mentar la obra de Mena afios después de haber concluido su comentario a
Garcilaso (1574). El Brocense pertenecia a una nueva generacion de huma-
nistas y sus comentarios responden también a unos nuevos gustos**: el ex-
ceso de erudictén que acompafiaba los comentarios escolares de los autores
clasicos tanto latinos como verniculos hacia la lectura pesada al tiempo que
sepultaba el texto en un mar de glosas. Esta situacién comenzd a cambiar
cuando algunos humanistas y profesores decidieron abreviar sus notas para
realzar el texto comentade. Surgieron asi nuevos comentarios, mucho mas
especificos, donde el comentarista dejaba de repetir todo lo ya sabido para
adentrarse sélo en lo comp;licado o verdaderamente digno de atencién. Al-
gunas de estas obras, en un principio, no se imprimieron al lado del texto
sino de forma exenta a modo de miscelaneas, en las que el erudito hacia
gala de su talento para resolver los problemas mds complejos; entre éstos,
como muestra de una nueva sensibilidad hacia la calidad textual de las
obras clasicas, surgieron las annotationes, emendationes y castigationes, ti-
tulos nuevos para unos nuevos enfoques con especial interés por todo lo re-
lativo al restablecimiento de un texto lo mis correcto posible, De todos mo-
dos, esos trabajos pronto quedaron incorporados a las macroediciones de los
textos de los cldsicos, en las que se imprimian a la vez cinco o mas co-
mentarios de distinta indole.

De wvuelta al Brocense, hay que recordar que éste publico también sus
comentarios al Ars peoetica de Horacio, donde, como dice C. Codofier, su
pretension era “estudiar y hacer asequibles las normas gue ponen a cual-
quiera en condiciones de analizar una obra literaria”*>; de igual modo, es-
te interés por lo nuevo (omnia nova placent) y por la poética se puso de
manifiesto en su comentario a las Silvas de Poliziano, donde Sanchez de las
Brozas mostraba su aficion hacia un autor de ultima hora. Este gusto por lo
novedoso contrasta con su comentario a Mena, lo que le obliga a justificar
su labor con el viejo poeta en el sentido apuntado arriba, como expresion de

3 Sobre la evolucion de la técnica del comentario a lo largo det Renacimiento, vid.
A. Grafion, Joseph Scaliger: A studv in the History of Classical Scholarship, Oxford, 1983 v
"Quattrocento Humanism and Classical scholarship" en A, Rabil, ed., Renaissance Humanism.
Foundations, Forms and Legacy, vol. 111, Filadelfia, 1988, pags. 23-66.

3 vid. C. Codofier, "Comentaristas de Garcilaso™ en V. G. de la Concha, ed., Garcilaso.
Actas de la IV Academia liferaria renacentista, Salamanca, 1986, pags. 185-200.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



RFE, LXXXII, 2002 LOS COMENTARIOS A LAS TRESCIENTAS 39

su deseo de aprender de lo viejo para saborear mejor las novedades. Al res-
pecto, basta recordar que el Brocense no fue el tnico humanista atraido en
esta época por los textos espaiioles medievales (baste recordar a Alvar Gémez
de Castro, interesado por el Libre de Buen Amor y otras obras que copid en
sus papeles, 0 a Gonzalo Argote de Melina con su edicion de Ef conde Luca-
nor y numerosas aproximaciones al Medievo).

De todos modos, en el caso del comentario a Mena, el Brocense sigue
muy de cerca la glosa de Hernan Nuiiez; de hecho, en muchas ocasiones se
limita a resumir lo dicho por aquel, aunque sin dejar de manifestar algunas
diferencias de criterio. Frente a ésie, el Brocense no muestra ese deseo de
deslumbrar al lector sino que, mas bien, persigue explanar el texto y ha-
cerlo mas legible, lo que nos ahorra una lista interminable de auctoritates.
En muchas ocasiones, el Brocense remite sin mas a una fuente concreta que
supone ha de ser conocida por los lectores y prescinde de resumir su con-
tenido, frente a o que habia hecho el Comendador 3, tampoco muestra tan-
to interés por revelar el trasfondo histérico del poema, pues en este aspec-
to no siente empacho en recurrir a lo dicho por Nufiez en su comentario,
que cita como autoridad en la materia.

En este como en otros aspectos, €l Brocense evita construir una enci-
clopedia con el pretexto de editar a Mena. Se sirve de la glosa del Co-
mendador, pero la resume y, en momentos concretos, intenta mejoraria; de
ese modo, pretende aclarar puntos sobre los que el Comendador no habia
dado ninguna solucién concreta, como ¢n la copla 130:

El mago Tirrheo. El Comendador dize que Tirrheo puso por Tyresias por
causa cel consonante. A mi me parece demasiada licencia en poesia; yo
digo que se ha de leer Tianco y entiende a Apolonio Tianeo, grandissimo
hechizero v encantador, del qual ay gran memoria en Luciano, y Filostra-
to hizo un gran libro De vita Apollonii.

Con la misma independencia de criterio e idéntica seguridad, en la copla
72 brinda una explicacion diferente del sintagma cdndida purpura y propone
que se relacione “pirpura” con el adjetivo latino purpureus “cosa hermosa”,
de acuerdo con la acepcién de Horacio, Od. IV 1 y Virgilio, purpureos spar-
gam floves & lumine vestit purpureo, por otro lado, en la copla 186 descubre

* Un ejemplo de esta manera de proceder fo encontramos en el comentario a las coplas 103
y 104, donde Mena hablaba de algunos de los amores funestos de la mitologia; asi, la referen-
cia a los amores de Tereo ("Alli era aquel que la casta cufiada / hizo por fuerca no ser méas
donzella...") se resuclve con suma sencillez: "La fibula de Tereo, Progne y Philomela es muy
vulgar. Cuéntala muy a la larga Ovidio, libro 6 Metam.”; de igual modo, la desventurada hija
del rey Niso es s6lo esbozada, pues, como dice nuestro comentarista, "Ovidio, lib. 8 Met.
latissime",
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con orgulic que Mena habia imitado a Virgilio en su relato a la muerte de
Niso y Eurialo del libro IX. En ambos casos, se aprecia otra diferencia res-
pecto de la segunda edicion preparada por el Comendador, pues el Brocense
prefiere citar aqui los versos latinos (y también los pasajes en prosa) sin ofre-
cer su traduccidn, indicio quizds de que su obra estaba dirigida a un publico
de estudiantes familiarizados con el latin y la tradicion clasica que no preci-
saban de excesiva informacién, pues podian encontrarla en los libros al uso
(por lo general, Virgilio y Ovidio). En este sentido, vale decir que para el
Brocense y su piiblico, €l Laberinto se habia convertido en un mero objeto
de estudio, un importante jalén en la historia de la literatura castellana; por
ello, sélo habia que explanar los pasajes oscuros en exceso. Su trabajo, por
lo tanto, se sitiia en las antipodas del ofrectdo por el Comendador, para quien
el Laberinto era un verdadero poema nacional, espejo del esplendor de la len-
gua v de los valores patrios, lo que presuponia un piblico mucho mis am-
plio para la obra de Mena,’ formado tanto por lectores instruidos como por
gentes curiosas v dvidas de ensefianza a pesar de no saber latin.

A todos estos aspectos, hay que afiadir también algunas novedades (po-
cas, de todos modos, comparadas con el inmenso trabajo de Nifiez), como
su interés por seiialar las fuentes de que Mena partié para la posterior imi-
tatio (con lo que entronca con uno de los grandes temas abordados por las
poéticas de la época); asi, junto con el descubrimiento de la fuerte presen-
cia de Lucano (algo ya puesto de manifiesto por el Comendador), el Bro-
cense se esfuerza por demostrar la imitacién de numerosos pasajes virgilia-
nos: ademas del sefialado arriba, también propone ese modelo para explicar
la copla 110 (en el comentario de Nuiiez, se trata de una simple alusidon de
pasada): “Esta carne llama aqui el poeta relas, aunque el Comendador
emienda zelos y zelos es amor, porque, hablando Virgilio desto, dixo: et
matri praereptus amor”,

Ese acercamiento mds técnico y filologico se aprecia en especial en aque-
llos casos en que el Brocense se preocupa por el estado en que ha llegado el
texto y offece sus propias y personales lecturas (un aspecto al que otorga
cierta importancia si se compara con lo magro de su comentario); asi, en la
copla 75 piensa que ha de leerse fama y no cama (“goza de cama tan rica
de hermanos™), aunque no se atreve a introducir su propuesta en el texto; en
su anotacién a la copla 112, a diferencia del Comendador, segin sus palabras,
prefiere volver a las lecturas mds antiguas {conjetura que plasma en su edi-
cién; de todos modos, hay que tener en cuenta que ya en la edicién de 1505
el Comendador adopta también la lectura “que st non querer quiere™):

Agquel coragon que si no querer: Anst leian los antiguos, mas el Comenddor

lee gque si no querer no quiere, como si dixera mucha culpa merece aguel
coragOn que ya no quiere querer y amar que le pese ser amado.
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De igual modo, en la copla 215, propone dos nuevas lecturas a partir de
su conocimiento de las historias v leyendas antiguas, a pesar de que éstas
no vienen avaladas por ningiin testimonio previo:

Y vimos la gloria del bueno romano. Ansi se lee en todos, y ansi leyo el
Comendador; yo emendé de Manlio, v abaxo emendé y aquel gue; antes

. se lefa aguel gue. Mis emiendas tocan dos historias: la una de Manlio
Capitolino, y la otra de Camilo.

En su explicacion de la leyenda de Manlio, tampoco sigue al Comenda-
dor; sin embargo, ne lleva sus pesquisas mas lejos ni ofrece ninguna justifi-
cacidn para su propuesta, que, por cierto, olvidan los modernos editores de la
obra®’, Otro tanto ocurre en la copla 226, donde da cuenta de las distintas
lecturas del segundo verso e indica que, entre todas (estando tranquilo v es-
trado tranguilo, adoptada por el Comendador), prefiere estando tranquila:

Unos moldes leen Estando tranquilo; otros leen estrado tranquilo; otros,
a quien sigo, estando tranguila los menos escucha, en este sentido, que
por favoridos que estén los reyes de la Fortuna no deven fiar en ella. Ho-
rat., lib. 1, Oda 35:

Te purpurei metuunt tiranni infurioso ne
pede proruas stantem columnam

De la mediocridad de la vida ay una oda de Horacio, es la 10 del lib. 2,
donde esta la comparacion de los rayos:

Feriuntque summos fulming montes

Si se compara este comentario con el que ofrece el Comendador a los
mismos versos, vemos aftorar una vez mas las diferentes miras de ambos
criticos: el Comendador hace una extensa glosa sobre el tema de la adver-
sa fortuna que también afecta a los poderosos v, para ello, cita como auto-
ridades a San Jeronimo, Sidonio Apolinar, Flavio Vopisco, Dion de Prusa,
Plutarco, Séneca, Ovidio ¥ Quinto Curcio; a estos afiade: “cerca desto trae
una comparacidn muy singular el poeta que assi como los rayos caen en el
tiempo de la tempestad hieren antes en los lugares altos que en los baxos,
assi fortuna mas afflige a los grandes sefiores que no a los pobres”. Ese
enigmatico poeta al que se parafrasea no es otro que el que sefiala el Bro-
cense, quien estaba muy familiarizado con Horacio (un verdadero icono pa-
ra los eruditos del siglo xvi). La extensa glosa (cargada de erudicidon y de

7 De las ediciones mas recientes del Laberinto, he consultado la de M. Kerkhof, Madrid,
1995, v la de C. de Nigris, Barcelona, 1994.
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auctoritates del Comendador} se reduce a un simple apunte sobre la carga
moral de los versos y se rescata una awucforitas sdlo aludida por aquel; ade-
mds, es preciso reparar en un detalle a simple vista nimio pero importante:
el Broncese no sélo cita una determinada fuente sino que intenta precisar a
qué poema concreto (carm. 11 10) pertenecen esas alusiones.

En todas estas correcciones, el Brocense se fia de su propio juicio criti-
co, cimentado sobre la lectura atenta del poema y el conocimiento minu-
cioso de las fuentes clasicas que inspiraron a Mena o al propio Comenda-
dor; gracias a estos utiles, él fue el primero en rechazar la autoria de las
dos ultimas coplas del poema, 299 y 300:

Esta es la postrera copla [298] de toda la obra y aun de las Treszientas
porque, tras la copla 240, faltaron dos que se perdieron, segin claro
consta en el lib. sexto de Lucano, a quien alli €] poeta sigue. Cuéntase
agora que ¢l Rey don Juan mand6 al poeta que prosiguiesse hasta hazer
tantas coplas como dias ay en el afio. Y ansi comienga el poeta, que,
aviendo ya acabado su trabajo, una voz de grande autoridad le mandé
proseguir; mas las coplas que desta materia compuso (si compuso algu-
nas) no parecen, salvo estas dos que s¢ sigien, que davan principio a la
segunda obra. Las otras veinte y quatro que van delante ni son de Juan
de Mena ni se le parecen porque tratan mal al Rey don Juan, a quien
Juan de Mena tanto pretendid ensalgar. También esta palabra jamds,
siempre en Mena significa siempre, aqui significa nunca, como parece
en la primera copla y otras.

Vistos ambos comentarios, se podria decir que cada uno es ejemplo de
un subgénero particular de literatura critica. El de Herndn Nufiez pertenece
a un primer tipo de comentario, de mas larga tradicién escolar v modelado
a partir de comentarios clasicos como el de Servio, que fue €] mas comun
entre los primeros humanistas; aqui, €l autor queria dejar constancia de to-
do su saber, por lo que utilizaba cualquier pretexto para sacar a relucir sus
conocimientos sobre las nuevas disciplinas en boga, como ¢l griego, la geo-
grafia, la poética, la literatura clisica (¢ft: por ejemplo la definicion que
ofrece de los distintos géneros literarios en el comentario a la copla 123) o,
como ya se vio, la historia. Con esta manera de proceder, el profesor de
humanidades demostraba la importancia de su disciplina (la gramatica), ca-
paz de revelar los significados y las ensefianzas mas ocultas y preciosas,
aquellas que merecia la pena conocer y que casi nadie sabia, lo que justi-
ficaba la ciclopea labor de comentar a un poeta oscuro, verdadero deposi-
tario del saber, segin habian demostrado los primeros humanistas con Pe-
trarca a la cabeza,

Frente a esta actitud, en la que no falta tampoco una clara preocupacién por
el texto y su transmisién (pues, Herndn Nufiez propuso también correcciones a
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algunos versos) *%, otros humanistas, unas generaciones después, buscaron otros
tipos de comentario; va no era preciso justificar nada, pues las litterue huma-
niores habian entrado de lleno en el curriculo escolar™; a este segunde grupo
pertenece Sanchez de las Brozas, que se muestra mucho mds laconico y —ca-
be decir— mads pragmético. Su glosa es sencilla porque con ella sdlo pretende
desentrafiar aquello que puede causar problemas al alumne-lector; con su tée-
nica, de paso, otorga tacitamente mayor importancia al texio, al que se adhie-
re un nimero minimo de anotaciones. Con esta manera de proceder, el Bro-
cense prepard un texto que podria ser utilizado en la escuela, porque, como in-
dica en su carta al lector, “la materia que trata es una philosophia moral y un
dechado de la vida humana, illustrada con diversos ejemplos de historias anti-
- guas y modernas, donde se halla doctrina, sabor y elegancia”®.

Para este maestro salmantino, Mena tenia el valor de lo arcaico, el gus-
to de la lengua y los modos poéticos del pasado, que permitian hacerse una
idea de la literatura de antafio, todavia valida por su caracter didactico y
moralizador; ademds, esta poesia clasicista y de estilo elevado no necesita-
ba ya ser reivindicada como tal, pues esa labor le habia correspondido al
Comendador: ahora habia que introducirla en la escuela, pues los nuevos
gustos, los “modernos” como Garcilaso, no debian nunca erradicar por
completo a quien ya era un clasico. Juan de Mena le servia para potenciar
los sabores de la nueva poesia del siglo XvI; por su parte, el viejo poeta ob-
tenia un notable beneficio al reforzar su condicién de cldsice de la lengua

¥ Acerca de la calidad de las conjeturas textuales del Comendador y el Brocense, vid.
M. Kerkhof, “Sobre las ediciones del Laberinto de Fortuna publicadas de 1481 a 1943, y la
tradicion manuscrita” en Forum Litterarum. Misceldnea de estudos literarios, linguisticos e
historicos oferecida a J J van den Besselaar, Amsterdam-Maarssen, 1984, pips. 269-282, y
"El Laberinto de Fortuna de Juan de Mena: las ediciones en relacion con la tradicion ma-
nuscrita” en Homenaje al profesor Anfonio Vilgnova, vol. 1, Barceleona, 1989, pags. 321-339,
En estos trabajos, ¢l profesor Kerkhof ha mostrado como el deseo de Hernan Nuifiez de me-
jorar el texto de las ediciones impresas hizo que la suya propia, donde muchas conjeturas par-
tian de su propic ingenic (emendatio ope ingenii), se alejase de los manuscritos; esta ten-
dencia se observa también en las lecciones propuestas por ¢l Brocense, quien, progura en-
mendar las lecciones dadas por el Comendador, sin contrastarlas con la tradicién manuscrita,

¥ A este tespecto, como recuerda Di Camillo, en la propia Universidad de Salamanca la
citedra de Retdrica se establecié muy pronto; a su amparo, surgieron citedras de Poesia, y
profesores tan célebres como Nebrija ocuparon la catedra de Gramatica, donde, entre otros li-
bros, se leian las Elegantive de Valla.

4 El valor diddctico-moral del poema fue aceptado incluso por eriticos como Juan de Val-
dés en el Dialogo de la lengua, donde se sefiala:

de los que an esctito en metro, dan todos cominmente la palma a Juan de Mena, y
a mi parecer, aunque la meresca quanto a la doctrina y alto estilo, yo no s¢ la daria
quante al dezir propiamente ni quanto al usar propios y naturales vocablos, porque, si
no m'engaiio, se descuidd mucho en esta parte, a lo menos en aquellas sus Trescien-
tas, en donde, quiriendo mostrarse doto, escrivid tan escuro que no es entendido...
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castellana con un elevado valor didactico. Por lo demas, con sus notas Himi-
tadas al maximo en mimero y extension, el Brocense mostraba su rechazo a
los comentarios recargados en exceso, que servian no tanto para aclarar el
texto como para mostrar la erudicién de quien anotaba {de todos modos, hay
que reconocer que tampoco el Brocense estuvo libre de este pecado de va-
nidad en algunas de sus anotaciones). Es precisamente esa actitud, ajena a
toda contencion y alejada de un interés propedéutico, la que mas tarde ri-
diculizd el siempre magistral Cervantes en el prologo de su Quijote, donde
arremete contra aquellos comentaristas y autores que ahogaban el texto en
el mar de sus notas (como sabemos, el mas petulante de todos los grandes
escritores aureos fue Lope de Vega, con sus relaciones pormenorizadas de
libros citados), palabras que resumen bien el sentir de un espiritu critico v
que sirven de colofén a este trabajo:

Porque, jcomo queréis vos que no me tenga confuso el qué dird el anti-
guo legislador que llaman vulgo cuando vea que [...] salgo ahora, con io-
dos mis afios a cuestas, con una leyenda seca como un esparto, ajena de
invencion, menguada de estilo, pobre de concetos y falta de toda erudi-
cion y doctrina; sin acotaciones en las mdrgenes y sin anotaciones en el
fin del libro, como veo que estd otros libros, aunque sean fabulosos y
profanos, tan llenos de sentencias de Aristoteles, de Platon y de toda la
caterva de filosofos, que admiran a los leyentes y tienen a sus autores por
hombres leidos, erudites v elocuentes? [...] De todo esto ha de carecer mi
libro, porque ni tengo qué acotar en el margen ni qué anotar en €l fin ni
menos s& qué autores sigo en ¢l para ponerlos al principio como hacen
todos por las letras del A B.C., comenzando en Aristoteles y acabando en
Xenofonte y en Zoilo y Zeuxis, aunque fue maldiciente ¢l uno y pintor
el otro.
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