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Para entretener el camino que les lleva a Cazalla, “el mis mozo” de
los dos clérigos que viajan con Guzman de Alfarache y el arriero va a
contar La historia de los dos enamorados Ozmin y Daraja, novela moris-
ca!, “verdadero oasis en el amargo desierto de la Afalaya y muestra del
multiforme talento narrativo de Aleman”, como dice Francisco Rico?. Mi-
guel de Cervantes la leyé muy bien y gustd de ella: dos de sus Novelas
ejemplares nos ofrecen huellas manifiestas del relato, y asi podemos tener
una fecha obligada post quem (la de 1599) de su composicion. Son las
dos novelas clasificadas como bizantinas por Gonzalo Sobejano, La espa-
Aiola inglesa y El amante liberal 3 porque, en efecto, tienen ambas rasgos
de tal género novelesco; aunque £/ amante liberal sea un relato de cauti-
vos, serd La espadiola inglesa la que recoja mds elementos de la novelita
de Mateo Alemdn,

Una tercera, la original La ilustre fregona, que, apoyada en la figura de
los dos amigos, desarrolla dos tramas paralelas de distinto género, podria
también presentar un motivo comin con el relato intercalado en la Vida del

| Enrique Morena Béez habla del influjo que Ozmin y Daraja tiene de “la primera par-
te de Pérez de Hita™, pero sefiala cdmo los elementos que toma de ella “han sido asimi-
lados por Alemin, quien va a crear un tipo de novela muy distinto de la de aquel por su
arquitectura v sus dimensiones, ¥ que es ¢l antecedente més inmediato de las ejemplares
de Cervantes”, Leccion y sentido del "Guzmdn de Alfarache”, Madrid, Anejo XL de la
RFE, 1948, pag. 182, En el Quijoie también es el cura el que lee Ef curioso impertinen-
te en la venta.

Z En nota al pie en su edicién del Guzmdn de Alfarache, Barcelona, Planeta, 1967,
pag. 242.

* Gonzale Sobejano, “Sobre tipologia y ordenacién de las Novelas ejemplares”, Hispanic
Review, XLVI, 1978, psg. 72.
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piearo Guzmdn de Alfarache, aunque en ella la huella de la lectura de Cer-
vantes estd mucho mas diluida. Y es, en cambio, en su inicio, donde ¢l no-
velista cita al picaro, como se sabe. Dice de Carriazo ¢l narrador: “Final-
mente, & salié tan bien con ¢l asumpto de picaro, que pudiera leer cétedra
en la facultad al famoso de Alfarache”; y Avalle-Arce indica como “Cer-
vantes tiene buen cuidado en el resto de su obra de evitar toda mencion a
Mateo Alemén y su inmenso éxito novelistico””. Ese personaje burgalés, pi-
caro por vocacion, Diege de Carriazo, alias Urdiales o el Asturiano, apren—
dié6 —y mucho— en las artes de su maestro.

1. Ozumin ¥ DardJa Y LA ESPAROLA INGLESA
1.1, El saqueo de la ciudad y la cautividad de la bella muchacha

La historia de Ozmin v Dargja comienza con el sitio de Baza por los
Reyes Catélicos, don Fernando y dofia Isabel. La victoria de los cristianos
culmina con el saqueo de la ciudad: “...entraron y saquearon grandes ri-
quezas, cautivando algunas cabezas, entre las cuales fue Daraja, doncella
mora, Gnica hija del alcaide de aquella fortaleza”®. Se alaba su hermosu-
ra, se precisa su edad, “seria de edad hasta diez y siete afios no cumpli-
dos”, se pondera “su discrecion, gravedad y gracia” y se afirma que “tan
diestramente hablaba castellano, que con dificultad se le conociera no ser
cristiana vieja”, El Rey la valora tanto que se la envia su mujer: “El Rey
la estimd en mucho, pareciéndole de gran precio. Luego la envid a la Rei-
na su mujer, que no la tuvo en menos y {...] procuré hacerle todo buen
tratamiento, regalindola de la manera, y con ventajas, que a otras de las
mas llegadas a su persona. Y asl no como a cautiva, antes como a deu-
da, la iba acariciando, con deseo que mujer semejante y donde tanta her-
mosura de cuerpo estaba no tuviera el alma fea”. La lleva consigo a Se-
villa y espera que, sin obligarla, se haga cristiana. Y para “disponerla po-
co a poco sin violencia, con apacibles medios”, le pide que cambie sus

4 Cito siempre por mi edicidn de las Novelas ejemploves, Madrid, Alianza Editorial, 1995,
11, pag. 70.

Y 51gue diciendo: “No es ocioso recordar, por gjemplo, que Mateo Alemin es autor que
no se menciona en el Vigje del Parnaso (Madrid, 1614), donde se atropellan nombres de au-
tores inferiores y sernidesconocidos”, introduccidn a su edicion de las Novelas ejemplares,
Madrid, Castalia, 1982, III, pags. 7-8. Garcia Lopez, en ia nota bibliogréfica a esta novela en
su ed. de las Novelas ejemplares, Barcelona, Critica, 2001, pag. 914, resume lo que s¢ ha di-
cho sobre los elementos picarescos de la novela.

8 Cito siempre por la ed. del Guzmdn de Alfarache de José Maria Mico, Madrid, Catedra,
2000, 5.7
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vestidos moros por los cristianos. “Daraja se vistid a la castellana, resi-
diendo en palacio por algunos dias, hasta que de alli partieron a poner
cerco sobre Granada”. La Reina la deja en casa de don Luis de Padilla,
“caballero principal muy gran privado suyo”, que tiene una hija doncella,
para que se entretenga con ella, pags, 215-17,

Cervantes elige otro marco para La espafiola inglesa, pero en ¢l es facil
ver la presencia de detalles de su modelo: el saqueo de la ciudad, el rapto
de la muchacha y la entrega de la cautiva a la esposa. “Entre los despojos
que los ingleses llevaron de la ciudad de Cadiz ? Clotaldo, un caballero in-
glés, capitin de una escuadra de navios, llevé a Londres una nifia de edad
de siete afios, mas o menos”, pag. 271. El capitin, que es catdlico, entrega
“por riquisimo despojo a su mujer a la hermosa nifia”. No dejaba de ser sor-
prendente que el catdlico Clotaldo cometa tal reprobable accion (los padres
de la nifia, que se lama Isabel, quedan desconsolados), dado que ademds ya
tiene un hijo; no lo es ahora tanto a la luz de Ia historia de Daraja. La crian
como a hija, la educan, le ensefian la lengua inglesa, aunqgue ella “no perdia
la espaiiola, porque Clotaldo tenia cuidado de traerle a casa secretamente
espafioles que hablasen con ella”.

En la novela de Cervantes, se da también la diferencia de religiones®
enire la protagonista y su entorno porque la reina inglesa, anglicana, llama-
da Isabel, como la Catdlica, va a desempefiar un papel muy importante en
el relato, Se destacara ademas como conflictiva tal diferencia, como lo es
en la historia de Ozmin y Daraja.

E! bilingiiismo de Isabela era ya un rasgo destacado de Daraja, que sa-
be el drabe y el castellano, porque hablard con su amado en drabe en el jar-
din de la casa de sus anfitriones y custodios; y se subraya tal hecho por-
que pueden decirse lo que quieren sin que los demas los entiendan.

? Garcia Lopez recoge la hipotesis de Stagg de una posible doble redaccion de la novela
y subraya como “el asalto a Cadiz parece un elemento extraiio en la novela [...] Por otra par-
fe, los padres espafioles de [sabela no parecen vivir en Céadiz, sino en Sevilla [...] A partir
de ahi, Stagg deduce una probable doble redaccién de la novela [...] E! niclee central y
primitive del relato estaria constituido por las vivencias de Isabela en la corte inglesa, que
parecen blevarnos a fechas cercanas a 1560, ese relato primitivo terminaria con el viaje de
Ricaredo directamente a Sevilla”, pag. 823. A la luz del Guzmdn, no puede seguir mante-
niéndose la distribucion de episodios de esa supuesta doble redaccion, ni tampoco esos dos
fiempos imaginados de c¢reacion de la obra.

® No voy a hablar del papel que desempeiia la religién al final de la novela, tema que en-
laza con el Persiles y que no procede de la historia de Ozmin y Daraja. Vid. Rafael Lapesa,
“En torno a La espafiola inglesa y e Persiles”, en De la Edad Media a nuestros dias, Ma-
drid, Gredos, 1971, pdgs. 242-263. El envenenatniente —asunto que aparece en las dos
obras— no ¢std en ¢l relato de Alemdn. Las fechas de composicion que propone Lapesa
{“hubo de ser escrita después de concertarse la paz de 1604™) estan dentro de los afios que
fa fecha del Guzmdn indica.
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El vestido “a la castellana” de Daraja tiene su correlato en La espadiola
inglesa. La reina Isabel querrd ver a la cautiva, y Clotaldo y su mujer de-
ciden que no vaya “vestida humildemente, como prisionera, sino como es-
posa, pues ya lo era de tan principal esposo como su hijo”, ¥ la visten “a
la espafiola, con una saya entera de raso verde acuchillada y forrada en ri-
ca tela de oro”, atuendo que se describe con detalle (pags. 277-78).

1.2, La enfermedad por amor

En ambos relatos figura el motivo de ia enfermedad por amor. Daraja
estd desposada con Ozmin, “mancebo rico, galan, discreto y, sobre todo,
valiente y animoso, ¥ cada una destas partes dispuesta a recibir un muy, y
le era bien debido”. Al saber el cautiverio de Daraja en Sevilia, el joven
enferma de dolor: “adoleciendo de una enfermedad grave tan dificultosa de
curar, cuanto lejos de ser conocida y los remedios distantes. Crecian los
efectos con indicios mortales, porque la causa crecia, sin ser a proposito
las medicinas; y lo peor, que el mal no se entendia, siendo lo mis esen-
cial de su reparo. Asi de su salud los afligidos padres ya tenian rendida la
esperanza: los médicos la negaban, confirmandose con los acidenies”,
pags. 218-19,

En La espafiola inglesa es Ricaredo, €l hijo de Clotaldo, el que se pone
al borde de la muerte por su amor secreto por la bella Isabela. Sus padres
le tienen destinada “una muy rica y principal doncella escocesa”. Los mé-
dicos tampoco aciertan su enfermedad, que desespera a sus padres.

La cura en los dos galanes se consigue de distinto modo: Ricaredo le
confesard su amor a Isabela y ésta, enamorada también, lo aceptara. Su re-
cuperacion es espectacular y asombra a su familia, les parece un milagro.
En el relato de Aleman, al enfermo Ozmin se le ocurre una idea, “se le re-
presentd una imaginacién”, y para ponerla en prictica, se recupera también
de pronto, “despidid las tristezas y melancolias, pensaba solamente como te-
ner salud. Con esto vino a cobrar mejoria, a desesperacién de todos los que
le vieron llegar a tal punto”. Ha decidido ir a Sevilla a ver a su amada es-
posa; sale “en traje andaluz”, con joyas y dineros, “en un buen caballo
morcilio”, y lleva como guia “un moro lengua”.

1.3. La solucién in extremis

Los dos relatos volverin a coincidir sélo al final: en la angustia de las
Jovenes por la suerte de sus amados y en la solucion in extremis de su his-
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toria amorosa. Pero como ¢l trazado del relato se ha distanciado mucho, se
diluyen también esas semejanzas finales y, a no existir el comienzo pareci-
do, no podrian distinguirse. Es mds un disefio semejante que una coinci-
dencia de detalles.

Van a ejecutar a Ozmin. Daraja, su padre y su suegro se¢ desesperan an-
te la lentitud con que se resuelve su peticion de merced v la rapidez con
que la justicia va a despachar al pobre caballerc. Ozmin sale ya por las ca-
lles para ser ajusticiado; éstas se llenan de gentes para verlo pasar, que llo-
ran al ver “un mancebo tan de buen talle y rostro”. Don Luis ha consegui-
do, por fin, la real provisién que ordenaba entregarle ¢l preso y en ese pre-
ciso momento llega a la ciudad, “apartando la gente para impedir la ejecu-
cion”. La orden de los reyes se obedece inmediatamente con gran gusto por
parte de todos, “y con mucho acompaifiamiento de todos los caballeros de
aquella cindad y comtin alegria delia llevaron a Ozmin a casa de don Luis”.
El feliz desenlace se corona “haciendo aquella noche una galana mascara,
poniendo muchas hachas y luminarias en calles y ventanas por el general
contento”, pag. 258.

La reina los recibird en Granada, les dird cémo sus padres son va
cristianos vy les dard la libertad. Ozmin y Daraja se bautizarin también
tomando los nombres de Fernando e Isabel® y se casardn; los reyes se-
ran sus padrinos. Viviran en aquella ciudad, donde “tuvieron ilustre ge-
neracidn”,

En La espafiola inglesa, Isabela, que ha recibido la noticia de la
muerte de su amado Ricaredo, decide esperar —aconsejada por sus pa-
dres— que acabe el plazo de dos afios que convine con su amado. Aca-
bada esa espera desesperanzada, va a tomar el habito y entrar en ¢l con-
vento de Santa Paula, que era el lugar que habia dado como referencia
a Ricaredo para que la encontrara en Sevilla. Se viste con el mismo ves-
tido con que se presentd ante la reina de Inglaterra y camina a pie la
distancia que separa su casa del monasterio. La acompafian también ilus-
tres caballeros: “Halldése en €l [acompafiamiento] el asistente y el provi-
sor de la Iglesia y vicario del arzobispo, con todas las sefioras y sefio-
res de titulo que habia en la ciudad”, pag. 314. La gente llena la calle
para verla: “unos se empinaban por verla; otros, habiéndola visto una
vez, corrian adelante por verla otra”. Y entre esa multitud, se destaca un
hombre “en habito de los que vienen rescatados de cautivos”, que, cuan-
do “ya Isabela tenia un pie dentro de la porteria del convento”, le dice
que se detenga porque, mientras él siga vivo, ella no puede ser religio-

? No hace falta subrayar cémo no sdlo las dos reinas se llaman igual, sino también las
dos heroinas.
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sa. Es Ricaredo que, también en el dltimo instante, impide lo que hu-
biera hecho imposible la reunidén de los dos enamorados v, por tanto, el
final feliz'®.

2. OzmiN ¥ DaR4Jd Y EL AMANTE LIBERAL
2.1. La escena del jardin

Si hay una escena destacada por su belleza en El amante liberal es la
del encuentro de los dos protagonistas en el patio de la casa de Halima,
Ia duefia de Leonisa. El arte cervantino alcanza una maestria extraordina-
ria, es un prodigio de finura psicolégica'', de sutil captacién de unos ins-
tantes; el relato avanza a tempo lento, se palpa el “mudo y sosegado si-
lencio” que ve Mario y se advierte la distinta perspectiva de los dos per-
sonajes. Leonisa “tenia la cabeza inclinada sobre la palma de la mano de-
recha y el brazo sobre las rodillas, los ojos a la parte contraria de la
puerta por donde entré Mario, de manera que, aunque ¢l iba hacia la par-
te donde ella estaba, ella no le veia”. Mario (que es nombre del enamo-
rado Ricardo) avanza lentamente hacia ella, porque se consideraba “vein-
te pasos a su parecer, 0 poco mas, desviado de su felicidad y contento,
[---] se movia poco a poco vy, con temor y sobresalto, alegre y triste, te-
meroso y esforzado, se iba llegando al centro donde estaba el de su ale-
gria”. Cuando Leonisa vuelve el rostro y le ve, como lo creia muerto,
“llena de temor y espanto”, “volvid atrds cuatro o cinco escalones y, sa-
cando una pequefia cruz del seno, la besaba muchas veces y se santigud
infinitas, como si alguna fantasma o otra cosa del otro mundo estuviera
mirando”, pag. 193. Ricardo le aclara la situacién, y ella, prudente, se po-
ne ¢l dedo en los labios para que calle, para que hable bajo, porque su
ama posiblemente les esté escuchando.

1° No hay luminarias como cierre, pero si las habra en La gitanilla y en EI amante libe-
ral. En La gitanilla, se celebran las bodas de Preciesa y Juan de Chrcamo y se dice: “Hizo
fiestas la ciudad, por ser muy bienquisto el corregidor, con luminarias, toros y cafias el dis
del desposorio”, pig. 154. No hay ademas que olvidar que en el relato de Alemdn se descri-
ben precisamente tales festejos, en donde muestra su valor y gallardia Qzmin. Si en La fier-
za de la sangre, se habla al final de “la ilustre descendencia™ de los protagonistas (pag. 389),
en Las dos doncellas, se tepite el término del relato del Guzmdn de Alfarache: “dejando de
si ilustre generacion y decendencia”, II, pag. 189. Aunque es obvio que tales recurrencias no
serian significativas si no existieran las otras.

" Vid 1. Lerner, “Aspectos de ta tepresentacidn en E! amante liberal”, Anales cervanti-
nos, XXIV (1986), pigs. 37-47. Y Rosa Navarro, “Gestos y escenas en las Novelas ejempla-
res”, Anuari de Filologia, XVII, 1994, pags. 109-110,

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



RFE, LXXXII, 2002 LA HISTORIA DE LGS DOS ENAMORADOS 93

Esa maravillosa escena tuvo su inspiracion ! en otra de la Historia de
los dos enamorados Ozmin y Dargja, que no tiene su concisién ni al-
canza tal intensidad. El escenario es el jardin de la casa de don Luis,
donde vive Daraja en Sevilla!’. Ozmin, al ver que reparaban una pared,
se ha hecho pasar por albaifiil, trabajando mas que nadie, para entrar en
la casa. Don Luis se fija en su “solicitud” y lo contrata como jardinero,
“Y la primera tarde que ejercitd el nuevo oficio, vio que su esposa se
venia sola paseando por una espaciosa calle, toda de arrayanes, mosque-
tas, jazmines y otras flores, cogiendo algunas dellas con que adornaba el
cabello”, pag. 222.

Mateo Alem#n también detiene la narracién y analiza las minimas
reacciones de los dos personajes; podemos reconocer incluso algin gesto
comin a ambos relatos, aunque es otra cosa totalmente distinta. Ozmin se
turba y baja la cabeza disimulando: “Turbdse en verla de hablarle v, tan-
to vergenzose como empachado, al tiempo que pasaba bajé la cabeza, la-
brandeo la tierra con un almocafre que en la mano tenia”. Daraja, al ver
al nuevo jardinero “por un lado del rostro”, recuerda la imagen de su
amado “de donde le vino una tan sibita tristeza, que dejéndose caer en el
suelo, arrimada al encafiado del jardin, despidié un ansioso suspiro acom-
pafiado de infinitas ldgrimas; y puesta la mano en la rosada mejilla, estuvo
trayendo a la memoria muchas que, si en cualquiera perseverara, pudiera
ser verdugo de su vida. Despidiélas de si como pude, con otro nueve de-
seo de entretener el alma con la vista, engafidndola con aquella parte
que de Ozmin le representaba. Levantbse temblando todo el cuerpo y el
corazdn alborotado, volviendo a contemplar de nuevo la imagen de su
adoracion, que, cuanto mas atentamente lo miraba, mis vivamente las
transformaba en si. Pareciale suefio vy, viéndose despierta, temia ser fan-
tasma”. Duda porque lo ve flaco y sin colores por la enfermedad pasada,
“mas en lo restante de faiciones, compostura de su persona y sobresalto
lo averaban. El oficio, vestido v lugar la despedian y desengaiiaban”,
pags. 222-223.

Daraja es, pues, la que actia; Ozmin disimula, Es ella la que le pre-
gunta de donde es y, al levantar la cabeza el joven, se reconocen: “Ozmin
alzé la cabeza, viendo su regalada y dulce prenda, y, afiudada la lengua
en la garganta sin poder formar palabra ni siendo poderoso a responderle

12 Tanto se ha considerado esta novela come una de las mas antiguas de Cervantes como
se ha visto en ella una reelaboracion de recuerdos pasados y se ha fechado entre 1610-1612.
A la Wz del Guzmdn, tendria, pues, que fecharse después de 1599

I3 Aunque Ozmin no esté cautivo, s lo estan los otros tres personajes: la pareja cristiana
en Nicosia, en poder de tos turcos; Daraja, en Sevilla, en poder de los cristianos. La situa-
cibn es semnegjante, pero invertidos los términos.
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con ella, lo hicieron los ojos, regando la tierra con abundancia de agua
que salia dellos, cual si de dos represas alzaran las compuertas ': con que
los dos queridos amantes quedaron conocidos™. La escena acabard porque
entra en el jardin don Rodrigo, hijo mayor de don Luis, y los enamora-
dos disimulan.

La morosidad del cuidado relato, la finura del analisis psicologico vy el
reconocimiento final con el encuentro de las miradas son los rasgos que
unen esta escena de la obra de Alemdn con la de la novela de Cervantes.
Pero indudablemente el arte cervantino consigue eliminar todo lo accesorio
y se queda con ¢l trazado maestro del caminar esos pasos que separan de
la felicidad y el del encuentro repentino de miradas.

3. ;OzZMIN ¥ DARAJA Y LA ILUSTRE FREGONA?
3.1. El ataque de los jévenes del lugar al forastero

En esta tercera novela ejempiar, donde Cervantes citz a Guzmédn como
parangén de uno de sus protagonistas, creo que hay también un motivo na-
rrativo tomado de la Primera parte de Guzman de Alfarache. No ya el he-
cho de que el caballero desempefie un oficio indigno de su condicién por
estar cerca de su amada (Ozmin de albafiil y jardinero, Tomds de Avenda-
fio, de mozo de la cebada) porque es asunto frecuente; ni tan siquiera que
se les note a dos de los personajes su noble origen o condicidon (“descubria
[Ozmin] por sus obras un resplandor de persona principal y noble que por
algin vario suceso anduviese de aquella manera”, Guzmdn, pag. 243; “mos-
traba Carriazo ser un principe en sus cosas: a tiro de escopeta, en mil se-
fiales, descubria ser bien nacido, porque era generoso y bien partido con sus
camaradas”, La ilustre fregona, pag. 70); sino la actuacién violenta de los
muchachos del lugar contra el personaje forastero.

Ozmin y don Alonso, “los dos enamorados amigos™, se visten de labra-
dores y van a rondar a sus damas (aunque en realidad los dos pretenden a
la misma, Daraja). Don Alonso, “por no espantar la caza”, manda al moro
negociar con ellas, y Ozmin, “con cuidadoso descuido”, canta entre dientes
una cancion arabiga. Daraja lo oye y lo entiende, y le dice en arabe que es-
pere; “él quedd aguardando y, en tanto que volvia, se paseaba por aquella
calle”, pag. 251.

El narrader abre en ese momento una larga digresion glosando cémo
“la gente villana siempre tiene a la noble —por propiedad oculta— un

* La hipérbole no es muy afortunada.
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odio natural”'’. Llega a la conclusién de que “aquesta canalla endure-

cida, mas empedernida que nuez galiciana, persiga con tanta vehemen-
cia la nobleza, es grande admiracion™. Prosigue luego el relato y narra
como apedrean “unos mozuelos” a los forasteros; mas que nobles —ha-
bria que afiadir—, por su apariencia son labradores forasteros. “Acerta-
ron a ver a los forasteros ¥ en aquel punto, sin mas causa ni razdn, sin
darles alguna ocasidén, comenzaron a convocarse y, ligados en tropa, vi-
nieron diciendo: “jAl lobo, al lobo!”, Y desembrazando piedra menuda,
como si del ciele lloviera, los apedrearon de manera que les fue forzo-
so huir y no esperarlos.” Vuelven los dos jovenes a la noche siguiente,
y “apenas la otra noche habian metido los pies en el pueblo, que junta
una bandada de aquellos mozalbillos, habiéndolos reconocido, cual con
honda, cual a brazo, unos con azagayas, palos, chuzes, otros con asa-
dores, no dejando segura la pala o barredero del horno, como a perro
que rabia, salieron a ellos”, pag. 252. Don Alonso y Ozmin se enfren-
tan a la pandilla; el cristiano recibe una pedrada en ¢l pecho, y Ozmin
“se itba entrando con ellos la calle arriba, haciéndoles mucho dafio, por-
que algunos y no pocos quedaban heridos y tres muertos”. Un “destri-
paterrones” le dard con una tranca de puerta en un hombro, ¥y Ozmin le
partird de una cuchillada la cabeza, “como si fuera de cabrito, dejan-
dole hecho un atin en la playa”, pag. 253. Pero acosado por todo el
pueblo, acaban prendiéndole y maltratindole, vengindose asi del rendi-
do. Lo procesaran y condenarin. Se salvari sdlo, como sabemos, por la
orden real.

En La ilustre fregona, no es el protagonista de la historia amorosa, si-
no su amigo, el picaro por vocacidn, el que sufrira golpes y prision. Pri-
mero un aguador, al que sin querer derriba en tierra, le da una docena de
palos. El Asturiano (que es don Diego de Carriazo) le da tal golpe “con
la cabeza sobre una piedra, que se la abrié por dos partes, saliendo tanta
sangre, que pensé que fe habia muerto”, 11, pag. 92. Los otros aguadores,
al verlo, lo muelen a golpes y a palos. Llega un alguacil y lo manda
prender por sus corchetes; los acompafian “tanta gente y tantos mucha-
chos” “que apenas podian hender por las calles”. La mejoria del herido ¥
el dinero lo librardn de la carcel. Pero no es este episodio el que podria
reflejar el recuerdo de lo sucedido a Ozmin, sino el que cierra su vida co-
mo aguador.

Se comprard un asno e inmediatamente se lo jugarid a los naipes;
perdera los cuatro cuartos en que lo divide para jugarselo, pero con as-

15 Micé anota como “Alemén se hace eco de la difundidisima idea de de sympathia er
aniiphatia rerunt”, vid. nota 98, pig. 251.
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tucia exige luego que le den la cola porque dice que ésta no se la ha
jugado '%; conseguird que siga el juego y le da la vuelta, gana y se mues-
tra liheral. Se extiende por todas partes la historia de la cola y de la ge-
nerosidad del Asturiano, y afiade el narrador: “Pero como la mala bestia
del vulgo, por la mayor parte, es mala, maldita y maldiciente, no tomé de
memoria la liberalidad, brio y buenas partes del gran Lope, sino sola-
mente la cola”. No sélo todos le sefialan como “el aguador de la cola”,
sino que le persiguen los muchachos al grito de “jAsturiano, daca la cola!
iDaca la cola, Asturiano!™. Intentara librarse de elios a palos, y “fue afi-
nar ¢l polvorin y ponerle fuego, y fue otro cortar las cabezas de la ser-
piente, pues en lugar de una que quitaba, apaleando a algiin muchacho,
nacian en el mismo instante, no otras siete, sino setecientas, que con ma-
yor ahinco y menndeo le pedian la cola”. Decidird mantenerse oculto a
ver si se les olvida el mote y el acoso. Cuando reaparezca en el relato, lo
hard “todos los dientes baiiados en sangre y muy mal parado y muy bien
asido del alguacil”, porque al repetirse la escena de la persecucién de los
muchachos, “se habia apeado del asno, y dando tras todos, alcanzé a uno,
a quien dejaba medio muerto a palos™; y al quererle prender la justicia,
“se habia resistido,[...] por eso iba tan mal parado™, pigs. 136-37.

Hay en ambos relatos un ataque de los muchachos del lugar al foraste-
ro; Ozmin o e}l Asturiano. Con o sin causa, lo persiguen con sus gritos, lo
acosan; v lo hacen de forma reiterada, sin posibilidad de pensar en su ol-
vido. La reaccion violenta del perseguido contra la masa vociferante acaba-
14 con él en la circel. Y el narrador habla de la “mala bestia del vulgo”,
como el de Ozmin y Daraja decia de “la gente villana” que era “canalla en-
durecida”.

4, LA FECHA DE LA ESPANOLA INGLESA Y DE EL AMANTE LIBERAL

Imaginar Ia obra literaria en su proceso nos lleva a pensar en qué lec-
turas habria hecho poco antes el escritor, porque no solo puede condicionar,
influir, en tal tiempo de creacion lo que el escritor vive —el contexto his-

1® Cuento de origen folklérico. Ya Gallardo lo relacioné con el relato de la patrafia VI de
Joan Timoneda. Maxime Chevalier aceptd como la fuente mds segura de la patrafia la Nove-
la di Bussotto, como habia seflalado Enrico Cerulli (vid. la nota de M." Pilar Cuartero a su
ed. de El Patrafiuelp, Madrid, Austral, 1990, pigs, 20-21). Menéndez Pelayc habla del “pleito
sobre la cola de la bestia” que figura en los Contos ¢ historias de proveito e exemplo del
portugués Gonzalo Fernandes Trancose, 1575, y dice “iransportade por Timoneda a la patra-
fig sexta y no olvidado por Cervantes en La iustre fregona, pertenece al vastisimo ciclo de
ficciones del “justo juez”; e insiste en su origen folkidrico: Origenes de la novela, cap. IX,
Madrid, CSIC, 1943, 111, pag. 147.
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torico—, sino lo que lee ¢ ha leido. Si la obra se inscribe en un género,
habrd que tener especialmente en cuenta sus antecedentes porque pueden ser
significativos por la huella reconocible o por el marcado desvio de ella.

Es indudable que Cervantes leyé cuidadosamente la Vida del picaro
Guzman de Alfarache; la cita del “famoso de Alfarache” lo atestigua, y las
huellas en sus novelas de contenido “picaresco™ han sido ya ampliamente
reconocidas. Es ademds logico que lo hiciera: se publica en los afios de su
intensa escritura y la obra tuvo un gran éxito. Y asimilé para su creacion in-
mediata la novelita que Mateo Aleméin insetté en su novela picaresca: La
historia de los dos enamorados Ozmin y Daraja. Constatarlo nos permite
admirar todavia mds su arte narrativo porque supera muchisimo a ese mo-
delo de algunas escenas y al mismo tiempo nos obliga a circunscribir el
momento de escritura de las tres novelas ejemplares que lo reflejan a los
afios posteriores a la impresion de la obra,

La ilustre fregona ya tenfa como fecha a guo la de la publicacion de esa
Primera parte de Guzman de Alfarache. La huella del relato de Qzmin y
Daraja en La espaiiola inglesa v El amante liberal es —me parece— mani-
fiesta; la fecha de ambas tendria, pues, que posponerse a la de 1599, afio de
la primera edicién de la obra.

5. LA MURMURACION Y EL COLOQUIO DE LOS PERROS

La critica ha relacionado el Cologuio de los perros con el Guzmdn de
Alfarache por muchas razones'’. En efecto, la advertencia de Cipion a Ber-
ganza de que evite “impertinentes digresiones” puede leerse como apuntan-
do directamente a la forma de narrar de Guzmian. Lo dijo ya Claudio Gui-
1¥én: “Me parece que buena parte de las censuras literario-formales que se
expresan en el Coloquio de los perros aluden al Guzmdn (el exceso de ser-
mones o discursos morales, el abuso de la digresion, la falta de estructura,
la palabreria; ademds, si los perros son unos picaros, los picaros, mutatis
mutandis, son unos perros, o mas bien, unos meros cinicos)” ‘%,

1" 1. B. Avalle-Arce ya sefiald el “sospechoso paralelismo entre los comienzos de Bergan-
za y los de Guzmdn de Alfarache”. Y después de enumerar coincidencias, dice: “Este clmu-
lo de analogias me inclina a pensar en la posibilidad de que en la génesis de Berganza y sus
aventuras esté ¢l recuerdo de la lectura de la vida de Guzman de Alfarache”, introd. a su ed.
de las Novelas efemplares, Madrid, Castalia, 1982, III, pag. 28.

1% «Luis Sanchez, Ginés de Pasamonte v el descubrimiento del género picaresco”, en El
primer Siglo de Oro, Barcelona, Critica, 1988, pag. 208, nota 22. También habia indicado que
Cervantes se opone a Aleman C. Blanco Aguinaga en “Cervantes y la picaresca. Notas sobre
dos tipos de realismo”, NRFH, X1, 1957, paps. 313-342. Y F. Lizaro Carreter seflalaba la
critica cervantina & *la glosa moral interpretativa™ y a “las pretensiones procesales del
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El mismo Guzméin dice: “Larga digresion he hecho y enojosa. Ya lo
veo...” al comienzo de un capitulo (1.7, 11, 4). Acaba el anterior obligindose
a callar por haber entrado en “dotrina de predicaciéon” mdis que “de picaro”,
y curiosamente utiliza luego un simil que Cervantes puso en pie, pero con
palabras, en su extraordinaria novela: “Estos ladridos a mejores perros tocan:
rompanse las gargantas, descubran los ladrones. Mas jay, si por ventura o
desventura les han echado pan a la boca y callanl”, 12, 11, 3, pag. 288.

En el relato de Ozmin y Daraja, hay una reflexion, de la que se oye
también ecos en oiras paries del Guzman, que es materia del didlogo de los
perros: “La murmuracién, como hija natural del odio y de la invidia, siem-
pre anda procurando c¢omo manchar y escurecer las vidas y virtudes ajenas.
Y asi en la gente de condicidon vil y baja, que es donde hace sus audien-
cias, es la salsa de mayor apetito, sin quien alguna vianda no tiene buen
gusto ni estd sazonada”.

El narrador —“el buen sacerdote”— acabari su amplia digresiéon morali-
zante asi: “Esto es lo que el mumdo pratica y trata: granjear a los mayores a
costa ajena, con invenciones y mentiras, cuando en las verdades no hay pafio
de que puedan sacar lo que desean. Oficio digno de aquellos a quien la pro-
pria virtud falta y por sus obras ni persona merecen”, 1, 8, pag. 224.

Antes de hablar de digresiones, Cipion quiere frenar el discurso de
Berganza advirtiéndole de que no confunda filosofar con murmurar: “por-
que no tiene la murmuracién mejor velo para paliar y encubrir la maldad
disoluta que darse a entender ¢l murmurador que todo cuanto dice son
sentencias de filosofos, v que el decir mal es reprehension, y el descubrir
fos defetos ajenos buen celo”, I, 286. Y la murmuracién se convierte en
el centro del Cologuico. Berganza replica: “Seguro puedes estar, Cipién, de
que mas murmure, porque asi lo tengo prosupuesto™; pero Cipién poco

» i

Guzmdn, en términos muy enérgicos”, “Para una revisidn del concepto novela picaresca®,
“Lazarillo de Tormes” en la picaresca, Barcelona, Ariel, 1972, pag. 227. En cambio, Gon-
zalo Sobejanc niega esa oposicion: “Si en el Celoguio deseaba Cervantes oponerse a las
moralizaciones del Guzmdn, lo menos que puede decirse es que ne lo consiguié en modo
alguno: el Cologuio, dentro de sus cortas medidas, estd lleno de moralizaciones y digresio-
nes”. Pero no llega a negar ¢l recuerdo del Guzmdn en el Cologuio: “Diriase que agui es
mas probable que Cervantes haya seguido a Mateo Alemén que no que se haya opuesto a
¢él, aunque no estoy tratando de sugerir imitacién [...] Por otra parte, la digresidn, y la
excusa de la digresion, eran un lugar comin del juego de aquella época con los preceptos
retérices”, En nota, comentando las palabras de C. Guillén, siguen presentes sus reticencias
a aceptar la hvella del Guzmdn en el Cologuio: “Estd dentro de lo posible; pero recuérde-
se que casi todas esas ironias y censuras ya se las hacia Guzmdn desde una postura auto-
critica, que puede ser la misma adoptada en el Cologuio™, “El Cologuio de los perros en
la picaresca y otros apuntes”, Hispanic Review, XLIIL, 1975, pags. 38-3% v 41. F. Marquez
Villanueva si afirma la existencia de tal censurz en Cervantes, “La interaccion Alemdn-
Cervantes”™, Actas del II Coloquio Internacional de In Asociacion de Cervantistas, Anthropos,
Barcelpna, 1991, pag. 159,
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después insistird: “; Al murmurar llamas filosofar? jAsi va ello! Canoniza,
Berganza, a la maldita plaga de la mumuracién, y dale el nombre que
quisieres, que ella dard a nosotros el de cinicos, que quiere decir perros
murmuradores”, 287. Aun Cipion censurard a Berganza cuando ejemplifique
con los portugueses una de sus afirmaciones: “Ahora si, Berganza, que te
puedes morder la lengua, y tarazdrmela yo; porque todo cuanto decimos
es murmurar”, 289, En seguida sustituira sutilmente la censura moral por
la de la forma de narrar, y ya no hablard de evitar la murmuracion sino
las digresiones.

Cuando Berganza hable de su amo el titiritero, concluird: “Toda esta
gente es vagamunda, initil y sin provecho; esponjas del vino y gorgojos del
pan”. Y de nuevo Cipidn lo frena con un “No més, Berganza; no volvamos
a lo pasado. Sigue, que se va la noche, y no querria que, al salir del sol,
quedasemos a la sombra del silencio”, 306, donde se funde ¢l reproche a la
murmuracién con el de la digresion.

Los ataques al murmurador, a la murmuracién estan en el Guzman des-
de su inicio, en donde el mismo picaro censura 0 “murmura” apoyandose en
la filosofia: “Por no ser contra mi padre, quisiera callar lo que siento; aun-
que si he de seguir al Filésofe, mi amigo es Platdon v mucho mas la verdad,
conformandeme con ella”, I, 1, 134. Se apoyara luego en Aristoteles. “Y asi
debi6é de ser en todo tiempo, pues Aristoteles dice que el mayor dafio que
puede venir a la republica es de la venta de oficios”, 137 . Y acabara con
la censura al murmurador: “Ya oigo al murmurador diciendo la mala voz
que tuvo [...] Hombre de la maldicién, muche me aprietas y cansado me
tienes: pienso desta vez dejarte satisfecho y no responder mas a tus replica-
tos, que serfa proceder en infinito aguardar a tus sofisterias”, 139.

La Murmuracion estara presente en la alegoria de la Mentira y la Ver-
dad (que tanto gusté a Gracian), ella “era sefiora y gran amiga de la Men-
tira. Saliola a recebir, llevando delante de si los poderosos de su tierra y
privados de su casa, entre los cuales iban la Soberbia, Traicién, Engafio,..”,
12, 11, 7, 433.

En la Segunda parte, dird Guzmén que “son los murmuradores como
los ladrones y fulleros”. Acabard su ataque con un ingenicso juego de pa-
labras: “jGran ldstima es que crie la mar peces lenguados v produzca la
tierra hombres deslenguados!”, 2.2, 11, 7, 261. La censura estd, pues, en
toda la obra, y también forma parte del discurso de ese clérigo —nadie
mejor que €l para moralizar— que contd la Historia de los dos enamora-
dos Ozmin y Daraja. Cipioén y Berganza tenjan un claro modelo en sus
reflexiones sobre la murmuracion; Cervantes genialmente las convierte en
censura sobre la forma de narrar, porque murmurar, en efecto, implica
romper ¢l hilo del discurso.
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6. ;COINCIDENCIAS O ECOS?

Miguel de Cervantes leeria muy bien no solo la Primera parte del Guz-
madn, sino la Segunda parte, este relato tiene unas curiosas coincidencias
con La sefiora Cornelia que no me parece que sean fruto del azar.

(Guzman decide irse de Roma a Siena, y alli Sayavedra con astucia le
robard sus badles (porque Aleman, al que le prolongan la obra como le
ocurrird a Cervantes, incluye a un personaje que se llama como el supues-
to autor de la segunda parte en la suya, en juego muy “cervantine” avant
la lettre). Dice Guzméan: “Eran los compafieros de Sayavedra maestros en el
arte, astutos vy belicosos vy el principal autor dellos, natural de Bolonia, lla-
mabase Alejandro Bentivoglio, hijo del mesmo, letrado v dotor en aquella
universidad”, Segunda parte, 1, 8, 139. Y como es bien sabido, la protago-
nista de la novela de Cervantes es “Comnelia Bentibolli, de la antigua y ge-
nerosa familia de los Bentibollis, que un tiempo fueron seitores de Bolo-
nia”, II, pag. 195 %.

Un tropezén de un personaje —por la prisa— hace que pudiera leerse la
coincidencia nominal como huella de lectura. Pompeyo, el amigo de Guz-
man, al creer que éste ha llegado a Siena, “salié a toda priesa de casa, ca-
yendo y trompezando, con la priesa de llegar v deseo de verme”, II, 8, 137
(dos paginas antes de la cita anterior). Al final de la novela efemplar de
Cervantes, Lorenzo, el hermano de Cornelia, reconoce de pronto a su her-
mana en la hermosa labradora que creia que era su rival en el amor del du-
que de Ferrara, v “tropezando en sus mismos pies, fue a arrojarse a los del
duque”, II, 237. Si pudieran leerse como no casuales estas dos coinciden-
cias, tendriamos ya una razon para fechar después de 1604 la redaccidn de
La sefiora Cornelia®.

También en la Segunda parte, Guzman narra cdmo alguien conté al em-
bajador, su sefior, su desdichada aventura con la sefiora de Nicoleta; “le di-
jo cuanto le importaba para su calidad y crédito despedirme, por la publi-
cidad con que se hablaba de sus cosas y que cada cual sentia della como
querfa. Que los caballeros de su profesion y oficio debian proceder segin
lo que representaban, porque de lo contrario, resultaria en perjuicio de la
reputacion de su dueiio”. Y en seguida aclara Guzman: “Este discurso es
mio. Que si no pasaron estas palabras formales, a lo menos creo serian
otras equivalentes a ellas. Mas cualesquiera que fuesen, yo sé que ningunas
le pudieron decir que no le fuesen a éi muy sabidas, y sin duda le pesaria
de que se las dijesen”, I, 7, pag. 128, '

' José M.* Micé, en nota, pone la cita de Cervantes como referencia.
# Casi siempre se ha consideradoe tardia esta novela, escrita entre 1606 y 16101,
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Esa incursion del narrador para justificar una omnisciencia que no pue-
de tener, para presentar unas palabras que no pudo oir como version suya,
como suposicion de lo que debid ser, Cervantes también la lleva a cabo, pe-
ro con un toque de genialidad superior, en La fuerza de la sangre®'. Va a
poner en boca de Leocadia lo que le dijo a dofia Estefania para contarle cé-
mo su hijo la violé ¥y que antes habia comentado a sus padres, y el narra-
dor, que si es omnisciente, dice: “Destas razones tomd ocasion de decirle,
una vez que se hallé sela con ella, las que con acuerdo de sus padres habia
determinado de decille, que fueron éstas o ofras semejantes”, 1, pag. 379
(fos subrayados son mios). El lector, en ambos casos, sabe que estd leyen-
do algo solo aproximado a lo que ocurrid, a lo que se dijo una u otra vez;
no exactamenie las mismas palabras. ;Es coincidencia de dos espléndidos
escritores? Tal vez.

Como pudiera también serlo —pero son ya muchas— el ataque burles-
co contra los que se tifien que hay en esta Segunda parte del Guzman (1, 3)
y en El licenciado Vidriera®. Guzman habla de los distintos colores de los
cabellos tefiidos: “...y en cada pelo se hallan tres diferencias: blanco a el
nacimiento, flavo en el medio ¥ negro a la punta, como pluma de papaga-
yo. Y en mujeres, cuando lo tal acontece, ninglin cabello hay que no tenga
su color diferente. Puedo afirmar de una seficra que se tefiia las canas, a la
cual estuve con atencién mirando y se las vi verdes, azules, amarillas, co-
loradas y de otras varias colores, y en algunas todas, de manera que por
engafiar el tiempo descubria su locura, siendo risa de cuantos la vian” II,
pag. 78. Y, un poco mas adelante, sigue censurando: “Terrible cosa es y
mal se sufre que los hombres quieran, a pesar del tiempo y de su desen-
gafio, dar a entender a el contrario de la verdad, v que con tintas, emplas-
tos vy escabeches nos desmientan y hagan trampantojos, desacreditindose a
si mismos”, 81.

En El licenciado Vidriera, dice el narrador: “Otro traia las barbas jaspea-
das y de muchas colores, culpa de la mala tinta; a quien dijo Vidnera que
tenfa las barbas de muladar overo. A otro, que traia las barbas por mitad
blancas y negras por haberse descuidado, y los cafiones crecidos, le dijo que
procurase de no porfiar ni refiir con nadie porque estaba aparejado a que le
dijesen que mentia por la mitad de la barba”, 1, pags. 353-54. Y precisa-
mente estd —me parece-— en este juego de palabras, que subrayo, la vincu-
lacion entre ambos textos. Guzmdén habla de barbas teiiidas para contar en

2! También se ha fechado siempre tardiamente esta novela, entre 1606 y 1612, aunque sin
argumentos precisos. Si se acepta fa similitud como significativa, seria uno para fecharla des-
pues de 1604, :

% Se ha venido fechando alrededor de 1605-1606 “por la mencién de Valladolid y del pa-
tic de los Consejos”, vid. el citado prologo de Garcia Lopez, pags. LV-LVL.
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seguida un episodio que protagoniza en casa de su amo el embajador. Pro-
voca con astucia un conflicto entre los dos pesados invitados de su sefior,
un capitin v un letrado. Finge que el capitin le ha hablado de la barba
afectadamente cuidada del letrado y que queria que le hiciese una burla. Este,
envalentonado por el vino, le dice al capitan que, si estuvo en la jornada de
Tinez, “;cémo no tiene pelo blanco en toda la barba ni alguno negro en la
cabeza? Y si es tan mozo como parece, ;para qué depone de cosas tan anti-
guas? Diganos en qué Jordan se bafia o a qué santo se encomienda para
que le pongamos candelitas cuando lo hayamos menester”. El embajador le
pedird a Guzman que sentencic la cuestion, y éste contesta: “—Lo que pue-
do respouder a Vuestra Sefioria sélo es que ambos han dicho verdad y am-
bos mienten por la barba”, 86. El juego ingenioso estd justificado en uno
y otro contexto, pero en el Guzmdn es la culminacién de la anécdota v cie-
rra ademas el capitulo quedando destacado. En EI licenciado Vidriera hay
también, en el parrafo siguiente a la cita, la mencidén al rio Jordan: “Una
vez contd que una doncella discreta y bien entendida, por acudir a la vo-
luntad de sus padres, dio el si de casarse con un viejo todo cano, el cual
la noche antes del dia del desposorio se fue, no al rio Jordan, como dicen
las viejas, sino a la redomilla del agua fuerte y plata, con que renovd de
manera su barba, que la acosto de nieve y la levantd de pez”, 1, 354.

Tomés Rodaja es, como Guzmién, “segundo en licencias” (Guzman, Se-
gunda parte, 111, 4, 421; El licenciado Vidriera, 1, 360). El capitin Diego de
Valdivia le alabd la vida de soldado, pero, como dice el narrador “no le di-
jo nada del frio de las centinelas, del peligro de los asaltos, del espanto de
las batallas...”, 327, que si aparecen descritos por Guzman, Segunda parte,
I, 5, 229, aunque en otros términos, Viaja por [talia, como Guzmin, pero su
visién y juicio de las ciudades italianas es distinta. Se burla también como
Guzmén de las alabanzas de los poetas a las damas (Guzmdn, Segunda par-
te, 111, 3, 391; EI licenciade Vidriera 1, 343), pero es un topico de las sati-
ras >, Podrian ser todas estas semejanzas temdticas solo coincidencias si no
fuera por su acumulacién en un relato breve como el cervantino.

Concluiré diciendo que la lectura del Guzmdn de Alfarache calbd tan
hondo en Cervantes que la obra de Aleman reaparecié a veces en pala-
bras suyas, y, gracias a ello, podemos tener una fecha e guo para algu-
nas de sus Novelas ejemplares. He intentado mostrar las semejanzas que
presentan episodios de tres** de estas novelas con otros de la Historia de

B José M. Mico indica estas semejanzas en las notas correspondientes al texto del Guz-
man entre otras referencias a distintas obras.

% La huella que refleja el Celoguio de los perros es de otro tipo; supone una critica de
Cervantes a la téenica narrativa de Alemdn, y habia side ya seiialada por Yos criticos.
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los dos enamorados Ozmin y Dargja y las posibles huellas que ofrecen
otras tres ® de pasajes de la Segunda parte de la vida de Guzman de Alfa-
rache (1604); supondrian una redaccidn cercana a la lectura de la obra o
a su relectura.

Podriamos repetir, negandola, una hermosa comparacion del sevillano
—que nacid sélo unos dias antes que Cervantes—: esa lectura no *es como
el agua que liveve en la mar sin provecho”. El gran novelista supo escribir
otra cosa a partir de la impresion que recibid del relato; pero dejé el rastro
de su modelo, v asi puede verse mejor la diferencia de su arte. Lo caracte-
rizan “el encanto” y “la garra del le6n”, como dice Menéndez Pelayo, y, sin
discusién posible, una maestria Gnica en crear ambitos de ficcion.

B La gitanifla tiene el motive del falso robo, def que también es victima Guzmén en ias
galeras. La Carducha pone joyas entre las alhajas de Andrés y luego lo acusa del robo como
venganza por su desprecio. De ello se derivard la ofensa que le hace ¢l soldado, al que ma-
ta Andrés, y el tormento que sufre el joven (“muchos martirios y vituperios™), I, pags. 140
y ss. Un mozo, instigado por Soto, robard un trincheo de plata del caballero al que sirve
Guzmdn e la galera ¥ Jo esconderd en su despensilla, de tal forma que se le atribuird el
delito. Es el comienzo de su caida en desgracia; luego robaran un trencellin con piezas de
oro del sombrere del caballero, robo del que también se acusard a Guzmédn, y por ¢l que se
le aplicard un durisimo tormento (Segunda parte 11, 9, pdgs. 514 y ss.). En ambos casos,
se descubrird al final la inocencia de los dos. Clemente, el joven que s¢ esconde entre los
pitanos lleva cuatrocientos escudos de ore cefiidos al cuerpo en unas mangas de camisa
(I, pag. 128), y Guzmin tambicén esconderd cosido en la ropa junto al corazon tode su cau-
dal (Segunda, 111, 8, 498). Pero seria imposible afirmar que tales motivos, corrientes, es-
tén relacionados entre si. Sdlo si se los une a las demds huellas de lectura que he sefialado,
podria pensarse en una posible vinculacidn, La gitanilla se considera también una novela tardia,
posterior a 1606; y su cronologia interna la lleva a 1610,
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