LA FORMA LITANICA EN EL TEATRO.
SIGLOS XVI-XVII

José FrRaDEIAs'

S. XVI

Al igual que en el teatro griego, como. afirma Rodriguez Adrados?, exis-
ten en el teatro espafiol desde su origen en el s. xv villancicos y canciones,
monddicas y corales.

Pero tras la discusion de si la Cdntica Eya velar es lirica o teatro, no
habia aparecido ningin texto hasta la segunda mitad del s. xvi’, en que en
el Cédice de autos viejos se incluye la Farsa de los lenguajes®, un poema
de tipo religioso que incide en la forma litanica:

Cristo con amar es visto

dado como enamorado.
Jesucristo en quien creemos

Todos.— Dado como enamorado.
Con la luz de fee le vemos.

! J, Fradejas, «La poesia litanica hasta Berceow, dctas de las Terceras Jornadas Bercea-
nas, Logrofio, 1981, pags. 63-67; La forma litdnica en lo poesia popwlar, Leccién inaugural
del curso 1988-1989, UNED, Madrid, 1988; «La forma litAnica en la poesia del s. xx», Re-
vista de Literatura, 1996, LVIIL, n.° 116, pdgs. 399425, «La forma litanica en el mundo is-
Hmicon, Mélanges Maria Soledad Carrasco Urgoiti, Tinez, Fundation Temimi, 1999, II,
pags. 37-44; «La forma litAnica en Iberoaméricar (en prensa).

! F. Rodriguez Adrados, Origenes de la lirica griega, Madrid, Revista de Occidente, 1976,
pag. 88.

* No es exacto del todo. P M. Catedra ha hallade un manuscrito de entre 1410-1425 don-
de aparece una forma litdnica iniciada por un tristico:

jBien vengades,
los pastores
é, bien vengodes!

Este tercer verso ¢s el estribilio que se repite cada dos versos, Y, al parecer del Dr. Ci-
tedra, este manuscrito es quiza el «eslabon perdido entre el teatro latino religioso y el de fi-
nales del s. xv y principios del xvi», ABC del 8-VII-98.

4 Cédice de Autos viejos, ed. L. Rouanet, Hildesheim, G. Olms, 1979, IV, pag. 345,

RFE, LXXXI, 2001, 1°-2°, pags. 89-135
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90 JOSE FRADEJAS RFE, LXXX1, 201

Todos.— Dado como enamorado.
En la ostia oy le tenemos
Todos.— Dado como enamorado.
Todos juntos le adoremos
Todos.— Dado como enamorado.

Y con gmor le amemos,

pues por amor se a oy dado.

Cristo con amor es visto,
dado como enamorado.

Su utilizacion en el teatro, su presencia como endecha, en el mundo tur-
co seglin nos recuerda el Vigje de Turquia®.

El sentido religioso coincide con la noticia de Oliver Asin de que Fray
Hernando de Talavera utilizaba esta forma con afan misionero y segura-
mente los moriscos la utilizaban, también, en funcién religicsa 8,

QOtro aspecto, importantisimo, el coral: el manuscrito no estd manipula-
do y cuatro veces, ante el estribillo, se nos advierte que debe ser dicho por
T od o s, lo cual nos lleva a corroborar su cardcter musical y coral.

No es menos cierto, como puede verse en La forma litanica en la poe-
sia popular, que la forma mas simple —quiz4 de origen nacional— era fre-
cuente ya en tristicos (Hernan Gonzilez de Eslava, Cervantes, Lope, Tirso
y Calderdn), va en coplas (Timoneda, Sinchez Badajoz, Cervantes, Lope ...).
Por la misma época —mediados del s. xvi— Jorge de Montemayor nos sor-
prende con este poema:

iSea bienvenido, sea,
sea bienvenido!

el Verbo hijo del padre,
jsea bienvenido!

Hoy nascié de Virgen madre.
jsea bienvenido!

el Verbo del padre hijo.
jsea bienvenido!

Hoy nascié con regocijo.
;Sea bienvenido!’

De forma, pues, que nos encontramos la supervivencia de la forma en la
poesia lirica y en el teatro del s. XvI, en ambos con sentido religioso, pero
en Jorge de Montemayor con aspecto heroico o triunfal®,

* Vigje de Turguia, ed. F. Garcia Salinero, Madrid, Cétedra, 1980, cap. XV, pag. 398.

& I. Vernet, Literatura drabe, Barcelona, Labor, 1968, pig. 246.

? Jorge de Montemayor, «Three Autos of ..», ed. Florence White, PMLA, 1928, XLIII
(Auto Tercero, versos 46-55), pag. 977.

& Simultaneamente, Diego Ferndndez, el Palentino, en su Historia del Perit (Sevilla, 1571),
refiriéndose a don Fray Jerdnimo de Loaysa (Arzobispo de Lima), gran ajedrecista y a Her-

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



RFE, LXXXI, 2001 L4 FORMA LITANICA EN EL TEATRO. SIGLOS XVI-XVIll 91

S, XVII

De todos los textos teatrales, con su enorme valor poético, el mas sig-
nificativo —por lo que veremos mas adelante— quizd sea este de Simon
Aguado, en su entremés Los Negros, publicado en 1602,

Pero la caracteristica es que aparezca una tradicién naif en boca de ne-
gros que, sin duda, ya era tradicional entre ellos como producto de otra tra-
dicion, no la popular ni la litirgica cristiana, ni siquiera la teatral espaiiola,
sino la refleja o derivada de la religiosa misional musulmana en el mundo
centroafricano que ya se habia popularizado, con todo su valor primitive y
que, sin duda, cantaban y bailaban los esclavos negros que existian en el
mundo hispanico. He aqui este significativo texto, anticipo, si se quiere, de
lo que veremos en €l s. XX en El Caribe.

Scen dos texios en que se incluye, junto al sentido festivo —cancién de
boda— el caricter de danza coral ya observado en textos anteriores:

Todos.— A la boda de Gasipar
v Dominga de Tumbucuto,
turo habeme de bailar:
Toca negro.
Anton.— ’ Toca ni.
Tu, pu tu te, pu tu fu, pu tu ty,
tu, pu tu tu, pu tu e, ..

Solo
Dominga mds beya
Tu,
que una crara estreya
i,
Casamo en eyd,
T,
y como es donceva
T,
_hijo haremo en ella,
T,

que Seviya venga

1

nande de Santilldn, el Tranquile, nos conservé este «chiste que siempre cantaban los solda-
dos» en la revuelta de Francisco Herndndez de Girdn, alld por 1553-1554:

El uno jugar y el otro dormir,
jOh, qué geniil!

No comer y apercibir,
jOh, qué gentil!

El uno duerme y el otro juega,
[iOh, qué gentil!]

jdsi va la guerral
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Anton.—
Todos.—
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¥ con mucha hacienda

Th,
se vista de sera,
T,
¥ traiga a las flestas,
T,
pajes de librea
T,
lacayos mantenga,
Tu,
las damas le quieran,
fre,

¥ que tantas gracias tenga
que no haya mds que mirar.
A la boda de Gasipar
y Dominga de Tumbucuiu,
turo habemos de bailar:
Toca negro.
Toca nit.
Tu, pu tu tu
solo
En tu deposorio,
Ti, pu tu tu
le daremo a toros,
T,
canelonen gorduvs,
T,
torta y bicicochos,
fu,
rdbane y cohombre
tu,
perejil ¥ repoyo,
Tu,
pusas y mondongo,
T,
¥ tintive de Toro,
T,
calabaza y hongo,
T,
culantriyo de pozo,
T, pu tu tu
¥ porque los novios,
t,
duerman con reposo,
Tu,
un caldivo de poyo,
Tu,
Tanta vida les dé Dias
cuanta puedan desear
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A la boda de Gasipar
y Dominga de Tumbucuiu
toro habemon de bailar.
Toca negro
Toca tu
Tu, pu tu tu.

Simén Aguado, Entremés de los Negros®,

En este sentido, vy muy pocos afios después (siete), incide en la poesia
de don Luis de Géngora:

Zambamini, morenica de Congo
Zambambit

Zambambi, que galana me pongo
Zambambil.

En la fiesta del Santisimo Sacramento (1609)".

Es, sin duda, imitacién de un baile negro, con caracter popular, incrus-
tado en su poesia culta. No forma parte del teatro y quizd debiéramos in-
cluitlo en la forma lirica popular medieval y renacentista pero, debido al
cardcter onomatopéyico -que le aproxima al Tumbuctti de Agudo, me ha pa-
recido oportuno incluirlo aqui.

LOPE DE VEGA

Moda a la que no escapé Lope que, con su percepcidn poético-musical,
captd inmediatamente los valores de este tipo, si no es que intuyé —como
es la realidad— el arcaismo de su origen y lo plasmo por dos veces en La
victoria por la honra, con su lenguaje de negro bien expresivo y poco com-
prensible a veces y, a veces, totalmente irregular.

Negra— A que toca la pandera
Cantan.— Aguisd, que no saperiro,
aguisd
aguisa sefiol Cupilo,
aguisd, aguisd;
aguisd como entre flore.
Todas.— Aguisd.
Negra—  Aguisd dormido amore.

? Simén Aguado, «Entremés de los negross, en E. Cotarelo, Coleccién de Entremeses ...,
Madrid, Baylli-Baylliere, 1911, NBRE, I, vol. I, pags. 231-235.

¥ Luis de Géngora, Obras Completas, ed. Juan e Isabel Millg, Madrid, Aguilar, S.A., le-
trilla 98, pig. 350.
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Todos.— Aguisad.
Negra—  Aguisd dentro en Siviva.
Todos.— Aguisa.
Negra— Aguisd quien mata y mira.
Todos.— " Aguisd.
Negra— En la porta de Triara.
Todos.— Aguisa.
Negra—  Aguisd quien mata y sana.
Todos.— Aguisd.
Negra— La negla comuna flore.
Todos.— Aguisa.
Negra— Que non si poni colore.
Todos.— Aguisa.
Negra— La cara tiene de prata.
Todos.— Aguisa.
Negra— aungue calza alpargata.
Todos.— Aguisa.
Negra.— Dama pone, solimone
Todos.— Aguisd.
Negra— No la guiere lo galane.
Todos.— Aguisd.
MNegra— Negla tiene fresicura.
Todos.— Aguisa.
Negra.—  No asi male que aunque cura.
Todos.— Aguisd,
Negra—  Aguisd que no saperiro.
Todos.— Aguisa.
Negra— Aguisd sefiol Cupililo
Aguisd, aguisd (Acto 1, pag. 422a-b).
Francisco— Canta, negla.
Negra.— Toca, neglo.
Aguiga lo re Filipo,
Todos.— Aguisa,
Negra— Démosle cagone flito.
Todos.— Aguisa.
Negra.— Y su camalon con lima.
Todos.— Aguisa.
Negra.—  Guisemos casolan prima.
Todos.— Aguisd.
Negra.— Y su corbina con haba.
Todos.— Aguisd.
Negra— Lo dugue del Almadraba.
Todos.— Aguisd.
Negra— Lo fresco atune embialia.
Todos.— Aguisa.
Negra— Y para por la mallana.
Todos.— Aguisd.
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Negra.—
Todos.—
Negra—
Todos.—
Negra.—
Todos.—
Negro.—
Todos.—
Negra.—
Todos.—
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Hacemo una poleada.

Agutisd.

Y pifione cada dia.

Aguisd.

De la colun gue e gquelido.

Aguisa.

[Aguisa, sefiol, Cupilo]

Aguisa.

A guicd que no saperiro.
Aguisa, aguisd.

La Victoria por la honra, 1609-1612, N.Ac.X., acto I, pag. 423.

Forma en la que insistié en EI capellan de la Virgen (1615), ciertamen-
te regular dentro de cierta irregularidad.
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Entrandose las hermosas
Labradoras de la Sagra,
Ellos, con disfraces negros,
Este villancico danzan:

El hocico de vosa mesé,
jHe, he, he!
Me tiene periro,
iAy, ay, he!
De amore venciro.
iAy, ay, he!
jOue me moriré!,
Ay, ay, he!
jOue me moriré!

El hocico neglo,
iHe, he, he!

Y lo diente dentro,
iAv, ay, he!

Blanco sobre prieto,
iHe, he, he!

Neglo tiene muerto,
jHe, he, he!

Si non da remedio,

jTriste yo! ;Qué haré?

El hocico de vosa mesé,
iAv. av, he!
Me tiene periro
fidy, ay. hel]
De amore venciro
iAy, ay, he!
iQue me moriré!
jdv ay, he!
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Hocico mi dama,
iHe, he, he!
Anima de saca,
iAv, ay. he!
Sino samo ingrata,
iHe, he, he!
Con eya me casa,
iAy, ay, he!

No gqueremo branca,

Aungue gquere d me.

El hocico de vosa mesé.
jHe, he, he!

Me tiene periro,
[iAy, ay, he!]
De amaore venciro:
iy, ay, he!
iQue me morireé,
Oue me moriré!

El capellin de la Virgen (1615),
BAE, CLXXVIII, acto III, pags. 314-315.

Los tres grupos se inician con verso decasilabo: E7 hocico de vosa me-
§é y suele terminar con una aleluya exasilaba, como el resto de la cancion
excepto el estribillo tetrasilabo: Ay, ay, he, con la variante He, he he. He
aqui una primera irregularidad; otra es la falta de aleluya en el segundo tro-
zo interrogativo y, por fin, el final repite la cabeza.

La misma irregularidad se observa en la rima: consonante al comienzo
y al final; consonante con un asonante en el segundo trozo y asonante en
el segundo trozo.

Es una cancidn de danza en que los villanos, disfrazados de negros, bai-
lan; tiene, pues, que ser regular y semejantes el comienzo y el final y pa-
riguales el primero y segundo trozos, por eso he incluido tres correcciones
que —dada la perversa conservacién de los textos— dan mayor regularidad
a la danza.

En el mismo sentido y con el estribillo ;He, he he! que aparece en El
capellan de la Virgen, aunque en forma irregular, aparece en La limpieza
no manchada que, por un lado continta el baile v lengna negros y tiene
también forma litinica regular.

{Bailen los negros}
De culebra que pensamo
morde a Maria lo pe,
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turo riamo, turo riamo,
jhe, he, hel,

y a bailar venimo

de Tambucutu

y Santo Tomé,

jhe, he, he!

Jesucristo no consiente
en su lemplo andar Juria
que vende mercaderia,
gque le azota bravamente:
Jeomo sufrirad serpente
morder a Maria el pe?
Turo riamo {turo riamo)
jhe, he, he!

que a bailar venimo

de Tambucuti

y Santo Tomé:

jhe, he, he!

La limpieza no manchada (1618),
BAE, t. CLXXXVH, acto III, pags. 192a-b.

Ya habia utilizado, como veremos, la forma regular en La fragedia del
Rey don Sebastidn, tomada de la tradicion hispanica que inicid Gonzalo de
Berceo y que, segin afirmé Oliver Asin, utilizé también don Fray Hernan-
do de Talavera imitando, quizd, a los moriscos granadinos y que hemos vis-
to anteriormente en la lirica ¥ en el teatro, cuando, con anterioridad a la di-
fusion del baile negro de Simén Aguado, utilizdé repetidas veces la forma
pseudo-litinica, porque ora es un carmina triunfalia coral pues el texto asi
nos lo dice cuando se refiere a un cantar (uno y otro) y un coro (todos):
el corego entona en halago al Rey de Castilla y otro entona un distico exa-
silabo sin rima que, sin duda, tiene ritmo y misica que previenen el estri-
billo del coro: Que le guarde Dios.

Urno.— Al Rey castellano
que le guarde Dios.
Otro.— Al Rey que ha venido,

mds bello que el Sol,

todos juntos digan:
Todos— Que le guarde Dios
Uno.— Corone su frente

de olorosa flor

el valle, diciendo:
Todos.— Que le guarde Dios
Uno.— iViva el Dugue de Alba,

que es nuestro SeRor!
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Digan sus vasallos:
Todos.— Que le guarde Dios
Uno— Montes de Batueca,
que de nieve sois,
decid humillados:
Todos.— Que le guarde Divs.
Uno— Al Rey castellano,
mas bello gue el Sol,
todos juntos digan:
Todos— Que le guarde Dios.

Las Batuecas del Duque de Alba (1598-1600),
BAE, t. CCXV, acto 1I, pag. 385,

En esta direcciéon contimia innovando Lope; traslada a América en E/
Arauco domado la forma litinica —donde hoy pervive pujantisima— y con
el héroe eponimo del Aranco, el Togui rubendariano, Caupolicdn, como es-
tribillo.

Es un poema &agil y repetitivo, apto no sblo para el canto sino también
para la danza:

(Salen INDIOS MUSICOS delante, con unos tamborilillos, y por ser
fuerza para cantar, con sus guitarras. Y detrds, CAUPOLICAN, con todos
sus soldados. Y ponganse arriba en el fuerte los esparioles con sus armas.)

Una voz—  Pues tantas victorias goza
de Valdivia y Villagran ...

Todos.— Caupolicdn,

Solo.— También vencera al Mendoza
y @ los gue con €l estan _..

Todos.— Caupolican,

Solo.—  Si sabias el valor

de este vafienre arIucano,
a quién Apd soberano
hizo de Arauco seRor,
;como no tienes temor?
Que si vencié a Villagran ...

Todos.— Caupolican.

Solo.— También vencerd al Mendoza
y a los que con él estin.

Todos.— Caupolican.

Solo.— Espafioles desdichados,

en ese corral metidos,

que es confesaros vencidos,

¥ gue estdis juntos atados,

Ja donde vais engaiados?
La voz— A que les dé muerte iran ...
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Todos.— Caupolicdn,

La Yoz— También vencerd al Mendoza
y a los que con &I estdn,

Todos.— Caupolican.

Tucapel —  Ladrones, que a hurtar venis
el oro de nuestra tierra,
y disfrazando la guerra
dects que a Carlo servis,
Jqué sujecion nos pedis?

La Voz— Temblando de verte estin,

Todos.— Caupolican.

La Yoz— También vencerd al Mendoza
y a los que con él estdn.

Todos.— Caupolican.

Rengo— Infames, puesto que altivos;
y i, Garcla, si tu
piensas gue es Chile el Piry,
spor adonde saldréis vivos?
Hoy os Hevard cautivos ...

La Voz— Al cerro de Andalican.

99

Todos.— Caupolican.

El Arauco domado (1599),
BAE, CCXXYV, j.1, pags. 246-247.

Es, una vez mis, una cancién coral: en el texto, no mal conservado, se
nos advierte: €l corego o cantor ora es una voz solo, Tucapel o Rengo y el
estribillo es el mas simple y sencillo: Caupolicin, un pentasilabo frente a
los octosilabos de las estrofas, por lo cual es irregular: unas son cuartetas,
quintillas, tristicos, a veces repetidos como doble estribillo.

Otra forma mas proxima a la regular:

Cantan [los indios]) Runfalald, que no toca a la Nifia, runfalald, la cul-

pa de Addn
Uno.—  La Nifia divina.
Todos.— Runfalala
Uno— Maria bendita.
Todos.— Fanfalald.
Uno— De los ojos Nifia
Todos.— Runfalaia.
Uno— De Dios que la mira
Todos.— Fanfalald.
Uno.— La frente le pisa

[Runfalala]
af vil Leviatan.
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Runfalald, que no toca a la Nifia

Runfalald, la culpa de Adan.

La limpieza no manchada (1610-1612),
BAE, 187, acio III, pag. 191a.

Casi igual, y con cierto paralelismo, aparece ahora cantado por indios.
Hemos visto vizcainos, indios, labradores cantando; parece que nos fal-
taban los judios, pero helos aqui:

Salen los musicos de judios, y los que bailan, canten y bailen.

Nunca el sol salio mds bello,
runfalalén.

Ni con mas lindo cabelio,
Janfalalin.

Nunca fue tan claro el dia,
runfalalen,

ni trajo tanta alegria,
Janfalaldn,

Que se alegren manda el cielo,
runfalaldn.

Todos los hombres del suelo,
Janfalaldin.

No sabemos la ocasion,
runfalaién,

pere alegrarse es razon,
Janfalalin.

Por sepriembre primaveru,
runfalalen.

(Ouién ha visto, o verla espera?
SJanfalaldn.

Cuando nace algun cometa,
runfalalén,

esta la tierra sujeta,
Janfalalon.

Mas cuando nace una hembra,
runfalalén.

Que no hay sol gue mads alumbre,
Janfalaldan,

todos contentos estdn,
fanfalaldn.

La madre de ln mejor (1618),
BAE, t. CLIX, a. II, pag. 203,

Dos estribillos pentasilabos onomatopéyicos y lidicos; seis aleluyas con-
sondnticas octosilabas, dos versos libres octosilabos que solo en la tltima
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silaba (hem-bra, lum-bre) ticnen cierta semejanza y un tercero que rima con
el estribillo.

Poema francamente delicioso, en elogio de la Virgen Maria.

Algo semejanie, en cuanto a irregularidad, ocurre en el auto sacramental
La margarita preciosa, pero que corregida quedaria asi:

Aqui se vende belleza
agui se vende hermosura,

gue en las otras derras no;
agui contento v rigueza,

que en las otras tierras no,

Aqui toda la grandeza
[que en las otras tierras no,)
que el cielo a la tierra dio;
[que en las otras tierras no,]
aqui si que hay hermosura,

que en las ofras tierras no;
aqui si que hay bizarria,

que en las otras terras no;
aqul gala y gallardia,

gue en las otras fierras no;
agui convites de dia,
[gue en las otras tierras no,]
de noche conversacion
[que en las otras tierras no,]
aqui si que hay hermosura

que en las atras tierras no.

(BAE, t. 158, pag.165).

Sigue la irregularidad Lope en una cancion deliciosa en honor de doiia
Isabel de Valois y de Felipe II, quiza por e¢llo nos encontramos dos estribi-
llos: Sea bienvenida (que en masculino ya habia utilizado Jorge de Monte-
mayor y utilizard Lope, también, en Los Tellos de Meneses) y Venga nora-
buena (utilizado en Los Guzmanes de Toral, en un tristico litinico, en Las
grandezas de Alejandro y en La juventud de San Isidro, 1622).

Una vez mas, los exasilabos cantoricos —«canten vascos (vizcainos)»—
rimados en asonante ¢-a e i-¢, pero a la vez aparecen otras rimas extraiias:
o-a (aislada) o e-a.

Irregularidad de la forma litinica en cuanto a estribillos y rimas, pero
perfecta cancion —aunque ne lo indique el texto-- de bienvenida:

Sea bien venida
la reina linda

sea bien venida;
venga el sol de Espafia
muy en hora buena,

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



102 JOSE FRADEJAS RFE, LXXXI, 2001

norabutena venga
la linda sefiora.

Sea bien venida
parad ser aurord,

sea bien venida.
De Francia dichosa

sea bien venida.
Guiptizeoa la adora;

sea bien venida,
provinciana toda,

[sea bien venida]
que no vizcaina,

sea bien venida,
Ia reina linda,

sea bien venida.
Felipe divino

venga norabuena,
los franceses lirios,

vengan norabuenad,
Junte a sus castillos,

venga norabuena;
gue duren mil siglos,

venga norabuena;
mas no vizeaino,

[venga norabuena;]
guipuzcogno seq

venga norabuena,
norabuena venga

venga norabuena.

Los ramilletes de Madrid, 1615,
N.Ac. XIII, acto 111, pag. 495.

Ciertamente aparecen algunas otras formas irregulares con estribillos 1d-
dicos en Lope de Vega como, por ejemplo, esta del auto sacramental La
Arqucana (15907);

Cantan
Farua, farua
el gobierno merece
Caupolicdn
farua, farua,
Y por el madero;
surrud, surrud,
en los hombros puso;
surrug, surrug,
nuestre triunfo veo;
SUFFIIA, SUFFUA,
v al compas del premio,
nuestra fibertad;
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SUrria, Surrua,
el gobierno merece
Caupolican.

(BAE, t. CLVIIL, pag. 426a).

Dos estribillos ladicos: farua, farua y surrua, surrua, tetrasilabos; y otro
repetido al comienzo vy al final compuesto de heptasilabo y pentasilabo con
cuatro exasilabas asonantadas en -eo y un verso {nuestra libertad} que es
asonante con Caupolican.

Cancién también americana, con formas lingiiisticas de tan pura inven-
cién como:

Piraguamonte, piragua
piragua, jevizarizaguia.

En esta GOltima —a lo que mi se me alcanza— se nos presenta, dentro
de la irregularidad, incrustada una forma regular en versos exasilabos; aso-
nantes en -¢ los cuatro primeros y los cuatro dltimos justamente con &l es-
tribillo y los tres versos litdnicos asonantados en i-¢, que a su vez riman
con Nifia y cautiva.

Cancion nacional-catdlica: cantan ante Espafia los labradores en loor de
Maria:

Musicos.—  Pues llegd esta Nifa,
cerca viene Dios;
que en riendo el alba
luego nace el sol.

Uno.—- Nifia hermosa y linda.
Todos.— Luege nace el sol
Uno.— Pura y sin mancilia.
Todos.— Luego nace el sol
Uno.— Que nacid con risa.
Todos.— Luego nace el sol
Uno— Nunca fue cautiva

del fiero dragon,
Todos.—  Pues llega esta Nifa
cerca viene Dios.

La limpieza no manchada (1618),
BAE, t. CLXXXVII, A. 1II, pags. 188b-18%a.

Es indudable su intencién musical coral, una mujer inicia la cancién, a
la que responden todos. Es cancién en loor de la Virgen de la Cabeza en
octosilabos, mientras que el estribillo es un tetrasilabo: es un poema mono-
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rrimo en e-a, excepto dos versos que riman en consonante (doncefla-vella),
situados aproximadamente en el centro, que riman en consonante con el es-
tribillo. Esta es la primera cancidn regular:

Siéntense a merendar y beber. Otro por otra parte con la misma musi-
ca a plantar otra tiendu enfrente, y diga una mujer:

Canten.—  La Virgen de la Cabeza
Respondan

Todos.—  ;Quién como ellal

Mujer— Hizo gloria aguesia tierra.
Todos—  jQuién como ella!

Mujer— Tiene Ia frente de perlas.
Todos.—  jQuién como ella!

Mujer— Y de oro fino las hebras.
Todos.—  [Quién como ella!

Mujer— Parié, quedando doncella.
Todos.—  Quién como ella!

Mujer— Sana cuantos van a velia.
Todos.—  ;Quién como ella!

Miujer— Da salud a los gue enferman.
Todos—  jQuién como ellal

Mujer— Fista al ciego, al mudo lengua.
Todos.—  jQuién como ella!

La Virgen de la Cabeza,
;Ouién como ella!

La tragedia del Rey don Sebastian (1593-1603),
BAE, t CCXXV acto H, pags. 154-155.

Contimia en el tiempo, en ambiente americano, pero con reminiscencias
cldsicas (Febo, Diana), E! Nuevo Mundo descubierto por Colon (1596-1603)
y se inicia con un verso poemdtico, constituyendo el segundo el estribillo,

Cancién de bodas creada por Lope con intencidn de dar color local,
pues la denomina areifo, tipo de cancidn narrativa americana que a veces
se asimila al romance pero que, en las investigaciones realizadas, nunca ha
tenido forma litanica.

Es curioso este estribillo que nace del primer verso, un octosilabo como
el resto, excepto el estribillo, de él extraido, que es exasilabo.

A consecuencia de nuestra ignorancia y falta de buenas ediciones, gene-
ralmente salidas de manos y de manuscritos de actores, se nos presenta una
duda: ;deben repetirse los dos versos iniciales al final de la cancidn, o de-
be alterarse anteponiendo el filtimo al peniltimo, que darfa por resultado
una perfecta regularizacion, sin que la forma que ostenta sea irregular?
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Cante una india y respondan otros:

fIndial— Hoy que sale el sol divino,
[Oros].—  hoy que sale el sol,
[India]l. — hoy que sale de mafiana,
[Otros].—  hay que sale el sol,
[India].— se juntan de buena gana,

[Otros]—  hoy que sale el sol
findial.— Dulcanguellin con Tacuana,
[Otros].—  hoy que sale el sol,

findial.— él Febo y ella Diana,
[Otros].—  hoy que sale el sol,
[Indial — a cacique tan hermoso,

[Otros]—  hoy que sale el sol,
findial.— y a esposa de tal esposo,
[Owos].—  hoy que sale el sol,

[Indiaj — nuestro areito glorioso,
[Otros].—  hoy gue sale el sol,
findia].— consagre el canto famoso.
[Indiaj— Hoy que sale el sol divino,
[Otros].—  hoy que sale el sol.

(BAE, t. CCXV, acto II, pag. 142a),

En el mismo sentido funciona La hermosura aborrecida (1604-1610).

Los musicos han entonado un estribillo de dos verses: eneasilabo vy oc-
tosilabo, éste (vamonos a coger rosas) serh entonado por todos, lo cual nos
afirma su forma coral. Es una forma mas elaborada que el poema anterior,
pues el estribillo inicial es cantado en el centro y final del poema: todos
son versos octosilabos, excepto el verso inicial del estribillo (La masdana de
San Juan, mozas), el resto son octosilabos: el primer grupo (versos 3 y 5)
rimados en consonante (emanece-florece) y el verso 7 (olorosg) rima en
asonante con el estribillo. La segunda mitad repite la misma estructura: ver-
s0s 3-5 rimados en cousonante (aves-suaves), mientras que el 7 (agui con-
vida la sombra) rima con el estribillo en asonante (o-a).

Tenemos aqui una cancién: «interplay of voices between the musicians,
a soloist, and chorus»'' que se injerta en la celebracién del solsticio de ve-
rano, la noche de San Juan'Z

Musicos— La mafana de San Juan, mozas,
vamos o coger rosas.

Uno

Solo.— Pues que tan clara amanece,

Todos.—  Vamos a coger rosas.

"' G. Umpierre, Songs in the Flays of Lope de Vega, London, Tamesis, 1975, pig. 61.
12 J. T. Reid, «St. Johns Day in Spanish literaturen, Hispania, XVIII, 1935, pigs. 401-419.
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Uno— Y todo el campo florece.
Todos.— Vamos a coger rosas.
Uno— Aqui hay verbena olorosa.
Todos—  Vamos a coger rosas.

La mahana de San Juan, mozas,
VATHOS g coger rosas.

Uno.—- A donde cantan las aves.
Todos— Vamos a coger rosas.
Uno— Y corren fuentes suaves.
Todos.— Vamos a coger rosas.
Uno.— Agui convida la sombra.
Todos.— Vamos a coger rosas.

La mafiana de San Juan, mozas,
Vamos a coger rosas.

La hermosura aborrecida (1604-1610),
N.Ac. VI, acto II, pag. 266.

La estructura métrica de octosilabos y pentasilabos, propios para la can-
cién con la inclusion narrativa de cuatro versos que nos explican la oca-
sion:

Su esposa, que con €l viene,

por muchos afios le goce, ..
Marcela y él se desposen ...

nos indican que es una cancion de bodas pero, a la vez, el protagonista, el
Conde, es un Capitan valiente, a quien hoy recibe la multitud (;de vasa-
llos?) triunfalmente. Es, pues, también un canto triunfal.

Lope, con un virtuosisme extraordinario, mezcla asonancias en dos blo-
ques: primero en e-e, segundo en 0-0 y un tercer tipo en o-e, en que riman
el estnibille, grito triunfal: y viva el Conde, con otros tres versos: goce, des-
posen, flores.

Tema duplice: mayo primaveral y amoroso, pero también tiempo, arcai-
co, de la fonsadera, comienzo de la guerra —que se observa en el calen-
dario pictérico de San Isidoro de Ledn (caballero con escudo); pero en el
Renacimiento lo define asi Pero Mexia: «los arboles comiengan a mostrar y
dar su fruto, v las aves cantan y se alegran y hagen sonidos, y los hombres
y otros animales se incitan y mueven a fiestas y plazeres y a produzir y
procrear; muestrsse por esto este mes de mayo por un mancebo galana-
mente vestido, cabalgando a cavallo, en la mano un gavilén»”.

i3 P Mexia, Silva de Varia Leccion, ed. A. Casiro, Madrid, Catedra, {990, 2 tomos, par-
te [V, cap. XIX, t. [I, pag. 488,
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Viva el mayo y los amores
y viva el Conde;

viva el mayo gue florece,
y viva el Conde;

los montes con los laureles,
y viva el Conde;

los jardines con claveles
¥y viva el Conde.

Viva el Capitan valiente
y viva el Conde;

para que los turcos tiemblen,
y viva el Conde.

Su esposa, que con él viene,
[y viva el Conde]

por muchos afios le goce,
y viva el Conde.

Viva el mayo vy los amores,
y viva el Conde;

viva el Conde vitorioso,
y viva el Conde;

gue mata furcos y moros,
v viva el Conde.

En estos prados y sotos,
y viva el Conde,

salten venados y corzos,
y viva el Conde;

sus frutos le rindan todos,
v viva el Conde;

y por mil afios dichosos
[y viva el Conde]

Marcela y él se desposen,
y viva el Conde;

viva el mayo con sus flores,
y viva el Conde.

Ello dird (1613-1615), N.Ac. V, acto III, pag. 65.

Ahora el genial Lope se vale satiicamente de la forma litdnica: co-
mienza y finaliza con el estrbillo, pero la introduce otra vez hacia el pri-
mer tercto: versos octosilabos para la fuerte narrativa —enumerativa— y
heptasilabos agudos para el estribillo. Sélo dos tipos de asonancia: e-o y g-
o pero, hacia el final, hay dos versos consonantes en -ado.

El tal caballero indiano —para mis concrecion, panamefio— es Don
Amor que, como en el que deseo: Poderoso caballero es Don Dinero, en-

candila a las damas con su rico atuendo.

Lastima es que haya que sustituir dos estribillos por causa de las malas
ediciones. Sin duda, Lope lo hizo regular pero los manuscritos, recogidos de
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comediantes, o los editores —hay ediciones antiguas y modernas que no los
incluyen— han deturpado el texto que incluimos, criticamente, entre corche-
tes regularizando —;y restituyendo?— la pureza de la forma litanica "%,

QOctavio, Miseno y Liseo se sientan: los Musicos canten y las dos [Nise
v Finea] bailen ansi:

¢De do viene, de do viene?
Viene de Panamd.

;De dé viene el caballero?
Viene de Panamg.

Trancelin en el sombrero.
Viene de Panamd.

Cadenita de oro al cuello,
Viene de Panamd.

En los brazos el grigiesco.
Viene de Panamd.

Las ligas con rapacejos.
Viene de Panamd.

Zapatos al uso nuevo.
[Viene de Panamd]

Sotanilla a lo mrguesco.
Viene de Panamd.

¢De db viene, de do viene?
Viene de Panamd.

¢De dé viene el hijodalgo?
Viene de Panamd.

Corio cuello y pufios largos.
Viene de Panamda,

la daga, en banda, colgando.
Viene de Panamd.

Guante de dmbar adobado.
Viene de Panamd.

Gran jugador del vocablo.
Viene de Panamd.

Neo da dinere y da manos.
Viene de Panama.

Enfadoso y mal criado.
Viene de Panamd.

Es Amor: lldmase indiano.
Viene de Panamad.

Es chapeton castellano,
Viene de Panama.

En criollo disfrazado.
[Viene de Panamdj.

(De dé viene, de do viene?
Viene de Panamd.

¥ G. Umpierte, Ob. cit., pag. 61.
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¢De do viene, de d vigne?
Viene de Panama.

Deja las avellanicas, moro,
que yo me las varearé.
El Amor se ha vuelio godo.
gue yo me las varearé.
Puiios largos, cuello corto.
Que yo me las varearé.

Sotanilla y liga de oro.
Que yo me las varearé.
Sombrero y zapato romo.
QOue vo me las varearé.
Manga ancha; calzén angosto.
Que vo me las varearé.
El habla mucho, y da poco.
que yo me las varearé
Es viejo, y dice que es mozo.
QOue yo me las varearé.
Es cobarde, y mata moros,
que yo me las varearé.
Ya se descubrié los ajos.
Que yo me las varearé.
Amor loco y amor loco.
Que yo me las varearé.
Yo por vos, y vos por ofro.
Que yo me las varearé.
Deja las avellanicas, moro,
que yo me las vareare.

La dama boba (1613),
N.Ac. XI, acto I, pag. 621.

Para Diaz de Revenga es, quiza, «una de las mejores del teatro espafiol»
y no sdlo por «su formulacion monocorde, ligada a la lirca antigua y po-
pulam '3, ya que el estribillo de las avellanicas se ha recogido en canciones
de danza —similares a ésta— en Salamanca y Logrofio ',

El mismo estribillo va a ser usado de dos formas diferentes: satirico en
La dama boba y épico-fantistico y maravilloso en E! villano en su rincon.

En la primera obra: continuando el tema del Amor, ahora se ha hecho
godo, enncblecido pero, como hidalgo, pobre, mal vestido, parlanchin y es-
caso, cobarde y presumido.

El estribillo sera el segundo verso del enunciado inicial: dos versos —de-
casilabe y eneasilabo— que dan principio y fin al poema en octosilabos ri-
mados en asonante o-0.

'* E 1. Diez de Revenga, Teatro de Lope de Vega y lirica tradicional, Murcia, 1983, pag. 162.
S E. M. Turner, Lirice hispanica, Madrid, Castalia, 1966, tema n° 125, pag. 219.
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Deja las avellanicas, moro
que yo me las varearé,
tres y cuatro en un pimpollo,
que yo me las varearé.

Al agua del Dinaddmar,
que vo me las varearé,
Alli estaba una cristiana,
que yo me las varearé.
Cogiendo estaba avellanas,
que yo me las varearé,
El moro legd a ayudarla,
que yo me las varearé.
Y respondicle, enojada,
que yo me las varearé.
Deja las avellanicas, moro,
que yo me las varearé.
Tres'y cuatro en un pimpollo,
que yo me las varearé,
Era el drbol tan famoso,
que yo me las varearé.
Que las ramas eran de oro,
que yo me las varearé.
Hojas que le cubren todo,
que yo me las varearé.
Eran de rubles rojos,
que yo me las varearé.
Puso el moro en &l los ojos,
que yo me las varearé.
Quisiera gozarle solo,
qtie yo me las varearé,
Mas dijole con enojo,
gue yo me las varearé.
Deja las avellanicas, moro,
que yo me las varearé.
T¥es y cuatro en un pimpollo,
gque yo me las varearé.

El villano en su rincon (1615),
a. I, esc. II, pags. 142-143.

Este poema-cancion tiene todas las reminiscencias de la cancidn épica:
el encuentro de don Bueso con su hermana la princesa Gudruna; del ro-
mance fronterizo: la cristiana y el moro; vy toda la fantasia de los cuentos
de hadas como el Romance del Infante Arnaldos, con el que coincide en la
adjetivacién: Que las ramas eran de oro (en algunas versiones: las cuerdas

de oro torgal).
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Es, ademds, una cancion de amor en que la «cristiana» rechaza el amor
del «moro» que la requiebra en fuente de Dinadidmar o, también, Dinada-
mor, fuente del amor, seglin Bataillon que se repite en EI hidalgo bence-
rraje, La envidia de la nobleza y en Pedro Carbonero.

El simbolismo se extiende al érbol: jel cuerpo de la dama? que el mo-
ro: «quisiera gozarle soloy» estd, sin duda, en relacién con la mitica rama de
oro virgiliana. Pero la fantasia: tronco de planta, ramas de oro, hojas de ru-
bies son producto y recuerdo de los cuentos de hadas.

Poema satirico en el cual resalta y es eje fundamental la metifora: el
Amor —«arma la frente de lira»— correspondiente al gongorismo: «media
luna las armas de su frentey.

Uno.—  Nifia, gudrdate del toro.
Todos.— QOue a mi mal ferido me ha.
Uno— Guardate del toro, nifia,
Todos.— Que a mi mal ferido me ha.
Uno.— Es amor que desatina.
Todos.— Que a mi mal ferido me ha,
Uno—  Arma la frente de lira.
Todos.— Que a mi mal ferido me ha.
Uno— Al que coge sin guarida.
Todos.— Que a mi mal ferido me ha.
Uno— Mata de celos y envidia.
Tados.— Cue a mi mal ferido me ha.
Uno—  Nifia, gudrdate del toro,
Todos.— Que a mi mal ferido me ha.
Uno.— Gudrdate, nifia del toro.
Todos.— Que a mi mal ferido me ha.
Uno.— Da enganos y pide oro.
Todos.— Que a mi mal ferido me ha.
Uno—  Da vueltas al mds dichoso.
Todos.— Que a mi mal ferido me ha.
Uno— Al mds cuerdo vuelve laco.
Todos.— Oue a mi mal ferido me ha,
Uno—  Igualarlos quiere a todos.
Todos.— Que a mi mal ferido me ha.

Gudrdate del toro, nifia,
gque a mi mal ferido me ha.

Lo burgalesa de Lerma (1613),
N.Ac. 1V, acto, III, pag. 68.

Una vez mas resalta, frente a la absoluta regularidad, la variacién que
Lope imprime a sus poemas: dos partes simétricas de cuatro versos octosila-
bos cada una, rimados en asonante: la primera en i-a y la segunda en o-o.
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Divididas por la repeticién del estribillo inicial de cuatro versos asonanta-
dos en -¢ y finalizado por la segunda parte del estribillo inicial.

Algo semejante en cuanto a la irregularidad, nos ecurre con el poema
incluido en La juventud de San Isidro (1622). El estribillo es:

a) venga norabuena,

b) norabuena venga,

y si es perfectamente regular, al comienzo, al final han de pasar tres
versos para que aparezca de nuevo.

Partamos del hecho de que el cambio de orden de palabras del estribi-
llo es algo que hemos observado en parte en la Oracion de los tres man-
cebos del biblico Libro de Daniel!’.

Hagamos constar que es un poema triunfal para la recepcion victoriosa
del Alcaide de Madrid, Gracian Ramirez, Recordemos que es el mismo te-
ma del egipcio Himno en honor de Sesostris III y que se despega de la tra-
dicién hispanica del carmina triunfalia que aparece en el s. XVL

Vengais norabuena,
duque mi sefior,
pues venis vencedor.

Auto del Sacrificio de Jeté'?,
Codice de Autos Viejos, t. 1, pag. 422.

que imitara el mismo Lope de Vega:

Bien vengdis, el Conde
Bien vengdis triunfando.
jConde lidiadore,

bien vengadis, el Conde!

El Conde Ferndn Gonzalez,
acto I, BAE, 196, pags. 122-113.

y otra vez mas —siempre el prolifico Lope:

Sea bienvenido
el Comendadore
de rendir las tierras
y matar los hombres.

Fuente Ovejuna"®

" Sagrada Biblia, ed. Narcar-Colunga, Libro de Daniel, parte 1, cap. HI, versiculos 51-90,

18 M. Frenk, Corpus de la antigua lirica popular hispdnica {(s. xv a xvn}, Madrid, Casta-
lia, 1990%, n™ 1227 v 1228 A vy B, pags. 587-388,

' Lope de Vega, Fuenteovejuna, ed. A. Castro, Madrid, Espasa Calpe, 1935, acto T,
pags. 39-40. Coleccion Universal.
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poemas que en el teatro solian glosarse en estrofas zejelescas o en roman-
ces pero que, con un sentido religioso —abundando en la forma y concep-
to del teatro del s. xvi— y en forma litdnica, tendréd también Jorge de Mon-
temayor: ;jSea bienvenido, sea!

Bien venga el Alcaide
norabuena venga,

don Garcia Ramirez,
verga norabuena,

de vencer los moros,
norabuena venga.

Banderas azules,
venga norabuena,

entolden la ermita,
norabuena venga,

de la hermosa Virgen,
venga norabuena,

que le dio la victoria,
norabuena venga.

No hay dama en Madrid

que esclavo no tenga:

bien venga el Alcaide
norabuena venga.

La juventud de San Isidro (1622),
BAE, t. CLXXVIIL, acto I, pag. 367.

Esta deliciosa cancion, carmina triunfalia, del legendario Gareia (o Gra-
cidn) Ramirez alude al milagro de la «Hermosa Virgen de Atocha, que le
concedid la victoria ¥ le devolvié la vida a su mujer e hijas que, por temor
a la derrota» habia degollado.

Se distingue por su doble estribillo, variacion poco frecuente: «norabue-
na venga», «venga norabuena», alternado.

Venga norabuena, como cancion de bienvenida, aparece en Los Guzma-
nes de Toral, Dos estrellas trocadas o Ramilletes de Madrid (que estudia-
mos en las formas irregulares) y en Las grandezas de Alejandro.

Se singulariza también por otras dos razones: son versos exasilabos sin
rima, se apoya, sin duda, en la melodia v el canto coral, aunque ne figu-
ren para nada los musicos ni el solista ni el coro.

O en esta otra, que se asemeja por su forma y estructura a ésta, de E
piadoso aragonés:

Una vez.— Este nifio se lleva la flor,
que los otros no.
Este nifio tan garrido.
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Todos.—  Se Heva la flor

Voz.— Que es hermoso y bien nacido.
Todos—  Se lleva la flor

Voz.— La dama que le ha parido.
Todos—  Se lieva la flor

Voz— Cuando llegue a estar crecido,

ha de ser un gran sefior.
Este niiio se lleva la flor,
que los otros no.

El piadoso aragonés (1626),
A. 11, versos 1077-1086%.

Aunque poema histérico en honor del bautizo del infante Don Fernando
el Catdlico, puede ficilmente, al ser desgajado, convertirse en religioso.

Precisamente la edicion de esta obra nos conserva todo el sentido musi-
cal —v¥ casi todas las anotaciones—. Una voz entona el estribillo inicial:

1

Este nifio se Heva la flor
que los otros no

del cual se desgaja el segundo miembro del primer verso;

se lleva la flor

que, entonado por el coro, se convierte en la forma litdnica.

Por otro lado, hay una pluralidad de versos (que musicalmente se iguala-
rian} decasilabo, exasilabo (los estribillos), eneasilabo y octosilabo; la rima en
los versos de la Voz: consenante en -ido y los estribillos asonantes en -o.

Nos recuerda la ligeramente irregular copla de La mejor enamorada: la
Magdalena, pues cambia el género del demostrativo:

Este si que se lleva la gala

que es la cruz en gue Dios murio,
éste st que se lleva la gala

que los otros drboles no.

La mejor enamorada: la Magdalena (1609-1613),
N.Ae. IL, j. [II, pag. 456b.

3 1077-1079; [El ms in] A divides this song between one singer and the chorus as I ha-
ve done, giving Cantan in place de Todos for the first two verses. In B the first three verses
of the song are assigned to Una Voz (pig. 57, nota).

1085-1088: [El ms] in B, the last four verses of the song are assigned to Una boz (pig. 58n).

Edicidn critica de James Neal Greer, Austin (1951), University of Texas, Hispanic Studies,
vol. III, pags. 57-58.
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Otro par de coplas mas hemos hallado:

no me aprovecharon,
madre, las hierbas;

no me aprovecharon,
y derramelas.

Lo gue pasa en una tarde (1617),
N.Ac. I, acto III, pag. 321a.

Y ésta, aunque quizd no sea de Lope:

Este si que es maye famoso
gue los otros mayos no;

este st que se lleva ln gala
que los otros mayos no.

La esclava de su hijo (7),
N.Ac. II, }. I, pag. 161a.

Cancién de vendimia

A la vifia, vifiadores,

que sus frutos de amores son.
A la vifia tan garrida,

que sus frutos de amores son,
ahora que estd flovida,

que sus frutos de amores son
a las hermosas convida
con los pampanos y flores.
A la viRg, vifigdores,

que sus frutos de amores son.

A la vifa, vifadores,
que sus frutos amores son,
A la vifig tan galana,
que Sus frutos amores son.
de color de ore y grana,
que sus frutos amores son
cubre de vello y flor cana
[que sus frutos de amores son]
los racimos de dos en dos

A la vifia y a las flores,
que sus frutos amores son,
y racimos de dolores,
[que sus frutos amores son]
A la vifa, vifiadores
que sus frutos amores son.

El heredero del cielo,
auto I, BAE, t. CLVII, pags. 183, 184 y 185.
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En Lope, la abundancia lirica es tan grande que en la forma litinica hay
imitacion afro-negra, irregularidad v regularidad; unas veces tiene sentido
tradicional y otras es imitacidn y creacidon tradicionalista; no elude ningun
tema: amoroso, religioso, festivo {onomatopéyico o lidico), satirico, heroico
o laboral.

La polivalencia creacional de Lope nos lleva a considerar la forma de
sus estribillos; una sola obra se inicia con el estribillo El piadoso arago-
nés, forma arcaica y primigenia. Es el grito de atencién del corego al co-
ro para que a continuacion lo repita tras cada verso. Asi ocurre en las
formas mas antiguas como el Himno del desesperado o ¢l Himno en ho-
nor de Sesostris III*', Sin duda, el estribillo se enunciaba al principio pa-
ra que, aprendiéndolo el coro, pudiera repetitlo insistentemente tras cada
verso 2.

En Lope s6lo aparece esta dinica vez, el resto de los poemas —como ve-
remos— se acerca mas al Salme 136, que se inicia con dos versos de los
cuales el segundo seri el estribillo.

Asi ocurre en La hermosura agradecida, El villano en su rincon, Ello
dird; por ello no podemos considerar forma tradicional ni antigua los poe-
mas de La burgalesa de Lerma y La victoria por la honra.

Otras observaciones nos surgen en relacién con los estribillos: a veces
son autdnomos (exclamacidn, grite de jubilo o ludico...).

La obra mas importante en relacion con la forma litdnica es La dama
boba, que se singularviza por dos aspectos:

I. La utilizacidon de dos estribillos: uno de caracter geografico, Viene
de Panamd, que se relaciona, a través de los siglos con {ré a Santiago, de
Garcia Lorca.

2. Otro de tipo campesino, Deja las avellanicas moro, que se relacio-
na, sin duda ninguna, con el Nos olives, nos olives marroqui que, recogido
por M. Fioux, fue difundido por Noel Salomén (pags. 500-501).

Por otro lado, este segundo esiribillo se repite en El villano en su rin-
con (Acto III, versos 2069-2106), pero con cardcter diferente.

Mientras los poemas de La dama boba tienen relacién con la vestimen-
ta del Amor y son bailables, la de EI villano en su rincon es simplemente
una cancion.

3 Cfr. mi articulo, La poesia litdnica hasta Berceo, phgs. 64-65.

22 En este sentido antiguo deberiamos incluir los poemas de negro, aunque quizé surgie-
ran de la imitacion de Simdn Aguado, pero es que hoy sabemos de forma positiva de su ori-
gen cemtro-africano y su vitalidad actual. Por estas razones de arcaismo deberemos incluir La
victoria por Ia honra y EI Capeliin de la Virgen.
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Pero algo verdaderamente significativo es la utilizacion de variantes del

© mismo estribillo en lo que pudiéramos denominar dos coros y grupos mu-

sicales, juntos o enfrentados: El heredero del cielo, La juventud de San Isi-
dro, Los ramilletes de Madrid.

No incluimos en esta valoracién los poemas irregulares, esto es, aquellos
que no repiten el estribillo, sistemdaticamente, detras de cada verso: El Arau-
co domado, La Araucana, Las Batuecas del Dugue de Alba, La limpieza no
manchada y El capelidn de la Virgen.

De este grupo de poemas se distingue por su caracter un grupito que tie-
nen también resonancias arcaicas. Las dos formas mds antiguas son la fune-
raria y la heroica. Pues bien, Lope tiene cinco o scis poemas de loor o he-
roicos: El piadoso aragonés, Los ramilletes de Madrid, La tragedia del Rey
don Sebastian (con la salvedad de su intencionalidad temadtica religiosa, al
igual que La madre de ln mejor), La juventud de San Isidro y Ello dird.

Al lado de este grupo resalta el amoroso: La burgalesa de Lerma, La
dama boba y uno de los dos de La victoria por la honra.

Lo curioso y significativo es que aparezcan estribillos festivos, jocundos
o campesinos: El heredero del cielo, La hermosura aborrecida, El villano
en su rincén y La dama boba.

Lope imita las formas tradicionales, convierte a ellas aspectos que nunca
lo habian sido, pero su certera intuicién poética hizo de ellos creaciones vé-
lidas que, a veces, por su rigueza creativa se igualaron a las tradicionales. Es-
ta es la virtud del genio: transformar lo comin en preciosa y bella materia,

Lastima grande es que no tengamos buenas ediciones de Lope vy se pue-
da percibir el caricter coral; porque, asi como en algunas ediciones aparece
Todos como respondientes del estribillo, aqui —v en otros muchos poemas—
no aparece y puede plantearse la duda de si seria o no coral. Sin embargo,
creo que, tras lo que llevamos dicho, no queda duda del caracter coral de
los estribillos; por esta razon suplimos entre corchetes 7odos.

TIRSO DE MOLINA

Tirso de Molina (;15837-1648) es, sin duda, el mas fiel seguidor de Lo-
pe, pero sin decaer su propia personalidad. Creador innato, gustador de lo
popular, aunque a veces en la figura del «bobo» o de donaire se recree en
lo escatoldgico, utiliza, sin embargo, la forma litinica con un rigor, preci-
sion y belleza admirables.

En tres obras hemos encontrado formas litAnicas: La Samta Juana, 1 (1613)
y I1 (1614) partes —un poema en cada una— y en el awto El colmenero
divine (1621) —dos poemas.
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Dos de ellos son variaciones de un mismo tipo: la personificacion y des-
cripcion de abril, que incide en un viejisimo tema ya presente en las bellas
artes —San Isidoro de Ledn— v la literatura —Libro de Alexandre, estr.
2554-2566; Libro de Buen Amor, estr. 1929-1300— que han sido estudiados
por E. Mile y Julio Caro Baroja. Coinciden también, casi de forma abso-
luta, los estribillos litnicos: «qué galan venis» (Santa Juara) y «muy ga-
lan venis» (E! colmenero divino), parece, pues, que Tirso recordé —cosa
que hacia con frecuencia, aun autoplagiindose ”— el tema ufilizado ocho
afios antes y lo repitid con leves variaciones, si bien en el primer poema se
refiere a abril, e] segundo, sin embargo, parece referirse al Colmenero; aun-
que la repeticidn de la estructura y de algin verso —casi ad pedem literae:
«norabuena venga, venga» (El colmenero divino) v «norabuena vengaisy,
abril (Senta Juana)— hacen mas creible la suposiciéon de semi auto-plagio.
Recordemos el sentido tradicional de carmina triunfalia que hemos encon-
trado en el 5. Xxv1 y en Lope de Vega:

Todos.— Norabuena vengdis, abril;
si os fuéredes luego, volveos por agui.
Labrador I—  Abril carialegve
Labrador IL— Muy galin venis.
Labrador I—  El sayo de verde.

Todos.— Muy galdn venis.
Labrador I—  La capa y el sombrero,
Todos.— Muy galan venis.
Labrador I—  De flor de romero.
Todos.— Muy galdn venis.
Labrador L Blanco los zapatos.
Todos.— Muy galdn venis.
Labrador IL—  Morados los lazos.
Todos.— Muy galdn venis.
Labrador I—  Pues que sois tan bello, risuefio y gentil,
Todos.— norvabuena vengdis, abril;

si o5 fuésedes luego, volveos por aqui,

Santa Juana, 1 parte, acto I, esc. XIV %,

Como puede comprobarse, el recuerdo de este poema en el siguiente
existe, pero es tanta la inventiva de los dramaturgos del s. XviL, que son ca-
paces de dar como obra absolutamente nueva algo que ya habian utilizado,
no stlo por la forma sino, también, por el contenido:

2 G. E. Wade, «Tirso's Self. Plagiarism in Plot», H.R., IV, 1936, pags. 55-65.
% Tirso de Molina, Obras dramaticas completas, Ed. B. de los Rios, Madrid, Aguilar,
1946-1958. 3 vol., t. I, pig. 784.
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Uno— Norabuena venga, venga
el colmenero a la tierra.
Owos.—  Venga en horas buenas mil,
como Mayo y como Abril.
Uno.— El galan pulido.

Todos.— Qué galdn venis.
Uno— De cuerdo garrido.
Todos.— Qué galdn venis.
Uno— De capote v sayo.
Todos.— Qué galan venis.
Uno.— Branco y encarnado,
Todos.— Qué galdn venis.
Uno— Pues con él cobris
el brocado y seda.

Todos.— Norabuena venga, venga,

el colmenero en la tierra

Vengan en horas buengs mil
como Mayo v como Abril.
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El colmenere divino®

Hay una cierta ingenuidad y non sense, en el primer poema gue alcan-
za una realizacién descriptiva perfecta en el segundo: la ingenuidad del pri-
mero se convierte en maestria en el segundo, si los colores en el primero
aluden a las flores del romero (verde y morado), ahora el blanco y encar-
nado se referiran al colmenero (albura de pan y rojo de sangre, con toda la
carga simbolica que acarrea). Pero también utilizacion de un estribillo ya

tradicional: «qué galdn venis».

Es tanto mas curioso por cuanto el primer poema se inicia con un es-
tribillo de dos versos y se termina con el mismo, pero acrecentado con un
verso inicial nuevo, mientras que el segundo se inicia con dos disticos, en
forma de estribillo, que se repiten al final. De forma que, parece, estaba tan
enraizada la forma litdnica que no se consideraba como estribillo la repeti-
cion del verso uniformemente. Se habia, pues, perdido —a causa de la di-
fusién popular y teatral— el pristino sentido y se habia convertido en una
pura férmula, al menos en el quehacer artistico de Tirso, como puede ob-

servarse en este otro poema:

Todos (cantan):

Trébole danle al nifio,

trébole, jay Jesus, gqué olor!

Labrador {— Trébole y poleo
Todos.— Trébole
Labrador [—  Alegre el bateo
Todos.— Trébole

¥ Tirso de Molina, O.D.C, tomo 1, pig. 146b.
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Labrador I— Rosas y junguillos

Todos.— Trébole

Labrador I—  Para los padrinos.

Todos.— Trébole

Labrador I—  Espadafia y juncia ...

Todos.— Trébole.

Labrador I— Para el sefior cura

Todos.— Trébole.

Labrador I—  Lirios en los valles.

Todos.— Trébole.

Labrador I—  Para el padre y madre
Todos.— Trébole.

Labrador I— Y para el alcalde la hierba del sol
Todos.— Trébole, dénle, trébole al nifio,

trébole, jay Jests, qué olor?®!

Santa Juana, 11 parte, acto 1, esc. XVIIL

Habiendo vivido y estudiado Tirso en Toledo, v siendo el escenario de las
Santa Juana, la Sagra toledana, correriamos el peligro —si no hubiéramos
conocido otros poemas semejantes— de atribuir esta forma a la region caste-
llana —y posiblemente aqui estuvo muy difundida en otro tiempo, entre el
pueblo— de donde Lope”, Tirso, Veélez y Valdivielso, por ejemplo, la toma-
ron. Pero, sin duda, no fue asi, como vemos por Simén Aguado y Calderdn.

Algo verdaderamente caracteristico podemos observar en los poemas de
la Santa Juana: el caracter coral de los poemas, y si bien ninguno comien-
za —como en las formas primitivas— por el estribillo que ha de repetir el
coro (Todos), es curioso y significativo que en el primer poema del estribi-
llo —«Muy galdn venis»— lo entone el labrador II y luego le sigan Todos,
mientras que en el tercero, el estribillo —de amplia raigambre popular en
las fiestas de San Juan— se desprenda del estribillo inicial que en su dis-
tico comienza por «trébole». Aln mas, Cotarelo, Blanca de los Rios y Pi-
Iar Palomo si bien ponen el estribillo «trébole» como coral, dan como ver-
sos octosilabos este poema porque completan el exasilabo con el esdrajulo
«trébole», que daria lugar a un octosilabo, une asi Jarefio®® en las poesias
liricas de Tirso en Clasicos Castalia, t. 17, pag. 62. Pero serfa un caso 1ni-
co de poema cancidon monorrino, cuande en realidad son versos exasilabos:
«trébole y poleo» mdas un estribillo bisilabo («trébole»); en su primera par-
te, el verso creado por el Labrador I coincide con el primer poema: «abril

2 Tirso de Molina, O.D.C, t. I, pags. 839b-840a,

¥ Lope de Vega ufiliza un par de veces el estribillo «Trébolen: en Peribddez (a. 11,
esc. IIf) y en Ef capellan de In Virgen {(acto III, pag. 3t4b) vy Tirso en La fingida Arcadia
{a. M1, esc. 2) v La villana de la Sagra {(a. 1, esc. 16).

¥ Tirso de Molina, Poesias liricas, Ed. E. Jarefio, Madrid, Castalia, 1969, pags. 62-63.
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carialagre», también exasilabo, aunque seguido de un estribillo también exa-
silabo: «muy galdn venis», v es metro también caracteristico en el anterior
poema de E! colmenero divino: «el galan pulido».

Sin duda, mi forma de transcribir el poema es correcta, ya no sélo por
la forma litdnica, sino también por la parigualdad de la forma coral en los
tres poemas y por el tipo de versos usados —el exasilabo— frecuente en la
poesia popular y que hemos visto también en Los ramilletes de Madrid, de
Lope de Vega: «venga ¢l sol de Espaifia».

El ultimo poema litanico de Tirso de Molina es el mas irregular, pues
estd incrustade entre tristicos en El colmenero divino:

Para el colmenar Eterno
que miel y manteca da,
por agui van alla.
Para el colmenar del Mundo,
qie se enamora de U,
ven por aqui,
Esta si gue es miel del justo;
ésta si que es miel.
Agqui estd la miel del Mundo;
ésta si que es miel.
Aqui Dios su cuerpo puso;
ésta si gque es miel;
aqui el vicio ofrece gustos;
ésta si que es miel.
Para el Divino Vergel
donde Dios oculto estd:
por aqui van allg.
FPara el Colmenar del Mundo,
donde mil gustos comi,
van por aqui,
Alma, el Mundo es Colmenero,
con sus gustos me va bien;
para & son todos, ven.

El colmenero divino®

Nuevarnente se nos viene a las mientes el recuerdo de Lope: el estribi-
Hlo de este poema —«ésta si que es miel»— nos acerca a estribillo zejeles-
co: «ésta si que es siega de vida — ésta si que es siega de flom» de El va-
quero de la Moraiia. Tirso no solo es seguidor de Lope en la estructura de
la comedia, en la temitica, en la utilizacion de la métrica, en la ideologia,
sino también en pequefios detalles —aunque importantes— como la utiliza-

# Tirso de Molina, O.D.C, t. 1, pag.
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cion de las formas populares y aun el recuerdo de estribillos que, quizi,
fueran también de dominio mostrenco.

Creo que es conveniente hacer una puntualizacion: que Tirso sea disci-
pulo de Lope no desdice de su propio peder creacional, porque obras como
El condenado por desconfiado, El burlador de Sevilla y convidado de pie-
dra o La prudencia en la mujer, son obras maestras, propias, auténticas crea-
ciones de un grandisimo maestro teatral y poético. El principio de Lope es,
digamoslo, adventicio en un creador de la capacidad indudable de Tirso de
Molina y no desdice nada de su gloria el haber imitado a Lope, como le
ocurre a Virgilio con Hesiodo o a Gareilaso con Virgilio, por ejemplo.

JosE DE VALDIVIELSO

José de Valdivielso (1560-1638), en su Ensaladilly de Navidad, incluye
este trozo que, aunque no comienza por el estribillo, es regular en cuanto
que repite el estribillo «viva la gala» tras cada verso; lejanamente nos re-
cuerda el poema 839 de Alin: «a la gala de la panadera ..».

Tiene gran importancia porque significa que en la lirica culta, religiosa,
del s. xv1, lo mismo que habia hecho Jorge de Montemayor, se utilizéd, sa-
cralizandola de nuevo, la forma litanica:

Viva Ia gala de la zagala
viva la gala,
de la graciosa morena,
viva la gala,
de gracia y de gracius llena,
viva la gala,
que en aquella noche buena
viva la gala,
libra al mundo de la mala,
viva la gala,
Viva la gala de la zaga,
viva la gala.

Ensaladilla de Navidad™®

Los dos ultimos versos en la edicién de Aguirre tienen orden inverso, lo
cual parece mal pues si comparamos con el siguiente, veremos que tiene el
mismo orden del comienzo.

¥ José de Valdivielso, Romancero espiritual, Ed. . M. Aguirre, Madrid, Espasa-Calpe,
1984, pags. 223-224.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



RFE, LXXXI, 2001

LA FORMA LITANICA EN EL TEATRO. SIGLOS XVL-XVI

123

Paralelo, pero mas regular que el de Lope de Vega en E! piadoso aragonés,
aparece este villancico litanico en la Ensalodilla de Navidad (pags. 224-225):

Este nifio se Heva la flor,
que los otros no.

Los cielos fiene a sus pies,
que los otros no;

es uno del uno en tres,
que los otros no;

es hombre y mds que hombre es,
que los otros no;

porque solo es hombre y Dios,
que los otros no.

Este nifio se lleva la flor,
que los otros no,

Ensaladilla de Navidad®

En el mismo sentido religioso da Valdivielso al «carmen friunfal» en
que mezcla ese estribillo en forma de copla inicial con otro original suyo:
«la mas linda flors, que alude a la Virgen, lo mismo que el anterior aludia

al Nifio Jesus:

3 Idem, pags. 224-225.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
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Venga.en horg buena
I flor de mavo,
venga en hora buena
la mds linda flor
Venga en hora buena
la mdas linda flor,
la gue es toda hermosa,
la mdas linda flor.
La hermosa morena,
la mas linda flor,
morena graciosa,
la mas linda flor
Pues como a su esposa,
la mas linda flor,
fo hace Dios el plato.
Venga en hora buena ...
Venga del desierto
la mds linda flor,
de riguezas llena,
la mas linda flo,
al Dios gue encubierto,
la mas linda flor,
se le da en la cena,
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fa mas linda flor,
de si la enagena,

la mds linda flo,
con este bocado.
Venga en hora buena ...

Valdivielso, Ensaladilia de la esposa
y el esposo™

Pero no era Valdivielso persona que se conformara con caminos trillados
y en el siguiente poema, dedicado a la Natividad, de su Romancero espiri-
tual, se nos mostrara, hasta cierto punto, anarquico ya que mezclard varios
estribillos: «morenax», «zon, zon» y, una vez, «Maria». Lo sitia al final del
poema como quisiera culminarlo, pero indudablemente es un tanto confusa [a
utilizacién de la forma litdnica, mds visual que musical y bailable, va que
sigue a una narracion bastante extensa y no es, tampoco, sistemdtica la re-
peticidn ora porque no siempre es tras cada verso, ora porque no hay alter-
nancia entre los estribillos «morena» y «zon, zon», ya que a veces se¢ repi-
tc dos o tres veces seguidas el «morena» o ¢s sustituido en un caso —que
ya parecia sistemdtica la altemancia— por «Maria», y nunca ocurre algo se-
mejante con el estribillo «zon, zonw, de cardcter ludico y musical pero, des-
de luego, no bailable por el contexto y connotaciones que comporta,

Hards unas coplas

Oue al chicote leigas;

Que otras del zon, zon

Y de Ia morena

Traigo componidas

Tu me las enmienda.

Si a tan dulces pechos
Morena

El nifio duerme,

jQué sabroso ha de hallarle,
Morena,

Cuando te recuerde!
Zon, zon

Misericordioso,
Morena,

Addn lo espere,
Zon, zon;

Porgue misericordias,
Morena,

Mama en la leche,
Zon, zon;

¥ valdivielso, Ob. cit,, pag. 119.
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Temblabale el cielo,
Morena,

De puro bravo,
Zon, zon;

¥y ya tamafito,
Morena,

Le estd temblando.

Si el recién nacido,
Morena,

Liora de amores,

jQué piadoso Te tienen,

Morena,

De haliar los hombres!
Zon, zon;

Herra sois, Marifa,
Morena,
Mas de pan levar,
Zon, zon; ,
QOue la tierra morena,
Maria

Heva el mejor pan,
Zon, zon;

La Iglesia le espera,

© Morena,

Porgue dél, Sefiora,
Zon, zon;

Para todas las misas,
Morena,

Quiere hacer hostigs,
Zon, zon ™.

Los dramaturgos del s. xvn, seguidores de Lope, continuaron y repitie-
ron, de forma originalisima a veces, los hallazgos dramaticos y liricos de
Lope que, en esencia, frecuentemente estaban en la raiz popular. El genio
del Fénix los transformé en moneda corriente, los elevd a categoria litera-
ria y los hizo vitales para la tragicomedia espafiola, siguiendo en cuanto a
la forma litdnica los mismos derroteros que el teatro clisico griego.

DAMIAN SALUCIO DEL Poyo
Asi aparece en Damidn Salucio del Povo:
Ambos.— Por la salud, por lu salud

Uno—  Los que no Henen poco ...
Ambos.— Por la salud;

¥ valdivielso, Ok cit., pags. 325-326.
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Uno— Del contento agjeno ...

Ambos.— Por la salud,

Uno—  Er sus dafios propios ...

Ambos.— Por la salud;

Uno—  Buscan el remedio ...

Ambos.— Por la salud;

Uno—  Unos cantan, y todos ...

Ambos.— Por la salud;

Uno.—  Lloran por ellos ..

Ambos.— Por la salud:

Uno—  Que de enfermos locos ...

Ambos.— Por la salud;

Uno.—  Son tales extremos ...

Ambos.— Por la salud;

Uno.—  Braman como toros ...

Ambos.— Por la salud;

Uno.— La gente del pueblo ...

Ambos.— Por la salud;

Uno.—  Los Principes locos ...

Ambos.— Por la salud;

Uno—  Entran en consefo ...

Ambos.— Por la salud;

Uno—  Muchos desvarian ...

Ambos.— Por la salud;

Uno—  Ya sale el acuerdo ...

Ambos.— Por la salud;

Uno— Que uno cure a todos ...

Ambos.— Por la salud;

Uno— Tan a su virtud ...
Ambos.— Por la salud, por la salud™.

Luis VELEZ DE GUEVARA

RFE, LXXXI, 2001

La vida y muerte de Judas (1985}, j. III,

versns 486-518.

Asi, Luis Vélez de Guevara (1579-1644) incluye en La serrana de la Ve-
mg un vigjo romance que, con forma litdnica, hace resaltar, renovando el po-
pular «alld en garganta la Olla» que narra, como un viejo mito de femina
silvaticae, las aventuras de una serrana, bandolera, que tiene sus raices,

también, en las serranillas medievales.

jQuién como ella,
la serrana de la Vera.

¥ D. Salucio del Poyo, Comedias, Ed. C. Hernandez, Murcia, Academia Alfonso X, 1985,

pags. 220-222.
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A dar flores sale al prado
la serrana de la Vera,

bizarra puesta a caballo
la serrana de la Vera.

En crenchas lleva el tocado
fa servana de la Vera,

ojos hermosos rasgados,
la serrana de la Vera;

lisa frente, rojos labios,
la serrana de la Vera;

pelo de dmbar, blancas manos,
la serrana de la Vera

cuerpo genzor y adamado
la serrana de la Vera.

jQuien como ella,
la serrang de la Vera!

A dar floves sale al valle
la serrana de la Vera .

genzor cuerpo, hermoso talle,
la serrana de la Vera.

Su belleza y su donaire,
la serrana de la Vera,

viene enamorando el ayre,
la servana de la Vera.

Sus ofos negros y graves,
la servana de la Vera,

no hay quien mire que no adame
fa serrana de la Vera,

y le dé un galdn amante,
la serrana de la Vera,

para que con ella case
la serrana de la Vera,

y para a los doce pares
la serrana de la Vera

[Quien como ella,

la servana de la Vera!

El poema, retrato con tintes de elogioso, prélogo a la tragedia que des-
pués se desarrollard, segin el romance, en la espiéndida tragicomedia de
Vélez, consta de dos partes: primera, hasta el verso 16, con rima en g-¢ v
segunda hasta el final, con rima en g-e, enmarcadas por un estribillo ini-
cial: «quién como ella / la serrana de la Vera», que se repite en los ver-
sos 17-18 v los dos finales. Observamos que el discipulaje de Lope se
muestra claramente, incluso, en el primer verso «quién como ellan, que he-

3 L. Vélez de Guevara, La Serrana de la Vera, Ed. Menéndez Pidal y M. Guyri, Madrid,
CEH, 1916, Teatro Antiguo Espafiol, Acto I, pags. 10-11.
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mos encontrado ya en La tragedia del Rey don Sebastian (1595-1603) co-
mo segundo verso «la Virgen de la Cabeza / jquién como ¢llaln v estribi-
llo litdnico. Pero observamos la regresion al sentido profano de elogio ad-
mirativo a la «feminae silvaticaer, salvaje o diabdlica,

Sin embargo, Vélez utilizara Iz mas pura forma litdnica en sentido reli-
gioso en El lego de Alcala:

Miisicos.— Alld van los de la vela,
Sefiora de la Salzeda.

Uno— Allé van a vuestra casa,
alld van los de la aldea,

Sefiora de la Salzeda,

a daros la bien llegada,

Seriora de la Salzeda.

Todos.—  Alld van los de la vela,
Sefiora de la Salzeda.

Solo— A daros lg bien venida,
Seriora de la Salzeda,
Todos—  Alla van los de la vela,

Sefiora de la Salzeda.

Desde el punio de vista meramente de transcripcion, es perfectamente li-
tinica, pero desde el estructural vemnos que no es tal, pues el estribillo «Se-
iiora de la Salzeda» ora es entonado o dicho por un cantor o por todos. Se
iniciaba aqui va la descomposicién musico-danzable de la forma.

FrancCISCO DE ROJAS ZORRILLA

Mais joven que Calderén y discipulo suyo es Francisco de Rojas Zorri-
lla (1607-1648) y también tiene un par de poemas, uno no muy regular:

Esta es Blanca como el sol

que no la nieve no;

esta es hermosa y lozana
como el sol,

que parece a la mafiana,
como el sol;

gue aguestos campos alegra,
como el sol,

con quien es la nieve negra

y del almendre Ia flor;

esta es Blanca como el sol,

que la nieve no”’.

% L. Vélez de Guevara, EI lego de Alcald, en Laurel de Comedias, 1657, Acto I, fol. 55b.
1 F. Rojas Zorrilla, Garcia del Castafiar, ed. Barker, Cambridge, 1935, j. I, escena V, pg. 11.
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Pero otro es una estupenda cancién de negros perfectamente coral,

marcado en el mss:

Todos.— Este sa cordera pascual
este sa, este sa.

Dos.—  Este sa nosa cordera,
Todos—  este sa.
Dos—  Branca aungue sa de Guinea.
Todos—  este sa.
Dos— A lon Dios de Judea,
Todos.—  este sa.
Dos.—  la ofrece la gente negra,
este sa
Tocan sonaja y pandera,
este sa
Baila, canta, saita, juega
este sa
Que en la pascua el neglo se alegra
este sa
Este sa cordera pascual
este sat,

Luts QUINONES DE BENAVENTE

129

asi

Luis Quifiones de Benavente (;16527) en el entremés de La Capeadora,
introduce una forma burlesca, tipica de letrilla, pero quizd influenciada por
tipos como el entremés de Los Negros de Simon Aguado, Nos muestra has-
ta qué punto s¢ habia popularizado la forma y cémo habia evolucionado y
degenerado desde lo heroico y fimebre a lo lirico y burlesco. Normal en to-

do el transcurso literario.

Que se caiga la torre
de Valladolid,
como a mi no me coja,
Jqué se me da a mi?
St me pide una dama,
Jqué se me da a mi?
St lo paga su fama
Jqué se me da a mi?
Si el lance es apretado,
Jqué se me da a mi?
Si me llama apocado,
Jqué se me da a mi?

% Hierusalem castigada, Jornada II, ms. fol. 21.
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Si amenaza nublado

de lama o tabi,

como a mi o me coja
Jqué se me da a mi? ¥

PEDRO CALDERON DE LA BARCA

El iltimo texto teatral del s. xviI se lo debemos a D. Pedro Calderon de
la Barca {1600-1681), que lo incluye en E! Pintor de su deshonra (t. 1l,
esc. XV, t. I, pdg. 88}, fechada entre 1648 y 1650. Es un canto amebeo en
que la primera parte la canta una doncella y la segunda un joven pero es,
a la vez, canto de baile, expresamente se dice. Tiene, por otra parte, la ca-
racteristica de —sin duda, por las deturpaciones del catalan, pues, como se
observa, es mezcla catalano-castellana— haber sido recogida del fondo po-
pular, quizd en Lérida y en 1642, como piensa Romeu Figueras*C,

Extrafia Romeu que no tenga estribillo inicial («no tiene refrén inicial»),
pero ya hemos visto con anterioridad que es frecuente este tipo de poema
litdnico, como también debe ser de raigambre popular el paralelismo entre
ambas partes.

Prueba de la difusién e importancia en la época nos la revela Calderén
ya gque, por su caricter, era poco amigo de la poesia de tipo iradicional. A
veces acoge un romance culto —de Goéngora, por ejemplo— y lo glosa (E!
Principe Constante), pero es escasisima su atencioén a lo folklérico v, por
ello, es importantisima esta forma imperfecta y atipica que nos muestra la
enorme difusion que esta forma debid tener.

Por otro lado, el estribillo «tararera» es onomatopéyico, dice Romeu. Yo
pienso més bien en una ladica y sin mas significacién que la puramente
musical, como algunos otros populares que hemos visto: «zumbara que
zumbara», «obebéy», «sambara culemban.

Es, pues, aunque imperfecto un canto amebeo-responsorial, coral, parale-
listico y litnico. No creo que sea mal abolorio para tan larga tradicion. Las
diversas formas se han interpretado en el alma popular.

Venivu las mifionas
a bailar al clos
jTararera!
Que en las Carnestolendas
se disfraz amor,

¥ La Capeadora (IL* Parte) en Cotarelo, E., Coleccion de Entremeses, loas, bailes..., Ma-
drid, Bailly-Baillere, 1911, NBAE. Tomo I, vol. 2.°, pigs. 554-555.

# J. Romeu Figueras, «E] cantar paralelistico en Catalufia. Sus relaciones con el de Gali-
cia y Portugal y el de Castillan, en Anuario Musical, 9, 1954, pigs. 54-55.
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j Tararera!
Veniu los fadrines
al Clos a bailar.
{Tararera!
Que en las Carnestolendas
amor se disfraz.
;Tararera!™

El pintor de su deshonra.

8. XVIII

El siglo de las luces, filoséfico, disputador y prosaico, agosté la poesia
popular y raramente se descubre o, si lo hace, es con fines extrafios a su
esencia, como cuando se escribe la vida de un Santo —San Benito de Pa-
lermo— en seguidillas. El cardcter de Benegasi y Lujan, autor de tal mons-
truo, queda asi definido. Pero la poesia popular permanecio latente y rea-
parecid més tarde e, incluso —en algin nincén apartado— de forma espon-
tinea surgid algin poema-cancién y danza como éste:

Canto congo de Cabildo para tres tambores
(Tambor «mulay
tambor «caja
tambor atumbadory)

(To que)

Engd teramene!
Jabre cutu giiiri mambo.
iEngo teramene!
Jabre cutu giiivi diambo.
jEngd teramene!
Jabre cutu giiivi dinga.
iEngo teramene!
Jabre cutu muana inguén diame.
jEngo teramene!

{Palabras)

—:Elo giiire? ;Flo giiire?
Su messé, la cabayero,
dispénseme la molettia,
ba jabld poco cuetto,

ni son cosa dé mietto

ni biene co la lia

41 Pedro Calderén de la Barca, Obras completas, Ed. Valbuena Briones, Madrid, Aguilar,
1966, 3 vols., t. I, Jornada II, pag. 8BBa.
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congo de brujilia.
Yo mismo soy cabanga,
mimo cheche lucuanda.
iYambo chirviqui engunde!
Movimbe prende lengua.
També manda suppende ...
jiCautibo, casa malo!
iEngo teramene!

Jabre cuty giliri mambo.
iEngo teramene!

Jabre cutu giliri diambo.
jEngo teramane!

Jabre cutn giiiri dinga.
JEngé teramene!

Jabre cuty muana inquén diame.
JEngd teramene!

Sensemayid.

Es significativo este poema: 1a mezcla de dialectos negros y castellano
dialectal, el sentido musical del poema; el comienzo por una forma lita-
nica iniciada por el estribillo «engd teramene» —que, en repeticion de to-
da la estrofa cierra, también, el poema—, el sentido anaférico y repetiti-
vo en los versos litanicos, dan un valor tanto mds extraordinario —y yo
diria hasta primigenio— a esta composicién. Creo que es original y pro-
pio de negros que reproducen ativicas canciones, sin mezcla del sentido
religioso litdnico, ni poético y teatral hispano. La razén que me mueve a
pensar asi es la postracidn en que se hallaba la poesia popular espafiola.
Podria dudarse si entre los emigrantes hispanos persistia la forma popular
de algunas canciones ltdnicas vy a su ejemplo resurgié la forma negra,
que tfrajo a sus mentes recuerdos gratos de tiempos pasados. Pero aunque
asi fuera, sin duda la afioranza tuvo que ser mas fuerte que la presencia
hispana. Esta se producird —més intensamente— cuando los poetas cul-
tos, acostumbrado su oido a la forma sacral, ¥ su mente imbuida de la
forma popular poética y teatral se percaten del valor que —poética y mu-
sicalmente-— tenia.

Ese sentido originario —negro— lo hemos percibido también en los ex-
trafios balbuceos —incluso con mezclas dialectales— de Simon Aguado:
Los Negros (1602) y Lope de Vega: El capellin de la Virgen.

4 A. Albornoz y Luis J. Rodriguez, Sensemapd. La poesia negra en el mundo hispano ha-
blante, Madrid, Origenes, [980, Cantos del Cabildo {s. Xvil), pdgs. 57-58.
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ANTONIO ZAMORA

Lo curioso y caracieristico, en general, es la irregularidad que comienza
en don Antonio Zamora, en No hay plazo que no se cumpla, ni deuda que
no se pague. Pizpireta canta la siguiente cancidn:

Mds que te lleve, Gileta, Cupido
que es diablo que sabe jugar los desdenes,
mds que fte leve
y que en sit infierno apacible padezcas
[méas que te lleve]
el mal de celosa, el tormento de ausente,
mas gque te lleve.

(-]

Mas que te lleve, Gileta, Cupido,
que es cosa terrible el matar por querefe,
mds que te lleve,
y en pago del fuego con ardores y burlas,
[mas que te lleve]
su fuego e abrase, su incendio te gueme;
mds que te lleve®,

La Pizpireta canta sola, no hay coro; e€s una cancién semiculta, en que
lo popular —lo litdnico— tiene poca trascendencia; las ediciones de don
Antonio Zamora, en general, son perversas y no se puede estar seguro de
su fiabilidad; y, en fin, con cudn poco, dos adiciones, se consigue regulari-
zar la forma litAnica.

Comienza, pues, con ¢l pentasilabo inicial del que pareceria ser el estri-
billo ¥ no lo es, pero si lo restauramos en el quinto lugar, resulta una for-
ma litanica regular. Estas deturpaciones vulgares son frecuentes en este siglo.

DIEGO DE TORRES VILLARROEL

Algunas veces, sin embargo, en poetas conservadores como don Diego
de Torres Villarroel, aparece la forma perfecta:

Andar, morenito, andar,
por el arenalillo;

andar, morenito, andar.
Caballero, a usted digo.

Andar, morenito, andar,
te comiste la torta;

% Jornada Il, BAE, . XLIX, pag. 425b.
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andar, morenito, andar,
no te comerds otra™.

Su caracter popular estd perfectamente claro v su forma es tan regular
como la de este villancico:

A cortejar al nifio
ciego he venido.

A cortejar el nifio,
carambii, carambelo.

A cortejar al nifio
gue por Dios que le quiero®,

De tal manera Torres ha trasteado por mesones y posadas que incluso se
ha dejado penetrar esas formas populares que hasta se anticipa en el tiem-
po; ¢l siguiente estribillo nos habla del destierro en Oran y de las Tonadi-
llas, estamos en 1737, cuando alin los mejores misicos como Rodriguez
Hita, Luisén o Guerrero, no.los han puesto de moda en ¢l teatro:

Oigan y verdn
a chula, si, si

la Tonadilla nueva,
a chula, si, si,

que vino de Ordn®,

El buen gusto de don Julio Cejador lo percibi¢ entre la balumba de to-
nadillas antes que don José Subira las pusiera en orden y a disposicidon del
lector y musico:

El dia del Corpus
es un contento
Ia alegria y la bulla
v el zarandeo.
De dia y de noche,
Zaranda.
v a la madrugada,
Zaranda,
tiene el bien de mi vida,
Zaranda,
tan linda cara,
Zaranda,
zaranda de dia
y de noche zaranda .

“ D, Torres Villarroel, Talia, 1737. Sainete del Palta, pag. 113.

45 Idem, Villancico de los figurones ridiculos de Salamanca, pig. 190.

“ Idem, Sainete de la Peregrina, pag. 128.

% 1. Cejador, La verdadera poesia castellana, Madrid, 1926, tomo VI, pg. 215; «Tonadi-
lla de La oposicion a las bodas» {1749).
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mds ai jquién oyd
yo

gue hizo Amor iguales
Yo

las penas y males
yo

De la tema, y del temor?
yo.

lustificacion de temores, puesto en misica
por ¢l P M. F. Luis de Cristo.

Melo

Ruena de Tersicore, tomo. XI, t. 11, pag. 60
Sélo el estribillo R-i-37
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