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NOTA

MARGIT FRENK Y SU NUEVO CORPUS

ANGEL GOMEZ MORENO
Universidad Complutense de Madrid

Desde que llegaron a mis manos las 2.200 paginas del Nuevo corpus de la
antigua lirica popular hispanica (siglos Xv a xvil)!, con sus 3.790 poemas, en-
teros o fragmentarios, y sus monumentales aparatos de fuentes (que multiplican
por tres o cuatro el nimero total de testigos), indices y bibliografia, supe que
estdbamos ante una obra verdaderamente excepcional, de esas que marcan un
antes y un después y que llevan a dar un paso de gigante a toda una disciplina.
Que no estoy exagerando con mi afirmacién es algo que se demuestra sin ma-
yores dificultades, como enseguida se vera.

Tampoco me voy por las ramas ni me excedo un &pice al traer al presente
el topico senequista: Talis hominibus fuit oratio qualis vita. Todos nos retrata-
mos, ciertamente, al hablar y al escribir; ahora bien, el Nuevo corpus equivale,
mas que a una instantidnea o a una serie de tomas, a una amplia panoramica,
pues cubre medio siglo aproximado de actividad investigadora. Incluso cabe ir
mas lejos, para abarcar, al final, toda una vida: desde la mirada fascinada de
una nifia judia de cinco afios que acaba de estrenar cultura (en 1930, Ernesto
Frenk, Mariana Freund y sus dos hijos abandonaron Alemania para instalarse
en Mgéjico) hasta la retrospectiva de la investigadora veterana, satisfecha por
haber alcanzado los objetivos que se habia marcado.

Apelo al principio de autoridad para cimentar la afirmacién previa. El refu-
gio que para ello procuro es el que mayor seguridad ofrece: el que me brinda
mi (nuestro, de pensar en la amistad que también lo une a Margit Frenk) dilec-
to José Manuel Pedrosa. Este maestro de folkloristas, al resefiar el ramillete de
trabajos agavillados por Frenk en Poesia popular hispdnica: 44 estudios?, des-
taca el formidable arco cronolégico que en conjunto describen, para concluir
de esta manera: “Constituyen, antes que nada, una especie de biografia acadé-

I México, UNAM-EI Colegio de México-Fondo de Cultura Econémica, 2003.
2 México D. F., Fondo de Cultura Econémica, 2006.
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mica, pero también personal, e incluso emocional, de la autora” *>. En mi caso,
me asiste aun mds la razén al establecer esa correspondencia absoluta entre
obra y vida, pues estimo que el Nuevo corpus serd, desde ahora, el Frenk por
excelencia, igual que el Haebler corresponde a Bibliografia ibérica del siglo Xv
de Konrad Haebler, el Curtius remite a Literatura europea y Edad Media lati-
na de Ernst Robert Curtius, y el Moiiino es el Diccionario de pliegos sueltos
poéticos (siglo xvi) de Antonio Rodriguez Moiiino.

En el Nuevo corpus, tenemos a Frenk quintaesenciada. La obra no sélo re-
fleja una pasién sino que compendia unos desvelos eruditos que, al ocuparse
también ahora de las huellas que la lirica tradicional fue dejando en la literatu-
ra posterior (en el apartado que Frenk titula “Supervivencias™), alcanzan a las
literaturas hispdnicas en toda su inmensidad. No es de extrafiar, por tanto, que,
aun siendo una obra por entero personal, ocasionalmente la investigadora bus-
que apoyo en su equipo de discipulos de la UAM (con los que, en todo momen-
to, ha venido mostrando una generosidad extrema y, a estas alturas, proverbial)
y —permitaseme el latinismo, aqui y mds adelante— en sus socii, que lo son
doblemente: en términos profesionales y afectivos.

Consideradas la dimension descomunal de la labor y la pericia probada de
tales estudiosos, es logico que Frenk haya tenido en cuenta no pocas de sus
sugerencias, al tiempo que ha aceptado casi todas las fichas propuestas (tan
s6lo ha sentido vértigo, y lo confiesa, al encarar, desde su orilla, el rico univer-
so de las ensalmos y conjuros, como le habia sugerido Pedrosa en el articulo-
resefia-apologia que menciono a continuacién). La pluma amiga se puso en
marcha nada mas aparecer el Corpus de la antigua lirica popular hispdnica
(siglos xv a xviI) *, de hecho, a manera de resefia, nota o articulo, fueron esos
“préximos” a quienes, antes que a nadie, cupo ponderar la importancia de tan
formidable obra e indicar las futuras vias de prospeccién y andlisis.

El primero en saludar el Corpus fue otro mito del hispanomedievalismo,
Samuel G. Armistead, en una penetrante resefia®; algo después, aparecia el
magnifico complemento de Manuel da Costa Fontes ©. Discrepante por completo
—vitridlico, de hecho—, en su particular aproximacién al Corpus, resulté el
abultado articulo-resefia, en dos entregas, de Daniel Devoto’. Apoyado en un
engafioso introito constructivo, Devoto no deja luego titere con cabeza: pone en
tela de juicio el caricter popular o tradicional de muchos de los materiales y,

3 Culturas populares. Revista Electrénica, 3, 2006.

4 Madrid, Castalia, 1987, al que sigui6 un Suplemento, Madrid, Castalia, 1992.

3 Hispanic Review, 57, 1989, pags. 503-506.

¢ Romance Philology, 45, 1991, pags. 355-360.

7 “Notomias”, Bulletin Hispanique, 91, 1989, pags. 169-229, y “Con la misica a otras par-
tes”, Bulletin Hispanique, 93, 1991, pags. 261-342.
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paraddjicamente, llega al extremo de pedir la inclusién del romancero en bloque
y la de la mayoria de los poemas satiricos y jocosos del tardio Medievo.

La contundente respuesta de Frenk a la primera de esas andanadas no se
hizo esperar®; después, seria Pedrosa quien reforzase los de por si sélidos fun-
damentos del libro de Frenk, con un duro ataque al investigador franco-argen-
tino y toda una serie de inteligentes observaciones ’; luego, arremetié de nuevo
en “Aristételes, el maestro Correas y unas canciones del Siglo de Oro con
latines macarrénicos”, en Las dos sirenas y otros estudios de literatura tra-
dicional '°.

De todo ello, Frenk da ahora buena cuenta, aunque el Nuevo corpus sea, a
todos los efectos, continuacién natural del Corpus y, en un cien por ciento, lle-
ve la particular marca de esta investigadora. Asi lo han reconocido las resefias
que han ido apareciendo, en que, nemine discrepante, junto a laudes y mas
laudes, hay sugerencias y nuevas fichas; esto, no obstante, resulta inevitable en
el caso de una obra como ésta, que, por su naturaleza, nunca alcanzard un pun-
to final. Hasta la fecha, tengo noticia de las recensiones que a continuacién
enumero (y alguna se me habra escapado, de seguro): José Luis Garrosa Gude,
eHumanista, 3, 2003, pags. 110-112; Aurelio Ortega, “El Nuevo corpus: una
obra viva”, Boletin Editorial. El Colegio de México, 103, 2003, pags. 9-11;
Antonio Alatorre, Nueva Revista de Filologia Hispdnica, 51, 2003, pags. 589-
593; Carlos Garcia Gual, Letras libres, 28, enero de 2004; Pilar Martinez
Olmo, BIB 1V, 3, 2004; Magdalena Altamirano, Revista de Literaturas Popula-
res, 1, 2004, pags. 159-171; Samuel G. Armistead, La Cordnica, 34, 2005,
pags. 264-267; y Antonio Carreira, “Notas sobre el Nuevo Corpus de la Anti-
gua Lirica Popular Hispdnica”, Revista de Dialectologia y Tradiciones Popu-
lares, 60, 2005, pags. 235-248. Tengo, ademads, noticia de una resefia de Ma-
ximiano Trapero, que aparecerd en breve en Voz y Letra.

Mucho mas significativo, sin duda alguna, es el hecho de que el Nuevo
corpus haya deparado importantes honores a su compiladora, entre los que des-
taca el prestigioso Premio Internacional Alfonso Reyes 2006, en Méjico (antes
que ella, lo merecieron Jorge Luis Borges, Alejo Carpentier o André Malraux,
por ejemplo), y el II Premio “Deméfilo” de Investigacién sobre Cultura Popu-
lar de la Fundacién Antonio Machado (2006, también), en Espana. Por cierto,
al hacerse publico el otorgamiento de la primera de ambas distinciones, y en
distintos medios de comunicacién, Frenk insistié en el hecho de que el Nuevo
corpus podia considerarse propiamente su autobiografia, como hemos dicho

8 “Contra Devoto”, Criticén, 49, 1990, pags. 7-19.

 “Notas y adendas al Corpus de la antigua lirica popular hispdnica (siglos Xv a xvil) de M.
Frenk (y apostillas a dos resefias de D. Devoto)”, Anuario de Letras, 32, 1994, pags. 209-250.

10 Madrid, Siglo Veintiuno de Espafia Editores, 1995, pags. 67-102.
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unos cuantos (asi lo ponen también de relieve las notas de prensa de Maria
Eugenia Sevilla Pérez y Monica Mateos-Vega, difundidas en papel y en forma-
to electrénico).

La comunidad académica internacional ha reconocido asi la enorme valia
de una labor como la suya, dificultada por un sinfin de escollos que, dado lo
evanescente de la materia (pues tan escasas y difusas son las marcas de lo
popular y lo tradicional), se presentan mucho antes de iniciar al rastreo. Cuan-
tos hemos dedicado parte de nuestro tiempo a la bisqueda de fuentes prima-
rias, sabemos que es oficio apasionante como pocos, pero duro, muy duro,
pues, por mucho tiempo que se le dedique, nunca se tiene asegurada una nueva
ficha. Pero ;qué decir cuando lo que se persigue es algo tan etéreo como la
lirica popular o, mejor dicho, la lirica de tipo tradicional? Téngase en cuenta
que la captura del dato se revela especialmente ardua y compleja, pues se trata
de cribar un material literario de carécter oral que, de forma paraddjica, sélo ha
podido llegarnos a través de la escritura. Se trata de una dificil tarea, cierta-
mente, pero Frenk ha ido perfilando una poderosa herramienta de trabajo pues-
ta a prueba en el pasado y expuesta en clave tedrica en un articulo tejido con
los peculiares mimbres de su poética: «L.a autenticidad folklérica de la antigua
lirica ‘popular’» 1.

Lo aquilatado de su método explica que, tras darle infinitas vueltas, sélo
ocho poemas del Corpus hayan desaparecido del Nuevo corpus. Sin embargo,
los problemas son extraordinarios en diversos drdenes, entre ellos el cronol6-
gico. En situaciones como ésta —me confesaré—, los editores de BETA (Bi-
bliografia Espaiiola de Textos Antiguos, disponible en Internet a través de la
herramienta Philobiblon) nos hemos arredrado. Y es que, considerados los irre-
solubles problemas de datacién de las piezas, al tener nuestro ferminus ad
quem en 1500, no veiamos manera de meterles mano a la lirica tradicional y a
su primo-hermano el romancero. El problema de problemas, no obstante, es el
que obliga a preguntarse de continuo por la esencia de esta poesia, asociada
con el pueblo como autor y como artista, idea ésta incubada por los ide6logos
de la Europa romantica y perfectamente activa en varias tradiciones filoldgicas.
La labor de Frenk no es, por lo tanto, una mera traza o resto del ideario de
Ferdinad Wolf o, si se prefiere, una coda o apostilla al pensamiento de Ramén
Menéndez Pidal, obsesionado como estuvo por una singularidad hispanica que
se reflejaba nitidamente en el caracteristico tradicionalismo de nuestra literatura
(de este rasgo idiosincréasico, que aparece de continuo en su dilatada obra, se
ocupa en el dltimo capitulo de Los espaiioles en la literatura, ensayo cuya pri-
mera version data de 1949).

U Anuario de Letras, 7, 1968-1969, pags. 150-169.
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A ese respecto, es preciso echar un vistazo mds alld de los Pirineos, para
comprobar cémo antropologos y folkloristas se han esforzado también en bus-
car los cimientos de la tradicién oral moderna, en una rebusca que barre siem-
pre del Medievo para aci. Por ser éste un dominio poco o nada conocido en
nuestro ambito, recordaré que disponemos de una direccion electrénica que re-
une los nombres de los estudiosos que han llevado a cabo tareas de esa natura-
leza en la vecina Francia, con el del mitico Patrice Coirault mezclado entre to-
dos ellos. La aplicacién de esta técnica de recogida y andlisis de materiales es
dato verdaderamente relevante en el caso francés, toda vez que, en los estudios
de historia literaria, el tradicionalismo quedd barrido por completo por influjo
de Joseph Bédier y de su todopoderoso magisterio: Collecteurs de chants po-
pulaires frangais .

Precisamente es ese cardcter durativo del fendmeno, a través de la tradicién
o transmisién de los poemas mismos o de materiales poéticos cercanos, lo que
nos confirma que no nos hallamos ante una pura entelequia o espejismo, como
quieren algunos. Su existencia es algo irrefutable, gracias a esos hilos, cada vez
mas finos, que unen la Edad Media con el presente; de hecho, la lirica tradicio-
nal se mostraba perfectamente vigente hasta hace poco. Cuando digo esto, no
me refiero a un fenémeno del que esté informado por simples lecturas o por
contactos lejanos y esporddicos; al meterme en esta materia, tengo presente a la
generacion inmediatamente anterior a la mia y, muy en especial, a mi madre,
Rosario Moreno Montoro, cuya portentosa memoria es aun capaz de hilvanar
numerosas cancioncillas que coinciden —a veces plenamente— con las recogi-
das por Frenk. Atrapado por mis obligaciones, nunca he tenido tiempo (ya se
sabe: “En casa del herrero...”) de recoger su amplisima coleccién de cuentos y
facecias, refranes y adivinanzas, romances y canciones, en versiones interesanti-
simas y asuntos de toda época (pues, légicamente, junto al linajudo romance
que hunde sus raices en Medievo, suena el romance vulgar o la cancién sobre
asuntos truculentos o sucesos tan impactantes como el desastre de Annual).

Si traigo a mi madre al presente, es porque, gracias a ella, tengo la seguri-
dad de que Frenk ha acertado plenamente en su tarea. La poética de las piezas
que reune en los dos tomos formidables del Nuevo corpus es idéntica en la
forma, en los temas y en el tono a las cancioncillas y decires que he oido en
casa desde nifio: entre amores felices, tragicos o insatisfechos; entre canciones
de trabajo que aluden a la propia tarea y un sinfin de piezas satiricas y jocosas,
en las que la procacidad puede mostrarse, segtin el caso, tamizada o rotunda
(las piezas de este tltimo grupo sdlo he podido conocerlas en fecha reciente y
tras llevar a cabo el sondeo necesario para vencer las reticencias de una mujer
que, por razén de edad, lo es de otra época). La oralidad de este material (de

12 http://www.rassat.com/collecteurs.html.
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cardcter mixto, pues muchas veces la memoria de la nifia remite a las coplas
impresas que oy6 cantar a un ciego en dos o tres calles de la localidad toleda-
na de Villatobas, su pueblo, alld por los afios treinta o los primeros cuarenta)
explica bien la dificultad de deslindar canciones de refranes; a este problema
se referfa Frenk en otro trabajo de fama'’ y ha debido encararlo de nuevo,
haciendo gala de su flexibilidad y amplitud de miras, al pasar del Corpus al
Nuevo corpus.

Es mi4s, esta ultima generacidn de transmisores nos cerciora de que, entre
la declamacién plana, sin ningiin elemento melddico, y la cancién propiamente
dicha, siempre cupo todo un abanico de posibilidades, tanto en el caso de com-
posiciones distintas como en el de una misma composicién, de acuerdo con el
declamador y sus circunstancias. A veces, la musica se convierte en parte inhe-
rente a la propia letra, por lo que entramos de lleno en un universo en que la
voz remeda el instrumento (asi sucede en la conocidas A mi me gusta el pipi-
ribipipi o Ya se murio el burro que acarreaba la vinagre, en el dieciochesco y
popularizado El tripili trapala, en el baile popular extremefio del Redoble y en
poemas recogidos por Frenk como el n. 988, ;Por do passaré la sierra, gentil
serrana morena?) o lo sustituye, como en el ejemplo siguiente, que correspon-
de a un juego infantil en el que un nifio dirige los movimientos, desde la posi-
cién de sentado, y otros le remedan:

—iMartinito!
—iSefior!
—Marche con uno
como marcho yo.

Pa, paraba,
parabd, papa.

El ejemplo viene que ni pintiparado, aun cuando, modestisima pieza como
es y de seguro tardia, queda lejos de la 6rbita de Frenk. Algo parecido le suce-
de a un poema burlesco que se aplica a personas que se rascan con insistencia.
El ritmo que se les da a estos versos es el de una jota manchega, mientras con
una mano se hace como si se tocasen las cuerdas de una guitarra. Obviamente,
estamos ante la inversién burlesca de un epitalamio o himeneo, en la que ni
tan siquiera falta la alusién obligada a los hijos que tendrdn los novios (por lo
demas, sobre las burlas de los cantos de boda habria que considerar en paralelo
el estudio de Donald McGrady, «Los novios se confiesan sus postizos: reso-
nancias en el Siglo de Oro de un motivo clasico» '4; sobre bodas burlescas,

13 “Refranes cantados y cantares proverbializados”, Nueva Revista de Filologia Hispdnica, 15,
1961, pags. 155-168.

4 Studia Aurea. Actas del III Congreso de la AISO (Toulouse, 1993), 1. Arellano, M. C. Pi-
nillos, F. Serralta y M. Vitse, eds., Toulouse-Pamplona, GRISO-LEMSO, 1996, pags. 243-248.
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como la “Boda de negros” de Quevedo, atn aportaré un nuevo testimonio mas
adelante). Es fécil reconstruir mentalmente la melodia de la pieza:

Si quieres que te cante este desposorio,
tifia ti€ la novia, tifia tiene el novio;
también el padrino, también la madrina
y los convidados también tifia;

y el rechiquitin que la misa decia

una poquitifia de tifia tenia;

y al sacristancillo que sube a la torre
una poquitifia de tifia le corre;

y la cocinera que estd en la cocina

ccn las cucharillas se arrasca la tifia;

y los dos hijitos que luego nacieron
una poquitifia de tifia tuvieron.

En otras ocasiones, el ritmo se impone y muestra una proximidad absoluta res-
pecto del que marca el sonido del instrumento de viento y el tamboril. Asi su-
cede en la siguiente cancién jocosa, declamada a modo de muifieira (en otras
versiones orales, los maruxiiios son galleguiiios):

La maruxifia estaba prefiada

y el maruxifio no sabia nada.
La maruxifia estaba de parto

y el maruxifio no tenfa cuartos.

Los quiebros en la voz, las interjecciones de apoyo y el ritmo marcado,
casi a modo de pura cancién, son compafieros de viaje obligados al enunciar
algunos dichos de naturaleza jocosa o satirica, que quedan a medio camino en-
tre el chiste y el refrdn (su funcidn, ciertamente, es la de puras paremias). To-
dos estos elementos son un aviso al interlocutor y sirven de refuerzo de una
funcién fatica que aqui resulta fundamental. Como respaldo a tales observacio-
nes, viene bien revisar unos cuantos casos; no obstante, debo precisar que la
constitucién a modo de cancidén, con miusica vocal o instrumental, nunca ha
sido condicién sine qua non para que una pieza sea admitida en este corpus.
La disociacién entre lirica y musica es algo comun, de hecho, en la literatura
vernacula del Medievo y se eleva a la categoria de norma (frente a la excep-
cionalidad del cancionero musical) en los grandes repertorios de poesia corte-
sana del siglo XV, centuria ésta que se corresponde con el terminus a quo que
Frenk impone al Nuevo corpus. De todas maneras, interesado como estoy por
el ritmo y la performatividad de estas composiciones, atenderé inicialmente a
dos que proceden del peculiar poemario popular que para mi ha rescatado la
siempre sorprendente memoria de mi madre.

Como se verd, tampoco se trata de composiciones de noble estirpe literaria;
con varias de ellas, ni tan siquiera estoy aportando futuras fichas para las va-
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rias secciones del Nuevo corpus. Tienen la importancia, eso si, de que me per-
miten indagar en la esencia del poemario tradicional a partir de declamaciones
vivas, no reconstruidas. La primera de todas ellas es verdaderamente singular;
de hecho, no he logrado documentarla en ninguna otra parte. La seguidilla si-
guiente (dicho, facecia, refran...) se utiliza para aludir a algo que causa verda-
dero asombro por su novedad:

Todo el dia diciendo
que eres machorra

y ahora sales prefiada.
jVaya qué porra!

Tampoco tengo documentado ningtin ejemplo paralelo en el segundo caso, apo-
yado por lo comin en un “dice” que sirve para introducir cada una de las vo-
ces. El pareado se deja caer cuando alguien hace gestos llamativos o ridiculos:

—Tontea, Simén.
—Ya tonteo, sefior.

Mas extendido desde el siglo XVII para acd (y por lo tanto presente en
Frenk, con el n. 1783) es el chiste-cantar-refran alusivo a la Baltasara, mujer
de la farandula que tuvo amores con Felipe IV. Lo recordaba el desaparecido
Jaime Campmany en un articulo de ABC del 9 de julio de 2002 (“todo lo tiene
bueno la Baltasara”). Frenk ofrece el patrén, con testigos afiosisimos y, ade-
mds, remite a la bibliografia recogida por Pedrosa ', quien retine todo un rami-
llete de articulos con varios testigos modernos. Aunque el de mi madre es uno
mas, tiene el interés de repetir el patron mads afioso (en el que se sefiala, bur-
lonamente, la falta que constituye la excepcion a la belleza de la comedianta)
y, en su elocucidn, el de responder al modelo del poema recitado a medias y a
medias cantado a que me estoy refiriendo. En la lectura, hay que suplir una
interjeccién jay! previa a la seguidilla:

Todo lo tiene bueno
la Baltasara;

todo lo tiene bueno,
menos la cara.

De la misma condicién es (y va también con un introito a modo de inter-
jeccién) otro dicho igualmente antiguo (sélo lo encuentro recogido en Angel
Iglesias Ovejero ' “Todo lo tiene la Marfa Antonia: es alcahueta, puta y ladro-

5 Art. cit., pag. 233.

16 “Figuracién proverbial e inversién en los nombres propios del refranero antiguo: figurillas
populares”, Criticon, 35, 1986, pags. 5-98 [24n].

RFE, LXXXVII, 1.°, 2007, pags. 179-195, ISSN: 0210-9174



MARGIT FRENK Y SU NUEVO CORPUS 187

na”; también he oido: “Todo lo tiene mi Ramona: guarra, puta y ladrona”, y
conozco un refrdn préximo: “Si la coges borracha, la tendréds puta y ladrona”):

Todo lo tiene la Marfa Antonia:
puta, borracha y ladrona.

En el caso siguiente, podria aducir, en paralelo, unos cuantos ejemplos
mas, en los que cambia, entre otras cosas, la localidad aludida, aunque no el
mensaje. En la version que ofrezco, cabe notar el potencial en -ie, caracteristi-
co de la Mesa de Ocaiia (del mismo modo que, en el pasado, fue rasgo distin-
tivo del habla de La Rioja y Navarra), fenémeno éste vivo entre personas de
mas de cincuenta afios (aquellos cuya infancia se desarrollé al margen de la
television) y bien estudiado por Francisco Moreno Ferndndez !’

Leonardo se fue a casar

a la ciudad de Escalona:
era tuerto y jorobado.
(Qué tal serie la dona
cuando él era el engafiado?

Aunque los poemas escatoldgicos no tienen cuento, seleccionaré un par de
muestras especialmente interesantes. Afiado, para comenzar, una version distin-
ta a la que se ofrece en “Correspondencias” para el n. 1963 (que cuenta con el
estudio previo de José Manuel Pedrosa, «La lefia de Calderén: un estudio de
antropologfa literaria» '®). Su importancia radica en que es una inversién rotun-
da del cortejo a la puerta de la amada (el paraclausithyron de la lirica amorosa
griega, que cuenta con deformaciones burlescas muy tempranas), con una
ofrenda floral que recuerda la célebre cancién de rondalla (contrastese también
con el n. 1987):

A tu puerta me cagué
porque me vino la gana.
Ahi te dejo ese clavel

pa’ que lo huelas mafiana.

Y aporto un ejemplo mas que tiene su miga, pues Jon Juaristi, en su auto-
biografia recién aparecida !, dice que se trata de una mezcla jocosa del vas-
cuence y el romance. No s€ si estd en lo cierto; de lo tUnico que tengo seguri-
dad, eso si, es de que, para evitar que un perro defeque, en el occidente
toledano se dice cominmente “San Pedro, que no cague el perro”, mientras en

17 “Imperfectos y condicionales en -fe. Arcaismo morfolégico en Toledo”, Lingiiistica Espa-
fiola Actual, 6, 1984, pags. 183-211.

18 Romanische Forschungen, 105, 1993, pags. 110-117.

9 Cambio de destino, Barcelona, Seix Barral, 2006, pag. 163.
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la zona oriental, la de Villatobas, al animal se le aplica un conjuro jocoso, al
tiempo que se cruzan y estiran con fuerza los indices de ambas manos:

Neque, neque
el culo se te seque.

Son poemillas de distinta factura, que se mueven entre la simple rima y el
apoyo melddico: recitados a medias y a medias cantados, como decia atras; por
supuesto, al final del recorrido, se halla la composicién abiertamente cantada.
El mismo abanico de posibilidades muestran los juegos infantiles de los que
Frenk (y es una de las principales novedades del Nuevo corpus) recoge un
buen muestrario, como el vetusto y extendido Recotin, recotin (n. 2162), que
—maravilla de las maravillas— ha pasado de mi madre a mis hijos (cierto es-
tudio de José Manuel Pedrosa demuestra las raices medievales de la pieza®,
aunque basta recordar que sigue vivo entre los sefardies, como puede verse en
Susana Weich-Shahak, Repertorio tradicional infantil sefardi. Retahilas, juegos,
canciones y romances de tradicién oral ?!).

Este es el material mas resistente al paso del tiempo y al cambio en cultu-
ras y modas; de hecho, yo mismo he tenido contacto de nifio, como mis hijos
hoy, con muchos de los juegos recogidos por el Nuevo corpus, como Pizpiri-
garia (n. 2120) o Una, dola, tela, catola (n. 2111). Ahora bien, a fuer de since-
ros, cabe reconocer que, en varios casos, la tradiciéon se rompié y que los poe-
mas, en versiones desde ese momento estandarizadas (y cabe rendir tributo a la
labor de Joaquin Diaz y la recién citada Ana Pelegrin), han sido recuperados
recientemente por los profesores de Educacién Infantil y Educacién Primaria.
La transmisién ha funcionado sin fisuras ni desgastes en otros tantos casos,
como en Al pasar la barca (n. 947), Duérmete, niiio, duérmete ya (n. 2047ter),
Pinto, pinto, gorgorito (n. 2121), Sol, solito (n. 2125A), Cucii cantaba la rana
(n. 2090), Luna, lunera (n. 2125B) o Caracol, col, col (n. 2080, y con testigos
muy tempranos). Por cierto, hay que recordar que esa pieza tampoco falta en el
repertorio de los judios espafoles (como se comprueba una vez mds en la cita-
da recopilacidn).

Armistead, en su resefia??, apela a un informante amigo (ya que el trabajo
etnografico o folklérico tiene obligacion de dar al menos una fuente) para
complementar la n. 2053a, pero lo cierto es que no hay nadie en Espafia que
no conozca el poemilla Sana, sana, culito de rana. Muy extendidos estan tam-
bién poemas asociados a juegos infantiles como hacer cosquillas, con La buena

20 “El juego Del palacio a la cocina en el Fuero Viejo de Castilla (siglos XTI-XIV)”, Medio-
evo Romanzo, XX, 1996, pags. 446-459.

2l Estudio critico preliminar de Ana Pelegrin, Madrid, Compaiiia Literaria, 2001.

22 Op. cit., pag. 266.
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ventura o A la buena ventura (de los que no hay testimonios antiguos en el
Nuevo corpus), pellizcar, con Aceitera, vinagrera (igualmente ausente), o tirar
del dedo pulgar de la mano o el pie, con Este puso el huevo (tampoco hay tes-
timonios), etc. De seguro, del primero de todos juegos infantiles, Cinco lobitos
tiene la loba, aparecera alglin testimonio antiguo antes o después (por cierto,
conviene aclarar que la foba detrds de la que se esconden en algunas versiones
es el cardo borriquero, mientras la escoba de la version mas extendida es un
sinénimo de retama, también llamada retama de escobas). Uno intuye también
raices profundas para otras tantas canciones infantiles, como la correspondiente
al juego del Lillo, palillo, cuya letra, que de nuevo me recuerda mi madre, es
la siguiente (el verso inicial s6lo lo encuentro en poesia italiana, aunque la se-
gunda parte de la composiciéon guarda gran parecido con el n. 15 del Nuevo
corpus):

Lillo, palillo,

lazo, palazo,

escarabillo, escopetazo.

Si vas a la fuente,

corre, bebe agua
y monta encima d’éste.

Si las canciones correspondientes a juegos son hiperabundantes y algunas
traen aromas lejanos, otro tanto ocurre con letrillas jocosas asociadas a la nifiez
o la edad moza, como Por la mar corren las liebres (n. 2247), que no ha de-
jado de cantarse a lo largo de los siglos, o como Antén, Anton (n. 1988), tam-
bién muy difundida. ;Qué cabe decir de las muchas adivinanzas que resisten el
paso del tiempo, generacion tras generacion?, ;o de los trabalenguas? Estoy,
por ejemplo, seguro de que, antes o después, lograremos dar con testimonios
antiguos para piezas como ésta:

Madre e hija

van a misa.

Si la madre pisa paja,
la hija la paja pisa.

Al contrario, mi madre me ofrece un estupendo testimonio que confirma el
cardcter tradicional del n. 1919 bis. En esta version, que queda en simple pa-
reado, faltan los dos versos de introito, al igual que en las menciones que reco-
ge Frenk (la de Correas entre ellas); en el caso de este poemilla, a veces inclu-
so se esfuma cualquier presentacion del tipo: “—Sefior cazador, ;qué tal ha ido
el dia? —Bien, bien. —;Y cuantas aves ha cazado?”. Asi reducido, funciona
como un refrdn con que se pone de manifiesto que una afirmacién supuesta-
mente compleja y bien fundada es, en realidad, puro aire; otras veces, se ofrece
como un acertijo o adivinanza infantil. Vemos, de este modo, cémo parte del
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material que interesa al Nuevo corpus tiene algo de camalednico e inestable
por naturaleza; ademds, se refuerza la idea, esbozada por Carreira®, de que no
siempre la version mds breve es la primera o la de que lo que todo lo que se
adhiere al poemita esencial es glosa posterior. Queda demostrada, ademas, la
eficacia del meollo o parte primordial del poema; es mas, el trabajo de campo
ensefia que, cuando el poema o el refrin es bien conocido, sélo se enuncia el
primer verso, si estd rimado, o la primera parte, si tiene forma de prosa. Ven-
gamos sin mds al nuevo testimonio para 1919 bis:

Si tras la que voy, mato,
tres me faltan pa’ cuatro.

Entre todas las muestras que he podido recoger, acaso la mas importante sea
un testigo irrefutable de supervivencia de Los matachines (n. 1530 A), en oca-
siones cantados con ese mismo nombre; con mas frecuencia, no obstante, los
matachines son los mostachines:

Los mostachines
te vienen a ver,
hoy y mafiana

y al otro también.
Estando la mona
en la Puerta el Sol,
comiendo arroz,
tanto comio

que revento.

Gracias al Nuevo corpus (y a los estudiosos de los que parte Frenk) conoce-
mos la digna ejecutoria de Cuatro esquinitas tiene mi cama (n. 1390), la de
Mira que te mira Dios (n. 1389 B) y otras oraciones, de la nifiez y de la vida
entera. Cuando contrasto el Nuevo corpus con los datos que, a bote pronto, soy
capaz de reunir de pura memoria, me doy cuenta de lo mucho que queda por
hacer a este respecto; no obstante, tampoco se me escapa que esta tarea es difici-
lisima al resultar punto menos que imposible la datacién del material, como he
apuntado en varios momentos. Por ejemplo, ;desde cudndo existe el juego de la
pidola tal como lo conocemos, apoyado en retahilas como A la una, mi mula o
Alla arribita, arribita? ;Hasta donde cabria remontarse en el tiempo en el caso
de letras como esta del juego del escondite, que de nuevo me brinda mi madre:
“Al escondite, lerite, lerite; / al escondite, lerite, lerén. / Tres gallinas y un ca-
pén. / El capén se puso malo, / las gallinas lo enterraron. / Td por ti que te sal-
gas ti / a la puerta més azul”? ;Desde cuiando se cantan Las doce palabras, can-
cién cumulativa de la que mi madre tiene una version especialmente bella?

3 Art. cit., pag. 243.
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Sobre otra cancidn infantil cumulativa, Estando la mora sentida en su mo-
ral, su memoria preserva una versién con variantes de gran interés respecto del
fragmento que se edita en el apartado “Supervivencias” del n. 1437 y de los
testimonios aportados por Samuel G. Armistead y Joseph H. Silverman* y por
Susana Weich-Shahak 2. A partir de un estribillo a poco idéntico al n. 1100
(en la versién de mi madre, “Madrugaba la nifia aldeana / jAy qué bien que la
madrugaba!”), se monta una nueva cancién cumulativa que abarca las doce
horas del reloj. No menos atractivas son sus versiones del Baile de la gerigon-
za del fraile, mucho mds extensa que todas las recogidas hasta la fecha (resu-
midas en las Correspondencias del n. 1529 bis) y del Baile de las carrasquillas
(que, curiosamente, no encuentro en el Nuevo corpus), con variantes que no
aparecen en otras versiones de distintas zonas de Castilla (carrasquiiias, como
aqui, y no carrasquillas, dicen algunos de los testimonios recogidos por Eduar-
do Tejero Robledo)?. La pieza es la siguiente:

Este es el baile de las carrasquifias.
Es un baile muy disimulado,

que, en hincando la rodilla en tierra,
todo el mundo se queda mirando.
iAy, chiquilla, menea las piernas!
iAy, chiquilla, menea los abrazos!
Ay, chiquilla, menea las caderas!
Da la media vuelta y se dan un abrazo.
En mi pueblo no se estila eso,

que se estila un abrazo y un beso.
Y en mi pueblo no se estila nada,
Que se estila una gran bofetada.

Sélo la documentacién de una de estos poemas dentro del arco cronolégico
establecido por Frenk permite incorporar los testigos de la tradicién oral en los
apartados de “Correspondencias” y “Supervivencias”. Y a la inversa: la exis-
tencia de dichos testigos sirve, muy a menudo, para confirmar el cardcter po-
pular o tradicional del texto arcaico. Asi las cosas, por una parte, se impone
seguir vaciando los estudios sobre folklore, tan dispersos y ademads tan locales
en ocasiones; por otra, es inevitable ampliar cada vez més el criterio compi-
lador, aunque ello pueda llevar a multiplicar el nimero de pédginas y a impli-
car, inevitablemente, a equipos de investigadores encargados de adicionar ma-

2 En torno al romancero sefardi (hispanismo y balcanismo de la tradicién judeo-espaiiola). Es-
tudio etnomusicolégico de Israel J. Katz, Madrid, Seminario Menéndez Pidal, 1982, pags. 183-188.

25 “Canciones acumulativas sefardies y congéneres hispdnicos”, Revista de Dialectologia y
Tradiciones Populares, 50, 1995, pags. 73-91 [79-87].

26 “Literatura popular en la Comunidad de Madrid. Refranero. Dictados tépicos. Cancionero”,
Diddctica (Lengua y Literatura), 1, 1989, pags. 133-188 [168].
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teriales al Nuevo corpus. Esto tdltimo podria ocurrir de mediar la voluntad de
Frenk y de sumar nuevas fuerzas esos socii a los que ya me he referido. Ya
sabiamos que ése es el camino, cada vez mas duro y tortuoso, porque Frenk
nos lo habia dicho en su Corpus (pag. VII):

Lo tinico que tenemos entre manos son los productos de la moda populari-
zante que se inici6 hacia fines del siglo XV, y esos productos conforman un
conjunto heterogéneo de canciones y rimas: algunas, sin duda, arcaicas;
otras, compuestas a la manera de aquéllas; otras, antiguas pero retocadas;
otras, de nuevo cufio... Esa es la lirica popular del Siglo de Oro.

Entremezclado en los reservorios que lo guardan, el filén se percibe con
relativa nitidez, aun cuando los destellos de sus piezas se parezcan mucho a los
de la poesia cortesana que con ella viaja. Igual que el buscador de oro sabe
distinguir sin problemas su color y brillo de los de la pirita que acompafia a
menudo al preciado metal, Frenk se muestra 4gil al esquivar poemas que, te-
matica y formalmente, se hallan tan cerca y, sin embargo, tan lejos de los po-
pulares o tradicionales. Los modos amatorios de la lirica aulica, expuestos en
clave cortés o neoplaténica, no son los que interesan, como tampoco ciertos
usos retdricos y poéticos especialmente gratos al Medievo tardio y temprano
Renacimiento (esos que nos ha explicado Juan Casas Rigall?’). Pero las cosas
no son siempre faciles, pues el tono que los poetas dulicos adoptan a ratos es
el de la poesia popular o tradicional; por eso, con una flexibilidad tan inteli-
gente como higiénica, Frenk abre ahora sus puertas al rifazzimento semipopu-
lar, con lo que inaugura una senda que habrd de dar en inevitables ampliacio-
nes futuras, suyas o de otros.

Ni siquiera revisten gran peligro aquellos poemas que precisan de un trata-
miento tan delicado como las canciones de pastora o serrana, a pesar de que en
su universo literario coinciden lo marcadamente popular (o, cuando menos, el
poema al que voluntariamente se le ha dado un aire popular caracteristico) con
lo manifiestamente culto. En tales casos, Frenk no se ha dejado arrastrar por
sefiuelos manifiestos, de esos que en el pasado atraparon a algiin que otro ro-
manista de renombre; por el contrario, ha cernido el material para quedarse con
lo que interesaba. En este caso, queda claro que, junto a la apariencia del texto,
pesaron mucho las fuentes transmisoras, pues basicamente no aparecen otros
cancioneros que los musicales, mientras abundan las alusiones consabidas: Gil
Vicente y otros autores teatrales, Covarrubias, Correas y algin que otro autor
de ensaladas poéticas.

Menos dudas hubo de despertar la exclusién de la poesia de pastores y ja-
ques, de prostitutas, alcahuetas y seres marginales, como gitanos y esclavos ne-

27 Agudeza y retdrica en la poesia amorosa de cancionero, Santiago de Compostela, Univer-
sidad de Santiago, 1995.
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gros. Y es asi por mucho que se atienda a su particular jerga y a que, con ella,
se compongan cantos burlescos; del mismo modo, nada de popular tienen los
Disparates trovados de Juan del Encina, considerados, entre otros investigado-
res, por Blanca Perifidn?. No obstante, a Frenk no se le escapan los injertos
que le importan en ese poeta o en Rodrigo de Reinosa, como han puesto de
relieve Pedrosa? y Antonia Martinez *.

En el Nuevo corpus, tal vez la mayor novedad sea la recuperacién de ma-
teriales liricos incorporados a romances. De ese modo, no se cae en el exceso
a que invitaba Devoto en su acerba resefia —incorporar todo el romancero—,
pero se atiende a cierta sugerencia de Pedrosa®' y se tienen en cuenta algunos
de los materiales exhumados por Magdalena Altamirano en su tesis doctoral 3%;
de ella, tengo constancia por las distintas noticias que ha ido dejando caer en
varios lugares, entre ellos su citada resefia al Nuevo corpus.

Por supuesto, como la légica indica, ain queda mucho material por reco-
ger, y de primera. Por ejemplo, mi experiencia me dice que estos poemillas se
cuelan a veces a manera de probationes calami, junto a otros materiales, en los
manuscritos e impresos (modestos apuntes como son, los catilogos, cuando los
hay, no suelen recogerlos). Por poner un solo ejemplo propio y de lo mas sig-
nificativo, traigo aqui una referencia al ms. h-II-19 de la Biblioteca del Monas-
terio de El Escorial, que contiene la traduccién que Antén Zorita hizo para el
Marqués de Santillana del Arbre des batailles de Honoré Bouvet. Pues bien,
entre varios apuntes y poemillas copiados en las guardas por una mano andni-
ma a inicios del siglo XVI, hay una versiéon del n. 773 (daba yo la noticia en
Espaiia y la Italia de los humanistas. Primeros ecos, Madrid, Gredos, 1994,
pag. 182n):

Pariome mi madre
una noche escura:
puisome pafios negros,
faltome ventura.

Como quiera que sea, en tan formidable labor no hay una sola linea que
resulte estéril; del mismo modo, por muchos testimonios que leamos de una ta-
cada, jamas nos invadird el tedio, aunque nos detengamos en los distintos apar-

8 Poeta ludens. Disparate, perqué y chiste en los siglos xvi y xvil, Pisa, Giardini, 1979.

2 “Canciones disparatadas y rimas frustradas: Notas sobre un recurso poético del cancionero
popular (siglos XVII al XX)”, Boletin de la Biblioteca Menéndez Pidal, 72, 1996, pags. 39-67.

30 “Las Coplas de Disparates de Juan del Encina dentro de una tipologia intertextual roma-
nica”, Actas del V Congreso de la Asociacion Hispanica de Literatura Medieval. Medioevo y Li-
teratura, vol. 3, Juan Paredes, ed., Granada, Universidad de Granada, 1995, pags. 261-273.

3UArt. cit., pag. 221.

32 “Analogfas formales entre la antigua lirica popular y el romancero tradicional”, México, El
Colegio de México, 2002.
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tados de cada ficha. ;Dénde radica el éxito de este poemario? En el hecho
—creo yo— de que son piezas perfectamente vigentes en términos artisticos y
estéticos; en que, mientras unas nos hacen reir, otras tocan la parte mas sensi-
ble de nuestro espiritu. Esto es algo de por si extraordinario, ya que la mayor
parte de la literatura antigua, por mucho que nos apasione a los medievalistas,
perdié su vigencia estética hace largos siglos. Por el contrario, lo que nos ofre-
ce Frenk es literatura viva, de esa que da vueltas en el alma, estimula la me-
moria y, en no pocos casos, nos devuelve a los afios de la infancia. Magnifico
alimento para el espiritu, asi pues.

Quedamos, asi pues, en deuda con una persona de veras necesaria y con
una obra de todo punto imprescindible. Margit Frenk recald, por fortuna, en
nuestro universo erudito hace varias décadas; de entonces para acd, su entrega
en cuerpo y alma ha permitido exhumar un material que, de no mediar ella,
s6lo conocerfamos de manera parcial y difusa, ya sea por las constantes fisuras
en el método compilador (caso de Julio Cejador y Frauca, en los diez tomos de
La verdadera poesia castellana. Floresta de la antigua lirica popular’?), ya
por el cardcter meramente antoldgico de la tarea realizada (es el caso de algu-
nos florilegios, como el justamente célebre de Damaso Alonso y José Manuel
Blecua 4. Para nuestra suerte, Frenk ha empleado generosamente la mayor par-
te su vida en tan ardua tarea; junto a su nombre, hay que colocar otros tan
prestigiosos como los de Samuel G. Armistead, José Manuel Pedrosa, Manuel
da Costa Fontes o Pedro Pifiero, con sus respectivas escuelas.

En fin, Frenk no sélo se ha dedicado a rastrear las fuentes antiguas y a
cribar el material, con fino olfato y un criterio riguroso; ademas, sus esfuerzos
taxonémicos y exegéticos han sido continuos, como se desprende de Poesia
popular hispdnica: 44 estudios®, grueso volumen a que aludia al comienzo.
Aqui, atiende también a otras formas poéticas de caricter popular o tradicional,
como las oraciones y los ensalmos, que de seguro acabaridn entrando en una
proxima ampliacién o adenda, suya o ajena, al Nuevo corpus. A Frenk le co-
rresponde el mérito de que la lirica tradicional constituya una referencia obli-
gada en los estudios de historia literaria y de que, gracias a su antologia Lirica
espariola de tipo tradicional (cuya primera edicién data de 1966), el estudiante
universitario entre en contacto inevitable con la jarcha romance, la cantiga ga-
llego-portuguesa o el villancico castellano. Sélo cabe esperar que su estimulo
sirva también para que prestemos atencidn al material menos linajudo: ese que

3 Madrid, Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1921-1939, repr. 1987.

3 Antologia de la poesia espaiiola. Poesia de tipo tradicional, Madrid, Gredos, 1956; 2° ed.,
Antologia de la poesia espaiiola. Lirica de tipo tradicional, Madrid, Gredos, 1964.

35 México D. F., Fondo de Cultura Econémica, 2006.
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se conoce en testimonios modernos y parece tener unas raices someras, que
s6lo excepcionalmente permiten remontarse hasta la Edad Media.

Algo de ello recoge el Nuevo corpus en “Supervivencias”, apartado ausente
del Corpus previo; algo de ello, casi una nonada, ha salido a relucir en este
articulo-resefia, en la idea de que tales piezas —en su poética, transmision y
recitacion— ayudan a saber mucho mas sobre la lirica espafiola popular y tra-
dicional que circul6 entre el Medievo y el Barroco. De seguro, la futura trans-
cripcién del archivo sonoro de Pedrosa, con mas de mil horas de grabaciones
obtenidas a lo largo de dos décadas en todo el mundo hispanico, facilitard el
contraste permanente con los testigos, impresos o manuscritos, de tan afioso
poemario. Como muestra de la riqueza de esta coleccion, aduciré un comple-
mento al n. 445 bis, que suena: “La sombra del nogal / para la cabeza, mal”
(el testimonio, brindado por ese investigador, lo recojo en «La resurreccién de
Dioscérides y la edicién comentada de Andrés Laguna» 3°, ya que Laguna se
hace eco de esa creencia en su glosa al capitulo sobre la nuez). El cruce de
datos desde ambos veneros dard finalmente algo semejante a lo que la propia
Frenk ofrecié en los cinco trabados volimenes del Cancionero folklorico de
México?. Un victor para Margit Frenk!

36 Marc Vitse, ed., Siglo de Oro y reescritura. IV: Prosa de Ideas, Criticén, 79, 2000, pagi-
nas 107-122 [111].
37 México D. F., El Colegio de México, 1975-1985.
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