Revista de Filologia Espafiola, vol. LXVII n® 1/2 (1987)

\

'REMENDAR’ Y 'CENTON’
NOTAS LEXICAS AL LIBRO DEL BUEN AMOR *

Nullum est tam dictum, quod dictum
non sit prius.

Et nugae seria ducuni.

1. INTRODUCCION.

La voz remendar del v. 66b del LBA apenas ha llamado la atencion de
los editores y estudiosos del texto de Juan Ruiz. J. M. Aguado la recoge en
su vocabulario, pero para indicar que posee un significado relacionado con el
de e(n)mendar, sin documentarla ni ejemplificarla con el verso que nos ocu-
pa. En cambio, de emendar dice que es palabra derivada del latin MENDUM
(‘error del copista’) y que tiene un sentido literario en el v. 1.629b: puede
mds afiedir ¢ emendar, si quisiere'. Como vamos a ver, este verso se en-
cuentra en un contexto que es simélrico con relacion al del v. 66b.

* Quiero expresar mi agradecimiento a don Rafael Lapesa, que ha leido un borra-
dor de este trabajo, me ha orientado y sugerido la consulta de los ficheros del Semina-
rio de Lexicografia de 1a R. A. E.; y a don Alonso Zamora Vicente, que con exquisita
amabilidad me ha permitido y facilitado dicha consulta, de la que hago aqui amplio uso.

1 J. M. Acuapo, Glosario sobre Juan Ruiz, poeta castellano del siglo X1V, Madrid,
Espasa-Calpe, 1929, s. v. Cito el LBA por mi edicién antologizada (Madrid, Ed. Cas-
talia, 1985, Col. “Castalia Didactica”), o por la de J. Joset (Madrid, Espasa-Calpe, 1981,
Clas. Cast., 2 vols.). Tengo presentes asimismo las ediciones de J. Ducamin (Toulouse,
1901), J. Cejador (Madrid, Espasa-Calpe, [1913], 1970, Clis. Cast., 2 vols.), G. Chiarini
(Milan-Népoles, Riccardo Ricciardi, 1964), J. Corominas (Madrid, Gredos, 1967), A. Ble-
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50 JOSE LUIS GIRON ALCONCHEL RFE, LXVII, 1987

En el manuscrito T no aparece este ultimo verso. En G se lee: remen-
dar bien non sabe todo alfayate de Nueuo; y en S:. rre-mendar bien non
sabe todo alfayate nuevo. Aceptada unanimemente la leccion de este manus-
crito, la estrofa queda asi:

Fallaras muchas garcas, non fallaras un uevo;
remendar bien non sabe todo alfayate nuevo:
a trobar con locura non creas que me muevo;
lo que buen amor dize, con razén te lo pruevo.

(66).

Ningan editor se cuestiona el significado de remendar, aunque la inter-
pretacion que se suele dar de la estrofa presupone que el término posee en
ella un sentido literario. Asi, J. Cejador apunta a este sentido cuando emplea
la palabra en su comentario de la copla:

La dificultad no esti en ver garzas, que todo el mundo ve, sino en dar con
el huevo de la intencién, de donde las garzas salieron, y que esti harto es-
condida para los lectores vulgares. Los lectores novatos no son quiénes para
poner peros a los buenos libros ni para remendar lo que apenas entienden 2.

Al anotar los vv. 66ab en sus respectivas ediciones, J. Corominas y
N. Salvador remiten, sin reproducirla, a la parafrasis de la copla propuesta
por G. Sobejano 3. Este interpretaba :

Muchas garzas hallaras, dice el poeta a su piiblico, pero no hallaris un huevo
(o sea, podras ver muchas aves de vistoso plumaje, muchas hermosuras des-
lumbrantes, pera no encontraris detras de ellas el huevo puesto, el niicleo de
util verdad que pudiera dar valor a tales apariencias); no todo sastre nuevo
domina el arte de remendar bien, de unir de modo que paresca labor incon-
sttil lo bueno v lo malo, las veras y las burlas. No creas, pues, que me siento
movido a trovar con locura ...

cua (Barcelona, Planeta, 1983) y las modernizadas de M. Brey Marifio (Madrid, Cas-
talia, 1977, 132 ed., “Odres Nuevos”) y de N. Salvador Miguel (Madrid, Magisterio
Espafiol, 1979, 3.2 ed, “Novelas y Cuentos”; hay una nueva ed. en Ed. Alhambra).
Para los manuscritos, vid. la ed. de M. Criado de Val y E. W. Naylor (Madrid, C. S.
I. C, 1972, 22 ed. corregida). Ninguna de estas ediciones anota remendar, salvo las
parafrasis que recojo. Tampoco figura la palabra en M. Criapo pE Var, E. W. Nay-
LOoR ¥y J. Garcia ANTEzANA, Glosario de la edicién critica, Barcelona, SERESA, 1972.
Es curioso que también pase inadvertida para M. MorreALE: vid. BRAE, 43 (1963),
pags. 249-371; 47 (1967), pags. 233-86 y 417-97; 48 (1968), pags. 117-44; HR, 37
(1969), pags. 131-63, y 39 (1971), pags. 271-313,

2 Ed. cit, I, pag. 32, n. El subrayado es mio.

3 “KEscolios al Buen Amor de Juan Ruiz”, en Studia Philologica. Homenaje a
Ddmaso Alonso, Madrid, Gredos, 1963, II1, pags. 431-58: pag. 434. El subrayado es mio.
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También Sobejano, de modo inequivoco, entiende el significado de re-
mendar en clave literaria; pero, interesado exclusivamente por el sintagma
buen amor, ni documenta ni explica el infinitivo que nos ocupa. Eso si, lo
glosa de un modo que conviene retener, como tendremos ocasion de com-
probar.

A la vista de todo esto, creo que vale la pena anotar este remendar, tanto
por su importancia lexicografica probada cuanto por su probable importancia
historico-literaria.

Importancia lexicografica porque la primera documentacion de la palabra
es precisamente el v. 66b del LBA *. Después de Juan Ruiz remendar ya no
aparece hasta el siglo xv. En el Vocabulario de don Juan Manuel recopilado
por F. Huerta Tejadas® se encuentra un remedar (Caza. 14, II) cuyo sig-
nificado —al parecer inseguro, por los interrogantes en que lo encierra el
glosador— puede guardar cierta relacion con nuestro remendar: ‘“; Seguir
las instrucciones o conocimientos, guiarse por ellos, suplir, ampliar?”’. En
efecto, como veremos, la tercera acepcion de remendar que traen los Dic-
cionarios de la Academia (desde el de Autoridades) y otros puede tener al-
guna relaciéon con este dudoso remedar de don Juan Manuel. Corominas y
Pascual vuelven a fechar remendar en 1490, en el Universal Vocabulario en
latin y en romance de Alonso Fernandez de Palencia. Mas de un siglo sin
documentaciéon de esta palabra, segiin el DCECH. Sin embargo —aparte
el dudoso testimonio de don Juan Manuel—, en los ficheros de la R. A. E.
he encontrado algunas papeletas de remendar correspondientes a fechas un
poco anteriores a la de 1490. Son pocas, desde luego, y extraidas de textos
cancioneriles del siglo xv. Los ejemplos mas antiguos quiza sean éstos, que
se suceden en un mismo poema del Cancionero de Anton de Montoro (1404-
14807), el llamado Ropero de Cérdoba: “Trovad en corte de Rey / en ju-
bones remendar” y ‘“pues que partes en rodar / tenés vos mas aparejo, /
tomarés mi buen consejo / que dexés este trovar / y que os vais & remendar’’
(Ed. Cotarelo, pags. 259 y 261). Asi pues, rectificada levemente la cronolo-

+ Cf. R. S. Boges, LL. Kasten, H. KenistoN y H. B. RicuarbpsoN, Tentative
Dictionary of Medieval Spanish, Chapel Hill, North Carolina, USA, 1946, 5. v. J. Co-
ROMINAS ¥ J. A. PascuaL, Diccionario Critico Ettmolégico Castellano e Hispdnico
(DCECH), Madrid, Gredos, 1980 y sigs., s. v. La documentacién existente en los fiche-
ros del Seminario de Lexicografia de la R. A. E. demuestra también que el remendar
de Juan Ruiz es el primero documentado. Por lo demids, el verso 66b entero ha sido
interpretado como refrin, con documentacién Ginicamente literaria en el .BA, por J. G.
Canpos y A. BARELLA, Diccionsrio de Refranes, Madrid, BRAE, Anejo XXX, 1975,
phg. 19: remendar bien non sabe todo alfayate muevo “alude a la poca pericia que suelen
tener los principiantes en cualquier trabajo”.

8 BRAE, 35 (1955), pég. 116.
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gia, podemos afirmar, no obstante, que entre el remendar de Juan Ruiz y el
siguiente documento transcurre no menos de un siglo.

Junto a los significados de ‘remendar vestidos’ y ‘vestido de remiendos’,
desde Nebrija (1492) por lo menos, el verbo remendar y el sustantivo re-
miendo se documentan con acepciones claramente literarias. Unas veces el
sentido literario de estas palabras es amplio y mas o menos difuso; pero
otras es mas concreto: remendar y remiendo designan la actividad literaria
de ‘componer centones’ o centonar y el mismo centdn, respectivamente. Lo
curioso es que también centén, desde siempre, posee dos significaciones: una
que se da como recta y se refiere al campo de lo textil y de la costura (‘pafio
remendado’) y otra figurada referida a la escritura o a la poesia (‘centon’).

En fin, mas curioso atn resulta que ni los diccionarios de la Academia
ni los que de ellos se derivan directa o indirectamente recojan la acepcion
literaria de remendar y remiendo .

Creo que estos hechos prueban la importancia lexicografica de la palabra
remendar en nuestro texto.

Pareja puede ser su importancia historico-literaria. El lexema aparece en
un contexto del LBA fundamental para la interpretacion del sentido y del
género de la obra. En las coplas 64-70 el autor —bajo la figura textual de
narrador-locutor— consigna unas declaraciones enunciativas acerca del ca-
racter de su libro y del modo como ha de leerse. Estas declaraciones, aunque
lugar comin de los poemas de clerecia, revisten una singular significacién en
el LBA. De ellos me he ocupado en otro articulo 7. Destacaré aqui solamente
algunos aspectos que ponen de manifiesto la importancia literaria que les de-
bemos conceder. En primer lugar, el hecho de que aparezcan al principio de
la obra, tras la “disputagion” de griegos y romanos, constituyendo —como
se ha sefialado con acierto *— una especie de introduccién del libro, y tam-
bién el que sean ‘“‘simétricas” con respecto a otras declaraciones de la misma
indole que se recogen al final, en la conclusion (coplas 1.626-1.634). Resulta
evidente la preocupacion de Juan Ruiz por una serie de notas que se integran

8 Téngase en cuenta, no obstante, que el DHLE en su actual fase de redaccién va
por las voces “alzo-amenazar) (t. II, fasc. 16) y que, como en los archivos de la Casa
existe documentada la acepcién literaria de las palabras que nos ocupan, es légico que
en su momento la magna obra la incluya.

7 “Sobre la lengua de Juan Ruiz. Enunciacién y estilo épico en el LBA”, en Epos
(Facultad de Filologia, UNED), 1 (1984), pags. 35-70.

8 (Cf. F. Lécoy, Recherches sur le Libro de Buen Amor de Juan Ruiz Archiprétre
de Hita (With a New Prologue, Supplementary Bibliography and Index by A. D.
Deyermond), Gregg International, 1974, pigs. 350 y 357; L. BELTRAN, Razones de buen
emor, Madrid, Fundacién Juan March-Ed. Castalia, 1977, pigs. 87-88; M.2 Rosa Lipa
DE MALKIEL, Juan Ruiz. Seleccion del LBA v estudios criticos, Buenos Aires, EUDEBA,
1973, pags. 130-31.
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facilmente en el concepto de género literario: intenciéon del mensaje y buen
entendimiento del mismo, estructura del contenido y forma de la expresion,
especial relacién (de afinidad y ruptura al mismo tiempo) de su obra con los
poemas anteriores escritos en cuaderna via, etc. En segundo lugar, el signi-
ficado de estas declaraciones enunciativas contrasta con el hecho de que la
cuestion del género literario del LBA no haya encontrado todavia una solu-
cién satisfactoria y unanimemente aceptada, pese a los modelos genéricos
propuestos por la critica erudita y preocupada por las fuentes de Juan Ruiz.

En consecuencia, es presumible que el significado léxico de remendar
—que integra ese contexto enunciativo— tenga relacion con el concepto de
‘composicion literaria’ y, mas concretamente, con el de ‘componer un centon’
(concepto al que se refiere quizas de un modo recto y figurado al mismo
tiempo) y que, por ello, pueda proporcionarnos una clave no desdefiable para
el entendimiento del género literario del LBA. El género centén, tal como
lo entiende por ejemplo Ausonio, pudo servir de modelo a Juan Ruiz y qui-
zas no sea demasiado aventurado suponer la influencia del autor bordelés
sobre nuestro poeta castellano, aunque con ello estemos abriendo el camino

para inventariar —ja estas alturas!— una fuente mas del Arcipreste de
Hita.

2. LA SIGNIFICACION LITERARIA DE yremendar.

En una primera lectura el significado de remendar en nuestro texto, de-
bido a la asociacion con el arabismo alfayate (‘sastre’), se identifica con la
acepcidn particular que del verbo ofrece M. Moliner en su Diccionario de
uso del espafiol ®:

poner en una pieza de ropa rota por el uso o por otra causa, un trozo nuevo
de material reforzando o substituyendo al viejo.

Esta significacion, aunque antigua (recuérdense los versos de A. de Mon-
toro y el “remendar vestidura o gapato’ de Nebrija), no deja de ser sdlo una
acepcioén particular del término. Este tiene, también desde antiguo, un signi-
ficado mas general y menos especializado. El Diccionario de Autoridades™®
le da las siguientes acepciones :

1. Reforzar lo que esta viejo 11 roto, poniendo algiin remiendo. [...]
2. Significa también corregir & emendar. [...]

® Madrid, Gredos, 1980, . v.
10 R. A. E.: Edicién Facsimil de la de 1726, Madrid, Gredos, 1969, s. .
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3. Significa también aplicar, apropiar, o acomodar una cosa a otra, para su-
plir lo que le faltaba. [...]

La R. A. E,, en sus ediciones de 1970 y 1984, y ]J. Casares recogen estos
mismos significados **. También la citada M. Moliner reproduce esencial-
mente estas tres acepciones, si bien restringiendo la primera, para la cual
trae: “Arreglar un objeto roto’ ; y en este sentido es sindnimo de componer.
De esta acepcion primera es un matiz particular el que hemos recogido antes,
referido al campo de la ropa o el vestido.

Pero el significado genérico de remendar debié de permitir otros usos
particulares del término, entre los cuales cabria pensar en una acepcién lite-
rarta. Es significativo que el Dic. Autoridades, para documentar la tercera
acepcion que hemos transcrito antes (y que traduce los verbos latinos
SUPPLERE, ACCOMODARE), acuda a este ejemplo: ‘“Saav. Republ. p. 112:
Hacen profession de perficionar 0 remendar los cuerpos de los Autores”.
También la relacion etimoldgica de remendar con e(n)mendar permite
atribuir al primero una significacion literaria. En el Universal Vocabulario
de A. F. de Palencia remendar no tiene entrada propia, sino que aparece
en la glosa de EXERCERE (146b Exerceo... et exercirent): “remendar o
tornar a su primera enteres” 2. En cambio, emendar si aparece definido en
varias ocasiones con un significado que se relaciona, de diversos modos, con
la literatura. Emendare es una entrada (131d), y vale: “castigar: corregir:
y quitar mentiras de lo mal escripto”. Por otra parte, Corripere ... corrigere
(95b) “es emendar y regir con dottrina”. Y mendum (274b) —de donde
emendar— “propriamente se atribuye a los libros y desto viene emendar
libro o parte no verdadera en lo escripto”. El citado Tentative Dictionary
of Medieval Spanish asigna a remendar (re + emendar) el significado de
‘reforzar lo que estd viejo’. Para emendar documenta las acepciones de ‘re-
mediar, quitar defectos’, ‘cambiar’ y ‘corregir defectos’, como las propias de
la palabra en la lengua medieval. También el DCECH considera remendar
derivado de e(n)mendar: éste, tomado en fecha antigua del latin EMEN-
DARE, el cual, a su vez, se deriva de MENDA y MENDUM (‘falta, error,
defecto’). En 1539 Fray Antonio de Guevara emplea remendar con un sen-

11 R, A. E, Diccionario de la lengua espaiols, Madrid, 1970, y 1984 (2 vols.);
J. Casares, Diccionario ideolégico de la lengua espafiola, Barcelona, Gustavo Gili, 1977,
22 ed, 5. w.

12 ALoNso FERNANDEZ DE PALENcCIA, Universal Vocabulario en latin y en romance,
reproduccién facsimilar de l1a edicién de Sevilla de 1490, Madrid, Comisién Permanente
de la Asociacién de Academias de la Lengua Espafiola, 1967, 2 vols.; J. M. HiLL,
“Universal Vocabulario” de A. de P. Registro de sus voces internas, Madrid, R. A. E,,
1957. Cito por esta obra, pero puntio segin la ed. facsimil. Los nGmeros seguidos de
letras sefialan aquf los folios del original.
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tido proximo al de enmendar y en un contexto literario: “En ser para quien
era esta obra he tenido mucha advertencia en que saliesse de mis manos [...]
de manera que no hubiesse en ella que remendar y mucho menos que cer-
cenar”’ (Menosprecio de la Corte, ed. de Madrid, 1673, pag. 5); y también
en contextos en que se mezclan lo literario (o simplemente la idea de expre-
sion lingiiistica) y lo moral, aunque parece que lo determinante es esto ul-
timo: “Las obras malas muchas veces se pueden remediar, mas las palabras
feas pocas veces se pueden remediar, ni aun remendar”’ (Cartas. Ed. Rivad.,
pag. 219, col. 1); “las obras inconsideradas y borradas ni las pueden en-
mendar ni aun 4 las vezes remendar” (Menosprecio. Clas. Cast.,, XXIX,
pag. 29). La relacion de remendar con enmendar en un sentido mis moral
que literario o lingiiistico puede también atestiguarse: ‘‘Teniéndome después
gran tiempo preso / Por remendar con este el primer yerro” (A. de Ercilla,
La Araucana, Ed. Rivad., pag. 133, col. 1); “Kada uno rremienda de donde
le falta. Dizese por los que para onrrarse dizen del parentesko o amistad ke
an kon akél, o el otro prinzipal ; i de los ke por mostrar saber dizen del es-
tudio i tal suzeso en ke les valid, o esta diskulpa o akélla; i de semexantes
rremendadores de menguas” (G. Correas, Refr.,, 1627, ed. de 1967).

Pero la significacion inequivocamente literaria de remiendo y probable-
mente de remendar se halla en Nebrija (1492)'*, quien define CENTO -
ONIS, no solo como “vestido de remiendos’, sino como “escriptura de re-
miendos”. A partir de aqui remiendo y remendar se emplean con acepcio-
nes relacionadas de un modo u otro con la actividad literaria o expresivo -
lingiiistica: “Ello se ha de saber tarde o temprano todo a remiendos; mas
vale que nos lo digas todo junto, y no os andaremos cada dia amohinando
y haréis para vos un provecho” (C. de Villalon, Viaje de Turquia, NBAAEE,
pag. 13); “Escriba la carta a remiendos” (Gonz. Carvajal, Elogio de Arias
Montano) ¢; “le auisamos para que lo remiende en otro sermén” (Pineda,
Agricultura Cristiana (1589), 1, 5, 31, 127d); afiadid condicién o remendad
lo que aqui dexistes” (Id., I, 7, 12, 174¢) *®; “Teniendo copia de Conso-
nantes en que escoger, no vestiria la Copia de remiendos” (Rengifo, Arte
Poética (1592), Barcelona, 1703, pag. 214); “Dios y en hora buena, buen
rato después de sossegadas algo aquellas auenidas (que no suelen ser mayo-
res las del Tajo) a remiendos, como pudo, medio tropegando, dixo: Man-

18 Dictionariumm latino-hispaniarum, Salamanca, 1492, Reproduccién facsimilar, Ma-
drid, R, A. E, 1951, 5. v. CENTO-ONTS.

14 En la papeleta de la Academia que recoge este ejemplo se precisa: “Carta del
Mtro. Fr. Cano a Zayas 1577".

13 Fr. Juan de Pineda también usa remendar sin acepcion literaria: . aquel
templo ni fue el que hizo Salomon y quemo Nabuzardan, ni el que remends Zorobabel”
(Agric. Cristiana, t. 2.°, fol. 42, col. 2.%),

“«
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cebo, no me rio de vuestro mal sucesso ...”” (M. Aleméan, G. Alfarache, 1599,
35); “Desta formula se haze mencion en el primer concilio Bracarense, y
anda después del primer concilio Toledano, como parte suya, y remiendo mal
pegado, por yerro sin duda del que primero junté los volimenes de los con-
cilios” (J. de Mariana, H.® Gral. Esp., ed. de 1601, 1, 5, 4, pag. 274).

En 1611, en su Tesoro de la Lengua Castellana o Espafiola*®, Sebastian
de Covarrubias define asi remendar :

Es reforcar lo viejo y roto; y remiendo, el pedago que se le echa, de menda,
ae, que vale tacha o mancilla; y estiéndese a sinificar el centon.

Después, la palabra sigue empleandose en contextos similares: “... dijo:
Si no les parece que es asi, haganme merced de echar un remiendo con un
pedazo de astrologia” (V. Espinel, Escudero Marcos de Obregon (1618),
Ed. Rivad., pag. 464, col. 1): “escrivimos con remiendo en las dds que,
qui”’ (G. Correas, Arte Cast. (1626), 1903, 27); “si le quedaste debiendo, /
que un autor cobra por junto / lo que ha prestado a remiendos” (Quifiones
de Benavente (15897-1651), Entremeses, NBAAEE, pag. 546, col. 1).

En 1641 Vélez de Guevara vuelve a poner en estrecha relacion semantica
las voces remendar y centon: ““hazen versos [...] salteando [...] conceptos
[...] de los mayores [...] no imitandolos con [...] templanga [...] sino
remenddndose con centones de los otros [...]” (Diablo Cojuelo, ed. de 1910,
pag. 103).

Y en Cervantes y en Quevedo encontramos remendar con sendos objetos
directos que permiten interpretarlo en el sentido apuntado al principio para
el v. 66b del LBA, esto es, como la accion de componer una obra literaria
segun las reglas de un género: ““... como fue el ingenio de vn poeta, q de
proposito con los recitites venia, assi para enmédar, y remédar comedias
viejas, como para hazerlas de nueuo...” (Persiles, Ed. RAE, 1917, III,
VI, 124 vto.); “Aguja de navegar cultos. Con la receta para hacer “Sole-
dades” en un dia. Y es probada. Con la roperia de viejo de anocheceres y
amaneceres, y plateria de las facciones para remendar romances desarrapa-
dos” ([Titulo], Ed. Astrana Marin, 3.2, 1945, 764).

También Gracidn emplea remiendo y centén en una tipica construccion
bimembre que solia conllevar acumulacion de sindnimos: “Fuele dando no-
ticia de su vida a centones y a remiendos...” (El Criticon, ed. 1938, t. 3,
pags. 110-11).

Con posterioridad a la literatura aurea todavia encontramos remendar y
remiendo con acepciones vinculadas mas o menos estrechamente a la actividad

18 Ed, facsimil de 1a de 1611, Madrid, Ed. Turner, 1979, s. 2.
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literaria. Asi, en Torres Villarroel: ‘... me sobra tela en los retazos que
guardo en mi memoria [...] para remendar y vestir de nuevo a todos los
Almanaques desfarrapados” (Swuefios morales, en Obras, ed. de Madrid, 1794,
t. 11, pag. 185) Y. El remendar comedias cervantino resuena en estos versos
de J. E. de Hartzenbusch: “De autores hablar no quiero / Que usando mi
oficio medran: Zapatos remiendo yo, / Y ellos & Lope remiendan” (Obras,
Col. de Escrits. Casts., t. 1, pag. 295). Y ya en textos de nuestro siglo:
“Travesura inspirada en el espiritu culterano fue la de escribir sonetos po-
liglotos, uno original [...] en latin, castellano e italiano, y otro [...] en las
mismas lenguas y en portugués, y tejidos de remiendos de Horacio, Ariosto
[...] ¥ otros poetas” (M. A. Caro, Obras, 11, 1920, pag. 309); “La poesia
anteislamica, que se conservo durante mucho tiempo casi exclusivamente por
tradicion oral, fue codificada y escrita bastante mas tarde, en la época abbasi,
seguramente con interpolaciones, rectificaciones, falsificaciones y remiendos,
cuya investigacion es uno de los mas fascinadores problemas de la erudicién
orientalista” (E. G2 Gomez, Cinco poetas, 1944, pag. 20).

Los testimonios aportados demuestran que desde antiguo remendar y re-
miendo se han empleado y se emplean en nuestra lengua con una acepcion
literaria. Esta acepcion convive con el uso, hoy mas comun, de ‘remendar
vestidos o zapatos’. Ademas, se trata de una amplia acepcidn: oscila entre
la referencia diversa a las actividades de escribir, copiar, hablar, enmendar,
corregir, etc., y la designacion mas concreta y técnica de componer una obra
determinada por unas caracteristicas genéricas, esto es, de componer un
centén. Por otra parte, centén vale tanto para ‘pafio remendado’ como para
‘escritura, obra literaria’. Como vamos a ver inmediatamente, estos dos sig-
nificados ya los poseia la palabra latina CENTO-ONIS, y van a perdurar
en el espafiol centdén, centones. En la doble acepcion, textil y literaria, coin-
ciden, pues, las palabras centén y remendar.

En consecuencia, es muy probable que esta ultima pudiera entenderse, ya
en la época del Arcipreste, como ‘componer un centén’ y al mismo tiempo
como ‘componer o recomponer un vestido o cualquier otro objeto de pafio’.
Y es mas que probable que el remendar del v. 66b del LBA exprese ambos

17 Es curioso este ejemplo por la alusion a la memoria. El centén es “asunto de
memoria”, decia Ausonio: vid. infre. Y la memoria es aun aspecto importante en la
creacién del LBA, segiin veremos también mis adelante. Por otra parte, “ Almanaques
desfarrapados” evoca el quevediano “remendar romances desarrapados”. Finalmente, y
por otro tipo de asociacién externa, no me resisto a reproducir la definicién que de
Remiendos da una hoja de Almanaque de taco: “Dicese asi de los trabajos de corta
entidad 6 extensién, que no constituyen obra seguida, y que suelen consistir en estados,
papeletas, circulares, etcétera”. Corresponde al martes 10 de noviembre (San Andrés
Avelino, teatino) ; no hay afio, y se encuentra en los ficheros de la R. A, E.
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significados. De este ultimo no cabe la menor duda, por lo de alfayate. Pero
del primero tampoco cabe dudar en exceso, por lo que llevamos dicho. Re-
sulta, por tanto, muy verosimil que en este verso —situado en un contexto
en que se enuncian algunas importantes caracteristicas del género de la
obra— Juan Ruiz, de una manera ambigua muy de su estilo, esté definiendo,
si no el género de su LBA, si al menos un modelo genérico que pudo tener
presente al escribirlo, sin perjuicio de que también tuviera otros modelos. El
dato léxico anotado —remendar: ‘componer un centon’— permite considerar
las relaciones del LBA con este género de obras hechas de “remiendos”.

3. BREVE HISTORIA DE LA PALABRA centon.

Si remendar pudo significar para Juan Ruiz ‘componer un centon’. ;qué
entenderia nuestro poeta por ‘centon’? La palabra se documenta por prime-
ra vez en el Universal Vocabulario (1490) de A. F. de Palencia (vid. DCECH,
s. v.). Ni en el archivo de la Academia ni en ninguna otra parte he encontra-
do testimonios que permitan rectificar este dato. Pero, en cambio, el Glosario
de Toledo ** (de hacia 1400) nos obliga a retrotraer casi un siglo, no la pri-
mera documentacion de la voz centén, pero si la del significado ‘centdn’ en
nuestra lengua.

En efecto, en una glosa de este texto se lee: ‘“CENTO-ONIS: cantor
o cabegal” (pag. 3, n° 90). La segunda acepcién tiene relacion, sin duda,
con ‘pafio remendado’. Resulta excepcional que en esta obra sea segunda y
no primera acepcion, como ocurre generalmente en todos los diccionarios
consultados. Para la primera acepcion de esta glosa, que es la que aqui mas
nos interesa, A. Castro anota: ‘“‘CENTO: cantor errata por cantar, en el sen-
tido de ‘centén’” (pag. 188b). La proximidad cronolégica del Glosario de
Toledo y del LBA permite suponer que Juan Rﬁﬁz pudo emplear la palabra
cantar con el significado literario que la glosa analizada le asigna. Indirec-
tamente ello corroboraria la nota léxica que proponemos: remendar: ‘com-
poner un centén’, |

No es mi propdsito ahora detenerme en la indagacion de si el Arcipreste
empled o no la palabra camtar con el significado literario del latin CENTO.
Pero no hay que ir demasiado lejos para encontrar un apoyo que funde la
sospecha de que camtares pudo valer para Juan Ruiz ‘centones’. Lo que ac-
tualmente pretendemos justifica la breve digresion.

En efecto, en otro apartado de la misma “introduccion” del LBA en que

18 Cf, A. CasTro, Glosarios latino-espafioles de la Edad Media, Madrid, Centro de
Estudios Histéricos, 1936.
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se halla nuestro verso 66b leemos: que pueda de cantares un librete rimar
12¢c. Si rima era uno de los nombres con que los autores de clerecia desig-
naban su propia obra®, es légico suponer que rimar en este verso pueda
querer decir ‘componer una rima, o sea, un poema de clerecia’. Ahora bien,
el uso transitivo del verbo permite especificar su objeto directo: librete de
cantares. De modo que éste seria el significado ‘“‘nuevo” que asignaria el
autor a la »ma, al poema de clerecia. Sabemos que los poemas de clerecia
anteriores son una fuente segura del LBA. Incluso se ha dicho que el géne-
ro de éste no es sino la parodia de los textos en cuaderna via 2. El humo-
rismo de librete concuerda con esta interpretacion. Si, ademas, medio siglo
después de que Juan Ruiz escribiera, se documenta que cantar traduce el
latino CENTO con el significado de ‘centon’, (qué serias razones podemos
esgrimir para negar que la palabra cantares en el v. 12c se emplea con tal
sentido ?

No debemos desechar esta hipotesis, que abre el camino a otra investi-
gaciéon. Pero atengamonos de momento a centén, que, como deciamos, apa-
rece en A. F. de Palencia (70d):

CENTO-ONIS: el que algo faze de fieltro: y el mesmo fieltro: y el que
coie viles tributos en la plaga. Assi mesmo se dizen cemtomes entre los gra-
maticos los que reduzen en un cuerpo a manera de g¢entenarios lo que pro-
nungian de los cantares de Homero o de Virgilio.

Noétese que ya Palencia da como acepcion primera la no literaria. El sen-
tido literario de centones es figurado o metaférico, como van a indicar mas
tarde los diccionarios. En su acepcion no literaria centén se relaciona con
‘pafio remendado’ (“fieltro”’); nuestro lexicégrafo es el inico que documenta
el empleo de centén para referirse al agente (‘“el que algo faze de fieltro”’)
o para nombrar al “que coie viles tributos en la plaga”. En la acepcién lite-
raria cabe destacar algunos aspectos: en plural, centones designa un pro-
ducto literario caracterizado por una cierta unidad (‘“‘reduzen en un cuer-
po’’), por su asociacion con la tradicion retérica y gramatical de la ensefian-

1% Cf. N. SaLvapor MiGueL, “El mester de clerecia”, en J. M.* Dfez Borguk
(coord.), Historia de la literatura espafiola I, Edad Media y Renacimiento, Madrid,
Guadiana, 1974, pigs. 125-83: pag. 128; wvid. del mismo autor: “Mester de clerecia,
marbete caracterizador de un género literario”, en Revista de Literatura, 42 (1979),
pags. 5-30. Nétese que, segiin Menéndez Pidal (“ Notas al libro del Arcipreste de Hita”,
en Poesia drabe y poesia ewropes, Madrid, Espasa-Calpe, 1973, 6.2 ed. “Col. Austral”,
n° 190, pigs. 137-57 : pig. 140), el librete de cantares del v. 12c fue el fundamento de
Janer en 1864 para forjar el titulo que propuso a la obra: Libro de cantares de Joan
Rois, Arcipreste de Fita.

20 Cf J. K. WaLsH, “Juan Ruiz and the mester de cleresia. Lost Context and
Lost Parody in the LBA”, en Romance Philology, 33 (1979), pags. 62-86.
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za de las lenguas clasicas (“entre los gramaticos”; “lo que pronungian de
los cantares de Homero o de Virgilio”) y, sobre todo, por lo que hoy lla-
mariamos intertextualidad, es decir, por constituirse como tal texto asimi-
lando e integrando otros textos preexistentes. Parece también que en esta
acepcion centones puede nombrar tanto al agente como al producto.

Dos afios después de Palencia el Dictionarium de Nebrija (1492) trae
CENTO-ONIS: “por vestido de remiendos” y “por escriptura de remien-
dos”. Nétese la restriccion del sentido no literario (sélo “vestido”) y lo am-
plio de la definicién literaria (“escriptura’), cuya unica caracteristica gené-
rica es la implicita en ‘“‘remiendos”, es decir, el hecho de estar constituida
la “escriptura” o texto por fragmentos de otra obra o de obras diferentes.

En 1611 Sebastian de Covarrubias define centones en su Tesoro:

En su rigurosa sinificacién eran unas mantas grosseras, como de razago, con
que subrian las maiquinas militares; y porque era necessario echarles uno y
otro remiendo por los golpes que recebian y estavan todas llenas de tafallos,
a su semejanca los poetas llamaron centones un cierto género de poesia re-
mendado de diversos pedagos de uno o de diferentes autores, haziendo de to-
dos ellos un cuerpo y una contextura. Y los griegos llamaron a estos versos
xevtponas. Ausonio da la ley y regla de componer los centones, definiendo en
esta forma: Variis de locis sensibusque diversis, quaedam carminis structuro
in unum solidatur versum, ut coeant, aut caesi duo, aut unus et sequens cum
medio; nam duos tunctim locare ineptum est 21,

Se diferencian aqui claramente la acepcion recta y la figurada. En cuanto
a la primera se trata de un uso restringido, casi un tecnicismo. Se explica
también cémo la acepcion literaria se prigina en un empleo figurado de la
primera. Y, ademas de remitir a Auspnio para documentar el modelo de
centén literario, nos da Covarrubias las\notas distintivas que integran este
concepto: género literario en verso (“un cierto género de poesia’), inter-
textualidad, lo que determina un cierto fragmentarismo por la diversa pro-
cedencia de los materiales acarreados (“remendado de diversos pedagos de

21 1.3 cita estd tomada del prélogo del Cento Nuptialis de AusonNio: cf. R. PEIPER,
Decimi Magni Ausonii Burdigalensis Opuscula, Stuttgart, 1976 (reimpresion de la ed.
de Leipzig, 1886), pags. 206-08. Por esta ed. citaré el prélogo del Cento Nuptialis mas
adelante. Para la traduccion de estas citas me valgo de la de E. Montero Cartelle (Bi-
blioteca Cldsica Gredos, 41, Madrid, Gredos, 1981, pags. 231-34). Traduccién del pasaje
citado por Covarrubias: “Con pasajes de variada procedencia y sentido se construye
un poema, de modo que o bien se juntan dos hemistiquios diferentes para formar un
solo verso o bien un verso y [la mitad del] siguiente con la mitad de otro, pues poner
juntos dos versos seguidos es una torpeza”, Agradezco a mi buen amigo el Dr. D. José
Maria Requejo Prieto el haber puesto a mi disposicién sus conocimientos lingiiisticos y
bibliograficos del latin de Ausonio.
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uno o de diferentes autores”), y unidad estructural o de composicioén, pese
a lo anterior (“haziendo de todos ellos un cuerpo y una contextura”).

Centén aparece también en nuestros escritores cldsicos, mis o menos
coetineos de Covarrubias o posteriores a él. No poseo sino testimonios de la
acepcion literaria de la palabra, Asi, en Suarez de Figueroa: “Los libros
que se componen de varios centones no inducen obligaciéon de ser pequefios
o grandes” (E! Pasajero, ed. 1913, pag. 64, apud R. A. E., Dicc. hist., 1936).
Del texto citado se deduce la extensiéon ad lLbitum del centén y quizas la
posibilidad de que la palabra se aplicase tanto a poemas como a obras en
prosa. Notese que hasta ahora centdn se venia refiriendo casi exclusivamente
a los libros de versos. El casi lo exige Nebrija con la amplitud de su ‘“‘es-
criptura”. Tampoco hasta este momento hemos encontrado una valoracion
negativa del centon desde el punto de vista literario. Pero tal valoracion se
va abriendo camino en nuestros autores aureos: ‘“Nuestra patria no quiere
ni yo quiero / abortar un poema colecticio / [...] pues cuando me quisiera
dar propicio / Maré6n para su fabrica centones, / ;quién sabe cual surgiera
el edificio?” (L. Argensola, Poesias, ed. Riv., t. 42, pag. 348, col. 2, apud
Dic. hist. cit.); ‘“Estos eran unos Poétas Latinos modernos. que compoénen
versos monstruosos y asperissimos, formados de varios centdnes de versos
de los mas ilustres Poétas antiguos” (Barbad., Coron., fol. 26, apud Dic.
Aut.); “Los inclinados a juntar centdnes y sentencias ajénas, y a componer
de ellos una obra, se daban a hacer escritorios de taracéa” (Saav., Republ.,
fol. 89, apud id.); “Versos de tirela son, / y alli no hay que hacer espantos, /
u son centones o cantos’ (Lope de Vega, Obras no dramdticas, ed. Sancha,
t. 21, pag. 187); “Los versos ya sabeis que son centones, / capitulos de co-
sas diferentes / donde apenas se engarzan las razones” (Lope de Vega, Obras
sueltas, ed. Sancha, t. 1, pag. 502). Y recuérdese la cita de Vélez de Guevara
que hemos recogido en el epigrafe anterior. Este sentido despectivo de cen-
tén progresa: en 1679 Henriquez definia ‘“Centones de varias cosas, diver-
sarum rerum compositio, conmistio, farrago, inis; cento, onis. Iuntarlos, di-
versas res conmisceo, congero”’ (apud S. Gili Gaya, Tesoro Lexicogrifico *?);
“Mui ridiculo papel hacen los plagiarios que escriben cemiones” (Iriarte,
Obr., ed. 1805, t. 1, pag. 110, apud Dic. hist.); “Préculo, que se viste y
calza y come / de calumniar y de mentir, publica / centones de moral”
(L. Moratin, Obr., ed. Riv,, t. 2, pag. 586, col. 2, apud id.). Y ya mas pré-
Ximo a nosotros, este testimonio: ‘“De esta critica, centén informe de he-
gelianismo popular de la extrema izquierda...” (Menéndez Pelayo, Hist.
Heterodoxos Esp., ed. 1880, t. 3, pag. 705).

22 Madrid, 1947-52.

LXVII, 1°-2°—5
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En 1726 el Diccionario de Autoridades recoge tres acepciones de centon.
De la primera dice: ‘“Manta burda, que servia en lo antiguo para cubrir las
machinas militares...””; y cita la ya transcrita definicion de Covarrubias,
con la siguiente precision: ‘“pero en esta acepcion no tiene ya uso”. Las
otras dos acepciones son literarias:

Metaphoricamente se llama assi la obra literdria en verso, compuesta entera-
mente de palabras y clausulas ajenas, cuyo primor consiste en el material
trabajo de saber unir una clausula con otra.

Metaphoricamente se llama assimismo toda obra compuesta de clausulas ajé-
nas mal unidas, y sin la debida coordinacién. También se da este nombre a los
textos de Sagrada Escritura, 11 de otras facultades, que se estudian de memoé-
ria, para aplicarlos después a los puntos, que tocaren al que ha de predicar, o
leer de oposicién, haciéndolos venir i ellos, aunque no sean del assunto que
deben tratar: lo que execitan con algina violéncia, y bastante desprécio de
quien lo entiende y condce.

Notese que estas dos definiciones coinciden en tres rasgos basicos por los
cuales se asemejan y se oponen. En uno y otro caso el centén es un snter-
texto (obra “compuesta enteramente de palabras y clausulas ajenas’; “toda
obra compuesta de clausulas ajenas...”). La primera caracteristica del cen-
ton es, pues, la intertextualidad. Ahora bien, el centén puede ser una obra
literaria, mas concretamente poética (“‘obra literaria en verso”), o bien una
obra no literaria, de diversa utilidad e interés, didactica en sentido sagrado
o profano, indiferentemente en verso o en prosa, al parecer (“‘toda obra...”;
“También se da este nombre a los textos de Sagrada Escritura, u de otras
facultades, que se estudian de memoria ...”"). He aqui la segunda caracteris-
tica —'literariedad (y verso)’ / ‘utilitarismo’— por la que se oponen los dos
tipos de centones. Precisamente la tercera caracteristica especifica el sentido
de esta oposicion. Parece que la literariedad se identifica con el modo artis-
tico de armar el intertexto, de manera que las relaciones de intertextualidad
se sometan a los principios de cohesién y coherencia (“cuyo primor consiste
en el material trabajo de saber unir una clausula con otra’’). La memoria
asocia facilmente estas palabras de los venerandos académicos dieciochescos
con aquella glosa que proponia Sobejano para el verso 66b del LBA: “no
todo sastre nuevo domina el arte de remendar bien, de unir de modo que
parezca labor inconsitil lo bueno y lo malo, etc.”. En cambio, el centén uti-
litario adolece de cohesién y coherencia (estd compuesto “de clausulas ajé-
nas mal unidas, y sin la debida coordinacion ...”).

Los académicos de 1726 se muestran conscientes del sentido despectivo
que se ha ido adhiriendo a la palabra centén en su empleo literario; pero
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no olvidan que el centén tuvo —y seguia teniendo, al parecer— una dignidad
poética. Por eso distinguen dos subacepciones dentro de la acepcion literaria
de la palabra.

El Diccionario histérico de la Academia de 1936 ya no recoge este matiz
en la definicion literaria. En cambio, distingue dos acepciones no literarias.
Asi pues, centén significa :

1. Manta hecha de gran niimero de piececitas de pafio o tela de diversos
colores.

2. Manta grosera con que antiguamente se cubrian las maquinas militares.
3. f{ig. Obra literaria, en verso o prosa, compuesta enteramente, o en la ma-
yor parte, de sentencias y expresiones ajenas.

La primera acepcion estaba ya recogida en el Diccionario de la Academia
de 1899. La segunda debia de ser ya arcaismo, a juzgar por lo que decia
Autoridades ; y para ilustrarla también los académicos de 1936 echan mano
de la definicion de Covarrubias. En cuanto a la acepcion literaria, es de no-
tar el tono neutro de la definicién, que no entra en valoraciones ni negativas
ni positivas. Sin embargo, se sigue llamando al centén ‘“obra literaria”, ya
esté en verso o en prosa, y se le identifica con un intertexto, aunque se in-
tenta hacer frente al rubor del plagio con una dificil disyuntiva (‘‘compuesta
enteramente, o en la mayor parte...”).

Ya estas acepciones, que definen los sentidos recto y figurado de la voz,
se van a repetir en las ediciones mas recientes del Diccionario de la R. A, E.
y en otros diccionarios modernos. J. Casares distingue entre la primera acep-
ciéon de uso general (“manta hecha de gran niimero de piececitas...”) y la
segunda, que es un tecnicismo de la artilleria; y reproduce la tercera acep-
cion —la figurada o literaria—, sustituyendo “enteramente, o en la mayor
parte” por “principalmente’’. M. Moliner recoge también las dos acepciones
rectas, aunque amplia la primera: ‘““Manta o colcha hecha de retales de telas
diferentes”’. En cambio, devaltia considerablemente la tercera: ‘“Coleccion
de frases y sentencias o de trozos literarios de diversos autores”. No se ha-
bla ya para nada de ‘“obra literaria’’, ni siquiera de obra utilitaria o didac-
tica, aunque la nocién de intertexto en su sentido mas elemental y primario
persiste.

En conclusién, la voz latina CENTO significO primero algo asi como
‘pafio remendado’ y después 'un tipo de obra literaria’; estas dos acepcio-
nes han perdurado en el espafiol centdn.

La primera se documenta desde que en el siglo xv aparece la palabra en
nuestro idioma hasta hoy. Centén se aplico primero a la designacion de va-
rios objetos hechos con pafios remendados (‘“‘cabegal”’, vestido, manta); mas
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tarde dio nombre a una clase de ‘““manta militar’; a principios del siglo xvIiI
se comprueba el desuso de esta acepcion particular que, recogida posterior-
mente en los diccionarios, se va decantando como un tecnicismo del lenguaje
artillero. En este caso el arcaismo refuerza la eficacia del tecnicismo. Al mis-
mo tiempo que esto ocurria, cemton se empezé a emplear para nombrar la
manta y —mas recientemente— la colcha tejidas con telas diferentes o de
diversos colores.

En su acepcion segunda centon daba nombre a unas obras poéticas que
se ajustaban a un modelo o género literario determinado por dos notas:
por el empleo de fragmentos de autores u obras conocidos y por la unidad
de composicién en que era necesario encajar ese material preexistente. Inter-
textualidad, unidad de composiciéon y género poético son, pues, las notas
esenciales del concepto expresado por centén en su acepcion literaria. A lo
largo de la historia de la palabra aparecen otras caracteristicas, pero son
mas circunstanciales: la asociacion de este género con la ensefianza de la
gramatica y la retorica clasicas y, luego, con cualquier otra finalidad didac-
tica; su extension variable; y, mas tarde también, la posibilidad de expre-
sarse en verso o en prosa.

La breve historia de la palabra centén deja ver una evolucion del signi-
ficado y valoracion de la obra literaria que designa. Hasta el siglo xviI no
aparece la connotacion despectiva que va a arruinar la dignidad poética del
centén. En el siglo xviir todavia se distingue el centén poético de un centén
utilitario que ya no tiene virtualidad literaria. En los diccionarios mas mo-
dernos se sigue llamando al centdn “obra literaria’, en verso o prosa; pero
su caracteristica esencial, y casi anica, se reduce al hecho de combinar textos
ajenos, perdidos ya los rasgos de unidad estructural y género literario. En
el uso actual —si hemos de creer a M. Moliner— centén ha perdido incluso
la vaga denominacion de ‘“‘obra literaria”, y ha cambiado su indole por la
de mera ‘“coleccion” de fragmentos ajenos, literarios o no literarios.

Debemos destacar la importancia histérica de la definicién lexicografica
que ofrece de centones el Tesoro de Covarrubias. Se trata de una definiciéon
que ha tenido fortuna. La recogen el Diccionario de Autoridades y los de la
Academia hasta la actualidad; y, a través de éstos, otros diccionarios mo-
dernos. Gili Gaya inicia con ella el articulo centén de su Tesoro Lexicogrd-
fico. En 1616 —sdlo cinco afios después del Tesoro de la Lengua Castellana
o Espafiola— la segunda ediciéon de Oudin la traduce al francés casi al pie
de la letra (vid. Gili Gaya, Tes. Lexic.. s. v.). Es también la definicién mas
completa y documentada; la unica que remite a Ausonio como el autor que
fija el género del centén; y no incluye todavia el matiz despectivo que, en
su época, estaba gestandose o habia salido a la luz ya.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



RFE, LXVII, 1987 NOTAS LEXICAS AL «LIBRO DEL BUEN AMOR>® 65

¢ Apunta el remendar de Juan Ruiz a la nocién literaria que se expresaba
con el latin cENTo y luego con el espafiol centén? Es muy posible que
asi sea, primero porque ese remendar tiene en el contexto una significacion
literaria, como hemos explicado; segundo, porque la lexicografia historica
demuestra el parentesco semantico de remendar y centén; tercero, en fin,
porque el significado literario del latin cENTO no debia de ser extrafio ni
a Juan Ruiz, por supuesto, ni siquiera a sus lectores menos doctos, ya que
la palabra romance camtar lo traducia, al parecer, antes de que el castellano
contase con la voz centén.

Finalmente, y a tenor de lo expuesto, debemos preguntarnos por las no-
tas que integrarian el concepto ‘centén’ en Juan Ruiz, en la hipodtesis vero-
simil de que éste se expresara figuradamente a través de remendar. Natu-
ralmente, hay que buscar esas notas en los testimonios de centén mas proxi-
mos a nuestro poeta: en el cantar del Glosario de Toledo, en A. F. de Pa-
lencia y en Nebrija. Pero también hay que tener en cuenta la definicién de
Covarrubias, que, como hemos visto, destaca por su importancia historica.
Asi pues, podemos conjeturar que, para un hombre de la época y de la cul-
tura de Juan Ruiz, la idea de ‘centén’ comprenderia los siguientes rasgos:

1. Un género literario en verso con un importante componente narra-
tivo. Nétese que cantar designaba, ademas de la idea de ‘centén’, un
género narrativo muy concreto, y que, todavia en 1490, A. F. de Pa-
lencia para referirse a poemas narrativos como la Odisea, la Iliada,
la Eneida ... empleaba la expresion “cantares de Homero o de Vir-
gilio”. En este punto Covarrubias es menos preciso: sus palabras
(“un cierto género de poesia’) aseguran que el centén es un género
literario en verso, pero no especifican su naturaleza lirica, narrativa
o dramética.

2. El centén es un intertexto, una “escriptura de remiendos”. En esto
coinciden, como hemos visto, no s6lo Palencia, Nebrija y Covarru-
bias, sino cuantos, después y hasta hoy, han definido la acepcién lite-
raria de la palabra.

3. La unidad de composicion. Otra nota en la que hay unanimidad,
mientras el centén no pierde su dignidad de obra poética.

4. Finalmente, es verosimil que Juan Ruiz encontrara la idea de ‘cen-
ton’ —expresada traslaticiamente por remendar— en las tradiciones
retéricas y gramaticales de las escuelas; y que un autor como Auso-
nio no fuera un extrafio para nuestro poeta.

Dejaremos para el final el desarrollo de este tiltimo punto. Ahora vamos
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a ver como las tres primeras caracteristicas de ‘centén’ —las notas esencia-

les del concepto— son pertinentes en la consideracion del género literario
del LBA.

4, FL LBA Y LOS CENTONES.

Como se sabe, de un modo o de otro, de manera mas o menos explicita,
la critica ha reconocido las caracteristicas esenciales de ‘centén’ en el LBA,
aunque algunas de ellas han sido objeto de largas y eruditas discusiones y
aunque nadie —que yo sepa— ha acudido al centdn expresamente para re-
ferirse a la composicion y al género del poema de Juan Ruiz.

Empecemos por la ultima de estas caracteristicas. L. Spitzer ** sefialé la
unidad de composicion del LBA, aun precisando que ésta se asienta en la
“superposiciéon de planos distintos”, lo cual “responde por entero a la visién
que del mundo tenia la Edad Media”. De este modo el LBA es:

“un vasto Cancionero engastado en una autobiografia humoristica, que se
engasta en un tratado ascético-moral”. El poema no es sélo chantefable, sino
chantefable + poéme moral.

Para F. Lécoy resulta innegable la unidad del vasto poema del Arcipreste,
escrito para la recitacion y para la lectura ?. También M.2 Rosa Lida afir-
ma la unidad de composicion de la obra de Juan Ruiz. La finalidad didac-
tica del libro y la exuberante personalidad de su autor son, segin la autora,
los rasgos que confieren unidad a la composicién; y la magama hispanohe-
brea el género literario en que se expresa dicha unidad estructural 2. Pero
el didacticismo de la obra, aunque confesado —leccién moral y leccién mé-
trica— y patente en muchos pasajes, no siempre es una evidencia y, en al-
gunas ocasiones, es un asunto muy discutible. Ademads, la obra no sélo in-
tegra un tratado de amor, una narracién autobiografica y un “vasto cancio-
nero”, sino también una serie de relatos episodicos intercalados y un extenso
fabulario #. Con todo, su unidad y consecuencia han sido sefialadas con con-
viccion por G. Sobejano ?: el LBA es, al mismo tiempo, un tratado y un

28 “En torno al arte del Arcipreste de Hita”, en Lingiiistica e historia literaria,
Madrid, Gredos, 1968, 22 ed., pag. 120.

24 Op. cit., pag. 351.

25 “Nuevas notas para la interpretacién del LBA”, en op. cit., pig. 218.

28 Cf. R. Lapesa, “Arcipreste de Hita”, en Diccionario de literatura espaniola, di-
rigido por G. Bleiberg y J. Marias, Madrid, Revista de Occidente, 1972, 42 ed. corre-
gida y aumentada.

21 “Consecuencia y diversidad en el LBA”, en M. Criapo pE VaL (direct), E!
Arcipreste de Hita. El libro, el autor, la tierra, la época, Actas del I Congreso Inter-
nacional sobre el A. de H., Barcelona, SERESA, 1973, pags. 7-17.
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poema, una obra que ensefia deleitando y que crea una estructura artistica
destinada a perdurar. Y J. Joset ha puesto de relieve la coherencia interna
del texto, cifrada en el vo autobiografico (diverso y proteico, pero unitario),
en un cierto equilibrio cualitativo interno (pese al desequilibrio cuantitativo
externo) y en las formas recurrentes (como las estructuras binarias y ter-
narias) que garantizan la armazon del conjunto. Asi, el LBA posee una
unidad estructural fundada en la cuaderna via (en el verso y en el hemisti-
quio como elementos formales de expresion unitaria) y en los “hilos tejidos
entre varias partes’”’ del mismo ?®. De modo que el texto de Juan Ruiz, como
los centones definidos por Covarrubias, se caracteriza por “un cuerpo y una
contextura” en que se integran diversos materiales literarios preexistentes.

Que sea un producto “remendado de diversos pedagos de uno o de dife-
rentes autores’’ es cosa bien sabida, sobre todo desde que Menéndez Pelayo
enumerod las distintas ‘“‘piezas’” que constituyen su materia poética ?*. Des-
de entonces la cuestion de las fuentes de Juan Ruiz es uno de los capitulos
de su bibliografia en que mas se ha avanzado; y la obra citada de F. Lécoy
resulta, a este respecto, practicamente definitiva. Recientemente, J. K. Walsh
ha visto el LBA como un “palimpsesto”’, hasta el punto de poder afirmar que
una buena parte de la obra de Juan Ruiz estaba hecha antes de que el poema
comenzara *. Y yo mismo, apoyandome en esta idea y tratando de precisarla
y completarla, he considerado el LBA como un intertexto y he esbozado un
analisis del mismo desde la perspectiva de la lingiiistica de la enunciacion **.

Finalmente, queda la cuestion del género literario. Con toda razoén afir-
maba M.2 Rosa Lida que la estructura del LBA no tiene parangén en la
literatura europea y que por eso la critica despieza la obra en partes, las
cuales, por separado, si pueden relacionarse con obras y géneros conocidos
en nuestra tradicién literaria ®. En el intento de asignar un género literario
determinado al LBA se han propuesto diversas hipétesis que apuntan a las
magamas *®, a las pseudo-autobiografias eréticas de la poesia cortés %, a las

28  Ed. cit., pAgs. XVI-XXIII: pag. XXII.

20 Cf. Antologia de poetas lricos castellanos, I, Santander, C. S. I. C. (Edicién
Nacional de las Obras Completas), 1944, pags. 274-75.

80 Pid, art. cit. aqui en n, 20. “Palimpsesto” o intertexto: para esta nocién (toma-
da de J. Kristeva), vid. A. D. MAINGUENEAU, Initiation aux méthodes de Uanalyse du
discours, Paris, Hachette Université, 1976, pags. 123 y sigs. El centén de Ausonio,
como el LBA, también es un intertexto; compérese: “Centén designaba un poema com-
puesto con fragmentos tomados de la obra de un autor clisico, resultando de ello un
contenido completamente distintos del que tenia el original” (E. MoNTERO CARTELLE,
op. cit.,, pag. 222. El subrayado es mfo).

81 Art, cit. en n. 7.

33 Cf. “El LBA: contenido, género, intencién”, en op. cit., pags. 291-306: pag. 291.

88 Vid, A. Castro, Espafia en su historia. Cristianos, moros y judios, [1948)], Bar-
celona, Ed. Critica, 1983, 2.2 ed., pAgs. 355-446, y “El LBA del Arcipreste de Hita”,
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autobiografias medievales de Ovidio %, a las Artes poéticas medievales * vy,
en fin, a la parodia de los poemas de clerecia del siglo x111 y de las obras
morales escritas asimismo en cuaderna via *. Quizas lo mas probable sea
que Juan Ruiz haya creado un género de nuevo cufio con los restos del
naufragio del mester de clerecia, con los modelos mas o menos difusos de
autobiografia ficticia que pudieron proporcionarle las tradiciones islamica o
hebraica o latino-europea (sin necesidad de excluir ninguna de ellas ni ningtn
aspecto de cada una de ellas) y, por supuesto, con los materiales acarreados
por la tradicion retorica medieval. Esta hipdtesis —conciliadora y ecléctica—
tiene, sin embargo, la ventaja de poder explicar lo que acaso sea el logro
artistico mas notable del Arcipreste de Hita, es decir, el haber creado un
poema en el que la enorme variedad tematica y formal se presenta ahormada
en una unidad estructural que se descubre en el analisis mas detallado y ri-
guroso.

Y en este punto es donde el centén —considerado “un cierto género de
poesia”’— puede vislumbrarse como modelo genérico del LBA. Desde luego,
el remendar del v. 66b, con su particular significado literario documentado,
fundamenta coherentemente esta hipdtesis. La cual, ademas, puede aceptarse
sin necesidad de desechar las anteriores, pero con la ventaja, frente a ellas,
de asumirlas y completarlas. Asi, las magamas son narraciones autobiogra-
ficas en prosa, pero el LBA esta en verso. Frente a la autobiografia cortés,
ni el “loco amor” ni siquiera siempre el “buen amor” del Arcipreste son
inequivocamente corteses. Parece seguro —segin se desprende del ejemplar
estudio de F. Rico— que Juan Ruiz conocié el De vetula; pero pasajes ex-
tensos del LBA, como la Batalla de Carnal y Cuaresma (en la que el YO
autobiografico casi desaparece como protagonista para adoptar una perspec-
tiva proxima a la del lector-espectador), o pasajes menos extensos, como la
Cantiga de los clérigos de Talavera (dificilmente asimilable al hilo autobio-
grafico, a no ser a modo de apéndice), parecen salirse del modelo genérico
de las autobiografias medievales de Ovidio. El L.BA4 es algo mas que una
parodia del mester de clerecia: basta s6lo con fijarse en el episodio de las
serranas para percatarse de ello. Y es que el género literario que crea Juan
Ruiz —aunque sin precedentes y sin consecuentes conocidos— se asienta

en Comparative Literature, vol. IV, 3 (1952), pags. 193-213; M.2 R. Lipa pDE MALKIEL,
“Notas para la interpretacion, influencia, fuentes y texto del LBA”, en op. cit, pagi-
nas 153-202, y los trabajos citados aqui en nn, 25 y 32.

# Vid. G. B. GysBoN-MoNYPENNY. “Autobiography in the LBA in the light of
some literary comparisons”, en Bulletin of Hispanic Studies, 34 (1957), pags. 63-78.

85 PVid. F. Rico, “Sobre el origen de la autobiografia en el LBA”, en Anuario de
Estudios Medievales, 4 (1967), pags. 301-25,

88 Jid. J. JoserF y A. BLECUA, eds. cits.

87 Vid. J. K. WaLsH, art, cit.
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firmemente en las tradiciones literarias y retoricas de la Edad Media. En
este sentido estoy de acuerdo con lo esencial de las ideas de A. Blecua al
respecto: “El autor, que es por principio un memorioso lector u oyente, sin-
tetiza multiples géneros y especies literarias anteriores y compone una obra
que se presenta, por esto mismo, como nueva, como género desconocido. El
Quijote es el ejemplo mas preclaro y que mejor explica como se transforma
el variado material seleccionado en una obra nueva’; pero el LBA y el
Quijote difieren: en el caso de éste conocemos muy bien “la tradicién lite-
raria que llega hasta Cervantes y la tradicion literaria que él genera’ ; en
cambio, no ocurre esto en el LBA, el cual “es quiza la obra en la que con-
fluyen todas, o casi todas, las tradiciones literarias medievales, o si se quie-
re, es la obra creada por el sistema escolar de la Edad Media” *®.

De acuerdo. Sélo tenemos que afiadir que, entre esas tradiciones litera-
rias, debemos contar también de un modo explicito la del centdn, no porque
nos obligue a ello una documentacion inexistente, sino porque el dato léxico
que hemos anotado (remendar: ‘componer un centén’) nos permite funda-
damente conjeturar ese modelo genérico para el LBA4.

5. Ausonio v Juan Ruiz.

Sin propésito de exhaustividad y sin animo de establecer una fuente mas
de Juan Ruiz, voy a destacar algunas notas que se encuentran en el proélogo
del Cento Nuptialis de Ausonio, justamente el texto de donde —como hemos
visto— toma Covarrubias la cita de la “ley y regla de componer centones”.
Creo que estas notas pueden aplicarse facilmente al LBA; y de hecho se
han aplicado. Asi, acabamos de ver como A. Blecua sefiala la memoria como
una cualidad fundamental del autor del LBA (“que es por principio un
memorioso lector u oyente”’). También en el Prdlogo en Prosa insiste el
mismo Arcipreste en la memoria. LLa memoria, lo mismo que la finalidad
de hacer reir (declarada igualmente desde el comienzo del LBA), es algo
importante en Ausonio, hasta el punto de que el centén se reduce a una
cuestion de memoria:

Solae memoriae negotium sparsa colligere et integrare lacerata: quod ridere
magis, quam laudare possis.

(Es tinicamente cuestion de memoria: se recogen fragmentos sueltos de versos
y a estos trozos inconexos se les integra de nuevo en un todo, cosa méis digna
de risa que de elogio.)

38 A. BLEcua, ed. cit., pags. XIX-XXI.
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La idea de la unidad del LBA como confluencia y convergencia de
opuestos —desarrollada detalladamente en el libro de L. Beltran— parece
un eco de lo que se lee en el texto de Ausonio:

Accipe igitur opusculum de snconnexis continuum, de diversis unum, de seriis
ludicrum, de alieno nostrum: [...]. Hoc ergo centonis opuscwlum ut ille ludus
tractatur, pari modo sensus diverss ut congruant, adoptiva quae sunt, ut cog-
nate videantur, aliena ne tnterluceant: arcessita ne vim redarguant, densa ne
supra modum protuberent, hiulca ne pateant. Quae si omnia ita tibsi videbuntur,
ut praeceptum est, dices me composuisse centonem.

(Acepta, pues, esta pequefia obra que forma un conjunto con elementos in-
conexos, un todo con partes diversas, una chanza con cosas serias, algo mio
con material ajeno 3. [...] Asi pues, esta pequefia obra, el centdn, sigue el
mismo método que ese juego, tratando de armonizar sentidos diversos, de dar
a elementos extrafios aspecto de emparentados, de evitar que se noten las
incoherencias, que los pasajes traidos a colacién no acusen violencia, que,
condensados en exceso, se apelotonen o, desunidos, dejen ver hiatos. Si todo
esto te parece cumplido segiin las reglas, podras decir que he compuesto un
centon.)

En el LBA —-y sobre todo, en las declaraciones enunciativas del principio
y del final— es frecuente, como se sabe, la referencia al lector “de buen en-
tendimiento” y al ““de mal entendimiento” ; tampoco falta la alusién irdnica
a la poca ciencia y rudeza del autor. Si aceptamos que la funcion textual del
lector esta determinada por la del autor, y viceversa (lo mismo que todo yo
reclama un TG y todo TG un vo) y que la ambigiiedad no es sblo el re-
sultado de la eleccién de un determinado lector, sino sobre todo el producto
del autor, entonces podemos poner en relacion el texto del Arcipreste con la
referencia de Ausonio a los autores de buen y mal entendimiento (y su cla-
sificacién irénica en el grupo de los segundos):

Sed peritorum concinnatio miraculum est, tmperitorum junctura ridiculum.
Quo praedicto scies, quod ego posteriorem imitatus sum 40,

(Pero mientras (sic) las combinaciones que hacen los expertos son maravillo-
sas, las disposiciones de los inexpertos resultan grotescas. Con lo que acabo
de decir te daris cuenta de que yo he imitado al segundo tipo de jugador.)

En fin, la leccidn métrica, la exhibicién del virtuosismo poético, es algo

8 Comparese esto con la glosa citada que Sobejano propone para el v. 66b, y con
lo que Juan Ruiz dice al final de su propio libro: mas de fuego e de burla es chico
breviario 1632b.

40 He aqui el tépico de la rusticitas, comentado por Curtius en Ausonio y del que
nos ocuparemos mas adelante.
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que llama la atencién en la obra de Juan Ruiz (en el Prdlogo en Prosa y en
otros pasajes, incluida la estrofa 66: a trobar con locura non creas que me
muevo). Aunque acaso sin el tono un si es no es jactancioso de Juan Ruiz,
Ausonio también deja claro que sin un conocimiento especializado de la mé-
trica no se puede componer un centon:

Diffinduntur autem per caesuras omnes quas recipit versus heroicus, convenire
wut possit aut penthemimerss cum reliquo anapaestico, aut trochaice cum pos-
teriore segmento, aut septem semipedes cum anapaestico chorico, aut [ponatur]
post dactylum atque semipedem quidquid restat hexametro ...

(Se parten, en efecto, los versos por todas las cesuras que admite el verso
heroico, de manera que se casa un hemistiquio de pentemimera (-vv-vv-) con
la restante parte anapéstica (vv-vv-vv- X) 0 la parte trocaica (-vv-vv-v) con
el segmento que le complementa (v-vv-vv- ¥) O siete semipiés (-vv-vv-vv-) con
un anapesto coral (vv-vv- ¥) o bien [sigue] después de un dactilo y un semi-
pié (-vv-) lo que falta para un hexiametro.

Parece que esta dentro de lo verosimil que Juan Ruiz conociese la obra
de Ausonio y, naturalmente, el Cento Nuptialis. El cotejo que he establecido
someramente entre el prologo de esta obrita y algunas ideas y hechos sobre-
salientes del LBA sugiere ese conocimiento. Sin embargo, no es Ausonio un
autor al que suelan referirse la critica y la erudicion que la obra del Arci-
preste ha desencadenado. Solo M.2 Rosa Lida —al menos en lo que se me
alcanza— ha puesto en relacion —si bien de un modo indirecto e incidental—
el nombre del retérico de Burdeos con nuestro autor de Hita. Al hablar del
vo didactico del LBA afirma que: “Tal yo se encuentra en la literatura
didactica de todos los tiempos y lugares”. Y en nota recoge ejemplos de
autores griegos y latinos, entre los cuales estd Ausonio y su poema Las ro-
sas %', Mis adelante, en el mismo trabajo, consigna otra referencia a Auso-
nio; en este caso, para negar su posible influencia en el autor espafiol. En
efecto, Juan Ruiz, dice, no es adicto al chiste gramatical, como lo son los
versificadores de la Edad Media. Y Ausonio es precisamente una de las pro-
bables fuentes de estos chistes de la poesia medieval ; y de Ausonio cita va-
rios epigramas, el Technopaegnion y el Grammaticomastix para corroborar
su aserto ¢,

La formacion escolar de Juan Ruiz debi6 de ser extensa y profunda. A
este tema dedicd Lécoy algunas piginas admirables. En las escuelas de To-
ledo estudié probablemente Juan Ruiz los textos de los autores latinos, tanto
los viejos como los modernos: y alli aprendié a desarrollar estos textos por

4 0Op. cit.,, pag. 158, n. 5.
42 14, pag. 180, n. 22.
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escrito, segun el arte propio de aquellas escuelas. Pero Lécoy dirige su aten-
cidn casi exclusivamente, en este punto, a los goliardos y clérigos vagantes 2.

Pero si Juan Ruiz conocia tan bien la poesia latina antigua y moderna,
tuvo que conocer a Ausonio, pues este autor estaba en la lista de los autores
estudiados en las escuelas medievales. E. R. Curtius ha sefialado la relacion
del mester de clerecia castellano con la poesia latina: mester de clerecia es
el nombre que dan los poetas espafioles del siglo x111 a la ritmica y retdrica
latinas, dice. Y un poco mas adelante precisa la importancia de Juan Ruiz
como importador de latinismo en la literatura espafiola :

La poesia latina de la Edad Media penetré en Espaiia por etapas. Una oleada
llegé hacia 1230, con Berceo; otra hacia 1330, con el Arcipreste de Hita; la
tercera con Alfonso de la Torre 44,

Es mas: Juan Ruiz era un experto en la retdrica, hasta el punto de que
lo que se ha llamado realismo en el LBA no es sino la convencion retdrica
del “estilo bajo” .

El mismo Curtius destaca la influencia de Ausonio en esa poesia latino -
medieval que el Arcipreste conocia tan bien. Asi, afirma que Ausonio es
“una mina de artificios verbales’; y sefiala la técnica de intercalar monosi-
labos en el verso con ejemplos del Technopaegnion y del poema Grammati-
comastiz recogido en esa obra*6. Aparte la referencia de M.2 Rosa Lida a
esos textos, ¢ no tendra nada que ver la técnica artificiosa de Juan Ruiz —en
la ordenacion de las cuartetas y la relevancia de su altimo verso, en la com-
binacién del ritmo octonario y heptasilabico del alejandrino, por ejemplo +*—
con el manierismo de Ausonio?

Hemos aludido antes al topico de la rusticitas en Ausonio y en Juan Ruiz.
Recuérdese de éste el Onde yo, de mi poquilla ¢iengia e de mucha e grand
rudeza ..., del Prologo en Prosa. Seguin Curtius, estas formulas de humildad
no constituyen un procedimiento cristiano; provienen del “afectado manie-
rismo de la tardia literatura romana, comin a paganos y cristianos”’. A par-
tir del siglo 1v autores cristianos se esfuerzan en competir con los paganos

48 Op. cit., pags. 335 y 339-40.

4 Literatura europea v Edad Media Latina, México, F. C. E, 1955 (3.2 reimpr.
1981), 2 vols. Traduccién de Margit Frenk Alatorre y A. Alatorre, II, pags. 552-53.

46 1d., II, pag. 553, n. 20. Pero vid. R. MENENDEZ PipaL, “Cuestiones de método
histérico” (1.%), en Castilla, la tradicidn, el idioma, Madrid, Espasa-Calpe, 1966 (4.2 ed.),
“Col. Austral”, n° 501, pags. 75-93.

4 Op. cit, 1, pags. 400-401.

47 Vid. F. YnpURAIN, “Un artificio narrativo en Juan Ruiz”, en De lector a lec-
tor, Madrid, 1973, pigs. 3-23; y “Una nota sobre la composicién del LBA”, en M. Cria-
po DE VAL (direct.), op. cit, pags. 217-31; J. CoromMiNas, ed. cit,, pags. 45-63.
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en procedimientos retoricos. Entre estos autores cristianos Curtius nombra
a Ausonio. Para estos autores lo principal es “el virtuosismo retdrico”. Se
excusan en la captatio de que su estilo o talento, o uno y otro, sean aridos,
secos, vacios, rudos. ‘“Se complacen especialmente en acusarse de rusticitas,
esto es, de tener un lenguaje rudo, incorrecto, propio de labriegos’. Tales
estereotipos no se generalizaron hasta los siglos v y vi; pero a los retoricos
de esta época “se les tenia, a lo largo de la Edad Media, por modelos de
estilo, y se les imité asiduamente’ *&,

Finalmente, quiza sea el asunto de las bromas y las veras el lazo mas
estrecho que une a Juan Ruiz con Ausonio. Se trata de un ideal artistico de
la poesia medieval que, como dice Curtius, se contintia en época muy poste-
rior en la obra de ‘“‘bromistas como el Arcipreste de Hita y Rabelas” *°. En
la tardia Antigiiedad latina la retorica y la poética crean “un gusto cada vez
mayor por los juegos verbales, métricos y poéticos”. Ausonio ‘“‘se complace
extraordinariamente en estas cosas. [...] Su programa es laetis seria miscere,
pero guardando la regula morum’ *°. Resulta dificil no asociar esta afirma-
cién con aquellos versos del LBA :

que pueda fazer libro de buen amor aqueste,
que los cuerpos alegre e a las almas preste.

(13cd).

Ausonio emplea el griego y el latin en un mismo poema —mezcla de len-
guas que habia criticado Horacio— para explicar su programa de burlas y
veras. Y Juan Ruiz emplea el castellano y el latin, no sélo en el Prdlogo en
Prosa, sino en el pasaje de las horas canodnicas; y el arabe y el castellano
en el episodio de la mora; y crea el pastiche (castellano-catalan-provenzal-
francés) de Pitas Pajas.

Dice Curtius: “La mezcla de lo tragico y lo cémico [...] no sélo es en
Ausonio un ideal estilistico, sino también un esquema panegirico” ®!. Y uno
recuerda automdticamente el tratamiento que Juan Ruiz dispensa a Trota-
conventos en el planto. El Arcipreste, lo mismo que Ausonio, prescinde en
ocasiones de los seria para quedarse s6lo con los ioci, sin que falte incluso la
obscenidad en el Cento Nuptialis y en el LBA. Y hasta en las consecuencias
extraliterarias de esta actitud literaria parece haber un paralelismo entre
ambos autores. Asi, Paulino de Nola critic6 por esto a su admirado maestro
Ausonio. El desconocimiento de la biografia real de Juan Ruiz nos impide

#8 E. R. CurTIUS, 0p. cit., 11, pag. 588.
w 1d, II, pag. 601.

so 1d, II, pag. 597.

51 Ibid.
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presentar un hecho semejante; pero, de ser verdad, el verosimil encarcela-
miento del Arcipreste y sus problemas con don Gil de Albornoz —por causa
del LBA, como se ha dicho— serian réplicas acabadas del episodio biogra-
fico de Ausonio.

En fin, mas importante sin duda resulta el que entre los soci de Ausonio
figuren sus artificios verbales y sus innovaciones métricas %2, lo cual se avie-
ne perfectamente a ciertas “burlas” del Arcipreste y, sobre todo, el que “el
toca seriis muscere siguié siendo una convencion aceptable” %3, que perdurd
y que llegd, como se ha dicho, al bromista de Juan Ruiz.

Resultan sorprendentes las afinidades de Juan Ruiz y de Ausonio. Tam-
bién, el que hayan pasado desapercibidas, con las excepciones de la breve
alusiéon de M.2 Rosa Lida y de la fecunda indicacion de E. R. Curtius.

Y, sin embargo, creo que, ademas de las similitudes sefialadas, cabe in-
dagar otras concomitancias entre el centon, concretamente el Cento Nuptialis,
y €l LBA. El poema de Ausonio es parddico **; y la parodia es un impor-
tante componente estructural del LBA4. La técnica del centdn latino, como
género literario, puede resumirse asi:

La entidad del centén supone dos presupuestos basicos. En primer lugar
es precisa la eleccion de un modelo de reconocida fama, para que se produzca
la tensién entre el original y el centdn, que caracteriza a este tipo de compo-
siciones, pues de otro modo no es posible el sentido parédico y edificante [...].
En segundo lugar, el centén se basa en un conocimiento perfecto del modelo,
tanto por parte del autor como del lector. El primero, sin este requisito, no
seria capaz de componer el poema; el segundo, de reconocer al modelo %5,

Me parece que estos dos presupuestos, en lineas generales, se dan en la
composicion del LBA. Naturalmente “el modelo de reconocida fama” elegi-
do por el Arcipreste no es un unico modelo, como en los centones griegos y
latinos (que elegian a Homero y a Virgilio, respectivamente), sino varios
modelos: las tradiciones literarias precedentes, el mester de clerecia, los poe-
mas morales en cuaderna via, y también la épica juglaresca, la erética ovi-
diana o pseudo-ovidiana, la literatura didactica y los fabularios, la poesia
popular de tradicién oral (serranas), la poesia goliardica, etc. A todo esto
habria que afiadir lo que el autor Juan Ruiz, por ser un hombre culto de la
Castilla toledana del siglo x1v, pudo conocer, de modo directo o indirecto,
de las literaturas drabe y judia de la época o de épocas anteriores. Por otra

s2 1d, phg. 598.

88 Jbid.

8¢ Cf. E. MoNTERO CARTELLE, op. cit., pags. 224-25.
85 fd., pag. 225.
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parte, resulta innegable que el Arcipreste conocia a la perfeccion algunas de
esas tradiciones literarias. Y también las debian de conocer sus oyentes y
lectores contemporaneos. Asi, por ejemplo, cuando en la copla 72 del LBA
el poeta echa mano de la formula non devemos dubdar tras haber citado a
Aristételes, no solamente esta exhibiendo su conocimiento de la poesia oral
formularia y del mester de clerecia que la adopta en parte, sino que estd
jugando con la complicidad de su publico, el cual sabia que esta formula era
un topico de la humildad ante la autoridad citada; y que en el mester de
clerecia se usaba para citar a los santos y a la autoridad eclesiastica, o para
dar validez a una leyenda pidosa; y por eso la entendia como un rasgo co-
mico en ese contexto, pues ahi el autor se vale de ella para afirmar la nece-
sidad sexual de los seres humanos **. Mucho tendrian que saber los lectores -
oyentes de Juan Ruiz acerca de las literaturas que en el LBA se intertex-
tualizan. Quiza para ellos la ambigtliedad de ciertos pasajes de la obra no re-
sultara tan irreductible como para el lector moderno, que desconoce mucho
de esas tradiciones literarias.

Los hechos resefiados requieren un analisis mas detallado e invitan a la
busqueda de apoyos documentales soélidos. Pero creo que lo que muestran
estas coincidencias o semejanzas no es tanto que Juan Ruiz conociese el
texto de Ausonio y se inspirase en él de un modo directo (lo cual, por otra
parte, es muy verosimil) cuanto que el concepto de centdn, tal como lo en-
tiende Ausonio, pudo tener vida en la tradicion literaria medieval y circular
ampliamente. Y esto lo confirmaria la documentada acepcion literaria de
remedar y su parentesco semantico con el significado ‘centon’, significado
que un escolar de la talla de Juan Ruiz debi6é aprender en la palabra latina
CENTO, la cual, por otra parte, tuvo su glosa castellana —cantar— antes
de que nuestro léxico se enriqueciese con la voz centdn.

6. FiINAL.

De cualquier modo nuestro proposito principal ha sido anotar ese re-
mendar de Juan Ruiz, en el cual —por el contexto en que se halla y porque
CENTO-ONIS es ‘‘escriptura de remiendos”’ y porque remiendo “‘estiéndese a
sinificar el centén’’— parece licito entender algo asi como ‘componer un
cent6n’ o, dicho con palabra mas moderna, centonar.

Légicamente resulta imposible no poner en relaciéon este dato léxico con
la debatida cuestién del género literario del LBA. Contando con los hechos
que he reunido, me parece muy probable que el género de los centones latinos

86 Cf, J. K. WaLsH, art. cit., pag. 76, n. 32; pag. 66, n. 12, y pag. 85.
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haya servido de modelo a Juan Ruiz cuando éste componia su LBA. Lo cual
abre una perspectiva nueva: aquella desde la que podemos entrever la in-
fluencia de Ausonio en nuestro inmenso poeta castellano. Nada de esto, sin
embargo, tiene por qué invalidar lo que sobre el género literario y las fuentes
de la obra del Arcipreste han escrito maestros de solido prestigio y crédito
seguro. Eso si, la hipdtesis del centén, como hemos sefialado, tiene ciertas
ventajas frente a otras.

Pero ain queda por aclarar un hecho al que nos hemos referido al prin-
cipio. s Cémo casar la significacion literaria de remendar con la otra acepcion
particular (‘remendar vestidos’) que resulta evidente en nuestro verso al atri-
buirse en él la accion al sujeto alfayate? Desde luego, no seria la primera
vez que Juan Ruiz juega con el doble sentido de una palabra. Los ejemplos
que podriamos aportar para ilustrar esta “manera ruiciana’ o rasgo de es-
tilo serian numerosos. También en este verso 66b remendar puede tener el
significado de ‘componer centones’ para el lector discreto e instruido y el
mas comun de ‘componer un vestido roto’ para el lector vulgar de poco en-
tendimiento. Lo curioso —y ello es también muy del estilo de Juan Ruiz—
es que este ultimo significado hay que entenderlo figuradamente: es una
metafora. Como metafora es lo de las “gargas” y el “uevo” del v. 66a. Y
como metafora, sentido figurado, es la acepcion literaria del latino CENTO
y del espafiol centén. No es posible entender estos versos 66ab de otra for-
ma; el contexto literario en que se insertan obliga a asignarles una signifi-
cacion literaria, como hicieron Cejador y Sobejano y como es evidente, por
lo demas. El sentido metaférico desemboca necesariamente en la acepcion lite-
raria de remendar documentada ampliamente desde el siglo xvI. ;Existia
ya esta acepcion en la época de Juan Ruiz? ;Se acufi6 mas tarde? Si esto
ultimo fuera verdad, ¢no tendria su importancia el que remendar se docu-
mente por primera vez en el LBA y el que se emplee en ese texto con el
significado “metafdrico” de componer un género literario nuevo con re-
miendos (fragmentos, piezas, etc.) sacados de otros géneros preexistentes?
Para ello, ciertamente, es necesario ser un alfayate experimentado, porque
peritorum concinmnatio miraculum est.

Jost Luis GirON ALCONCHEL,
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