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NOTAS BIBLIOGRAFICAS

Actas del 11 Simposio Internacional de Lengua Espariola (1981). Coordinado por
Manuel Alvar. Ediciones del Excmo. Cabildo Insular de Gran Canaria, Las Pal-
mas, 1984, 551 pags.

El II Simposio Internacional de Lengua Espariola tuvo lugar en Las Palmas
durante los ultimos dfas del mes de octubre de 1981; conté con la presencia de
prestigiosos especialistas que, al redactar las conclusiones finales, mostraban su
satisfaccién ante el trabajo realizado, muy ttil para la evolucién de los estudios
filolégicos sobre el complejo mundo hispdnico. Hubo satisfacciones mas concretas:
una vez mas pudo comprobarse «la trabada unidad gramatical del espafiol en sus
aspectos morfolégicos y sintadcticos, sin que peculiaridades como el voseo riopla-
tense hayan destruido tal unidad, pues estd vinculado a etapas histéricas del es-
pafiol». Se reconocia también que las diferencias fonéticas «no han roto la com-
prensién de los hablantes, que manifiestan, a través de su originalidad local, la
propia modalidad de habla» y que «las variantes léxicas, las mas faciles de com-
prender y denunciar, no tienen el interés de las estrictamente gramaticales, aunque
se debe mantener la situacién de alerta ante el peligro de fraccionamientos.

Las Actas que ahora comentamos recogen 26 aportaciones de otros tantos in-
vestigadores procedentes de ambos lados del Atldntico. Dar cuenta de todas ellas
es tarea bastante diffcil y omitir alguna acarrearfa seguramente una merma con-
siderable para esta resefia informativa, por lo que, aunque sea con brevedad, dedi-
caremos unas lineas a cada una de las ponencias y comunicaciones presentadas,

Leccidén tnaugural
La leccién inaugural fue impartida por Manuel Alvar sobre el tema «La lengua

como libertad» (pags. 7-31). La lengua constituye un «molde» que nos limita, pero
al mismo tiempo un «cofre» donde gcneraciones y generaciones han guardado sus
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experiencias para que nosotros podamos disponer de ellas en cualquier momento;
hemos recibido una herencia colectiva, lo cual implica que la persona esta inserta
en una sociedad determinada y en ella, mediante un acto de seleccién y actuali-
zacién, puede practicar unos principios de libertad: «Cada lengua esta ahi, con las
particularidades que la caracterizan, ni mejores ni peores, simplemente suyas e
inalienables». Este instrumento sirve, cualquiera que sea su historia y cualquiera
que sea su funcionamiento, para que los hablantes se entiendan con €l y los
escritores elaboren las obras de arte. Pretender que el talante de un hombre ge-
nial es en cada sitio distinto nos llevarfa a elucubraciones dificilmente comproba-
bles: el escritor —segiin observa el profesor Alvar en el ejemplo de los mfsticos
y en Quevedo—, si es genial, «romperd los moldes y dird lo que quiere decir en
la lengua que posea. Y lo dir4d segiin exija su tiempo y la sociedad en la que se
instaura, pues, de otro modo, no podréa vivir por falta de rafces».

I. Espafiol general

La seccién I de las Actas, destinadas al espafiol general, incluye diez interven-
ciones.

Emilio Alarcos Llorach («Condicionamientos grificos en la fonética del espafiol»,
paginas 35-44) parte del hecho de que no siempre la escritura es fiel reflejo nota-
tivo de la secuencia fénica, ni en sus unidades distintivas ni en sus variantes
combinatorias; por ello, la imagen grafica puede inducir al hablante a interpreta-
ciones orales opuestas a lo verdaderamente tradicional y correcto, de forma que,
a veces, se producen pronunciaciones contrarias a la norma establecida: asf, el
florecimiento actual de [v] en la lengua cultista y engolada, ultracorrecciones del
tipo [u-nwéBo] (‘un huevo'), la articulacién portefia de las grafias hie- sin el re-
fuerzo consondntico habitual, la pronunciacién velar de -n (en-harinar) en varias
zonas hispéanicas, o la reproduccién enfitica de la grafia x ante otra consonante.
Advierte E. Alarcos que, con todo, en espafiol los fenémenos comentados no tienen
tanta importancia como en otros idiomas, ni la presién cultista y escrita es tan
fuerte. Pero ahora existe el peligro de que las ultracorrecciones afectadas, que son
harto frecuentes entre el personal de «némina» o invitado a la radiotelevisién, se
extiendan entre grandes contingentes de hablantes «amarrados arreo a la pantallax.

Gregorio Salvador titula su comunicacién «La labiodental sonora en espafiol
actuals (pags. 45-54). Tras repasar teorfas y datos sobre la presencia de [v] en
algunas 3reas de la Peninsula, concluye que dicha articulacién se produce tnica-
mente en dos situaciones: a) cuando procede del grupo consondntico sb, en las
zonas donde se produce aspiracién; b) cuando el hablante, al mismo tiempo que
pronuncia, sonrie abiertamente, hecho universal en el espafiol, pues tal variante
fonética no plantea problemas de confusién fonolégica. Aparte queda otra [v] la-
biodental, la de los pedantes —que incluso puede darse en la realizacién de b—,
atestiguada sobre todo tras nasal o pausa, quiz4 por la tendencia a mantener en el
fonema /b/ el rasgo fricativo en los unicos casos en los que el contexto fénico
condiciona la oclusién de la bilabial. Frente a investigaciones precedentes, G. Sal-
vador afirma con rotundidad que «no hay en Granada ni en ningtin otro lugar
de Andalucfa, que sepamos, uves habituales, espontdneas, no condicionadas. Esto
conviene dejarlo ya muy claro, proclamarlo asf de una vez por todas y prescindir
del dato para cualquier tipo de especulacién histérica o de descripcién dialectals,
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«El plural de las palabras terminadas en semivocal» (pags. 55-81) es la contri-
bucién presentada al Simposio por Fernando Gonzilez Ollé. El castellano fijé desde
época temprana un sistema bastante sencillo para la formacién del plural; aunque se
han producido variaciones posteriores, éstas afectan sélo a un namero absoluto y
relativamente escaso de palabras. El autor presta atencién, de manera especial, a
los sustantivos terminados en semivocal, los cuales manifiestan innovaciones actua-
les que, desde un enfoque puramente formalista, cabria contemplar como el re-
torno a un modelo desechado en la lengua estindar durante una larga fase hists-
rica: hoy, en efecto, la casi totalidad de los vocablos terminados en semivocal pa-
latal (e, independientemente, todos los terminados en semivocal velar) construye
su plural mediante el formante -s (sprays, jerseis). A él se acomodan, segin un
proceso espontdneo, los neologismos de cualquier origen, como manifiesta la prac-
tica diaria. Sélo un conjunto muy escaso de términos, de mayor frecuencia de
uso (ay, buey, grey, ley, rey) conserva el morfema -es. Segiin F. Gonzélez Ollé, nos
encontramos ante una involucién morfolégica que puede explicarse del modo si-
guiente: cuando el formante etimolégico -s (bueis) estaba a punto de desaparecer
en beneficio del analégico -es (bueyes), una invasién léxica de extranjerismos con
tal terminacién, cuya marca de plural es también -s, hace que desde el siglo X1x
este formante, coincidente con el primitivo -s, se convierta en el propio de la ma-
yorfa de los sustantivos castellanos terminados en semivocal palatal.

Manuel Alvar Ezquerra («De nuevo sobre los compuestos de verbo mais sus-
tantivo», pags. 83-97) sugiere que, en dichos casos (girasol, abrebotellas), el tema
verbal, propiamente el nicleo del compuesto, necesita revestirse de una forma (in-
dicativo, imperativo) que cambia segiin las épocas (imperativo en fases més an-
tiguas de la lengua, indicativo en tiempos mas recientes) y segin las exigencias
del compuesto (mayor expresividad en indicativo). El sustantivo es elemento se-
cundario, por lo que no debe extrafiar que se den variantes para mencionar el
mismo concepto (saltagatos, saltamontes, saltapajas, saltaprados, saltarén, salti-
gallo, saltén, tsaltamontes’). Indica, asimismo, el autor que los compuestos de
verbo més sustantivo son muy numerosos, lo que puede parecer sorprendente si
se tiene en cuenta que pertenecen todos a la etapa romAanica —comienzan a atesti-
guarse en documentos latinos de Ttalia vy Francia en el siglo 1x—. El modelo, no
obstante, debe ser indoeuropeo —segtin ha precisado Coseriu—, y el griego con-
tribuyé probablemente a su nacimiento y desarrollo en las lenguas neolatinas; en
otros idiomas, donde se presentan esporiddicamente, es de suponer que se imitan
procedimientos romdénicos.

José A. Martinez analiza, en «Construcciones ecuacionales: un dilema en gra-
mética normativa» (pags. 99-112), enunciados del tipo Por eso es por lo que dimitid,
Por tus palabras fue por lo que protestd, los cuales comportan una estructura de
énfasis; predominan en el ensayo y su tono estilistico es de cierta sequedad y
pesadez, rigido y contundente, nunca apasionado, 4gil ni emotivo. Son construc-
ciones tripartitas (unidad enfatizada+nucleo ser, léxicamente vacfo, + oracién de
relativo, sustantivada o adverbializada), cuyo poder de aplicacién y amplitud ex-
presiva son tales que casi todos los sintagmas pueden enfatizarse mediante su
ecuacién categorial y funcional con un relativo (excepciones: sintagmas sin funcién
oracional, proposiciones concesivas, adverbios como ojald, acaso, tal vez..., o los
negativos no, nunca...; tampoco los llamados atributos oracionales: «Ldgicamentes,
no contestd). Aitade J. A, Martfnez que, salvo cuando se enfatiza la unidad en fun-
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cién de sujeto y —en parte— de implemento (Yo fui el que la ofendid), estos enuncia-
dos constituyen una suerte de anomalia sintictica dentro del sistema gramatical
del espaiiol (Por eso es por lo que dimitid); ello, unido a la notable simplificacién
que proporciona, ha impulsado a muchos hablantes a recurrir al sustituto Por eso
es que dimitié, denunciado ya por Bello como galicismo, aunque desde entonces
hasta nuestros dias no ha hecho més que crecer y generalizarse en el lenguaje
coloquial.

Ramén Trujillo, en «Unidad y variedad del espaifiol» (pags. 113-130), comenta que
entre Espafia y América hay una evidente diversidad de signos léxicos, ya que, a
causa de la mayor dependencia hispanoamericana de la cultura anglosajona, se han
producido los consabidos efectos de la invasién neolégica incontrolada, que ame-
naza con crear lagunas considerables en la comunicacién entre pueblos de la mis-
ma lengua. Ciertamente, se procura evitar este peligro en la actualidad mediante
acuerdos culturales de caraicter panhispanico. Pero hay que sembrar también la
alerta contra aparentes inmutabilidades léxicas, entendidas exclusivamente desde
el 4ngulo fonolégico frente a muy claras mutaciones de tipo conceptual: «Las
viejas palabras del idioma se desplazan semdénticamente y no, por desgracia, de
una manera uniforme, como serfa de desear, sino a su aire [...], sin que nadie
hasta el momento se haya preocupado, no ya de su existencia, sino de su control».
R. Trujillo recuerda que la unidad semdntica del espafiol reside en la firmeza del
léxico «comun», del que forma su malla fundamental, y que a nada conduce el
temor de los extranjerismos mas o menos intolerables, porque en ningin caso
comprometen su unidad esencial: el léxico designativo propiamente dicho corre
poco riesgo de entorpecer el sistema seméntico de la lengua, pues un simple dic-
cionario o una buena polftica lingiifstica pueden resolver el problema de una vez
para siempre. Pero no ocurre lo mismo con el léxico de gran carga semdantica
propia, es decir, del compuesto de «valor» y «designacién», ya que los desplaza-
mientos de éste son intraducibles, y los cambios irreversibles.

Cristébal Corrales Zumbado («Tipologfa de los arcafsmos léxicos», pags. 131-143)
establece que el concepto de arcafsmo va ligado inevitablemente a una comparacién
entre normas lingiifsticas, de manera que nos encontramos con la desaparicién de
determinadas palabras en unas y su conservacién en otras, lo cual conlleva, 16-
gicamente, que el arcafsmo léxico no es un vocablo olvidado y desconocido por
todos los hablantes, sino sélo para un conjunto de ellos. El autor precisa, por
otro lado, que voz anticuada es aquella cuya pérdida se cumple sin excepcién en
todo el 4mbito del idioma, perteneciendo a otra etapa anterior de la lengua, de
forma que en la actualidad no se utiliza en ningin territorio. Matiza, adem4s, que
en ocasiones se dan falsos arcafsmos, pues hay términos usados abundantemente
que, por haberse olvidado en el centro peninsular —realizacién geogrifica que, por
su relevancia, queda favorecida—, reciben tal caracterizacién. Tras estos comen-
tarios, Crist6bal Montes enumera distintas clasificaciones de los arcafsmos: por
su presencia en zonas amplias del mundo hispdnico o en los estrictos lfmites de
un dialecto; distingue, asimismo, arcafsmos de expresién y de contenido.

Vidal Lamiquiz («Alternativas lexemdticas inauditas», pags. 145-153) observa que
existen en el habla grupos funcionales o paradigmas lexematicos en los que, a
causa de una desviacién, un distanciamiento o un extrafiamiento, se proponen
alternativas inauditas (—¢Admiten cheques-gasolina? —Si. —¢Y besos a tornillo?,
en Forges). Se trata de paradigmas jamas experimentados y, en consecuencia, ini-
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cialmente imprevisibles para el oyente, de efecto original y llamativo, de resultado
mucho mds informativo. Son producto de una tActica lingiifstica que opera en la
superficie textual, proporcionando una concentracién expresiva y una simultinea
economfa lineal. Parecen muy adecuados para el humor, a causa del aparente equi-
voco que entrafian, y para las prisas sociohistéricas de nuestro tiempo. El fuerte
condicionamiento del ambientalismo sociocultural hace que estos textos se vean
generalmente condenados a una duracién efimera y, quizd por esta razén, dicha
técnica lingiifstica consta en los periédicos de modo predominante.

Julio Ferndndez-Sevilla centra su interés en «La creacién y repeticién en la len-
gua de La Celestina» (pags. 155-200). El refrian no es --y sobre todo no era a fina-
les del siglo xv— materia exclusivamente popular: ha dec definirse mas bien como
una acufiacién lingiifstica de caracteristicas particulares, que supone una capaci-
dad especial en el creador, verdadero artista del idioma, ya que estd demostrado
que muchos de los refranes que luego se han popularizado fueron en su origen
versos de poetas afamados. La colectividad es cocreadora —como sugiere F. Lazaro
Carreter— en el sentido de que pone aduana al empeifio de estos enunciados por
penetrar en los saberes humanos, abriéndola o cerridndola segtin designios mis-
teriosos: La Celestina suministra, en este sentido, algunos ejemplos (Quien sola
vna ropa tiene presto la envegeze). De su estudio pormenorizado de las casi
500 unidades paremiolégicas que se atestiguan en la Tragicomedia, Julio Ferniandez-
Sevilla concluye que la capacidad artistica de Fernando de Rojas, en materia de
lenguaje, queda a salvo y hasta potenciada por la libertad con que las utiliza:
modifica o invierte sus elementos constituyentes, las enuncia parcialmente, las
acomoda al contexto (Bien conozco que hablas de la feria segtin te va en ella),
ademas de introducir parafrasis y alusiones a refranes que se dan por sabidos vy
que exigen, al mismo tiempo, la intervencién del lector para encontrar la clave.
Estos procedimientos no volverdn ya a repetirse en ninguna obra maestra de nues-
tra literatura, ni siquiera en E! Quijote: «Ello se debe, sobre todo, a que a partir
de la segunda mitad del siglo xvi, cambia la estimacién valorativa de este tipo de
lenguaje, que pasa a ser considerado popular o ruastico, perdiendo su antiguo pres-
tigio y, en consecuencia, la capacidad probativa v ejemplar que tuvo en la época
de Rojas». Asf, pues, La Celestina representa un hito decisivo en la transmisién del
refranero, conservando, recrcando y creando unidades paremiolégicas. Por otro
lado, estas expresiones y su empleo constituyen uno de los motivos artfsticos y
estructurales de la inmortal obra.

Graciela Reyes trata, en su contribucién, «Sobre el lenguaje de la prensa: los
mitos populares en el diario» (pags. 201-211). Afirma la autora que los textos perio-
dfsticos, aunque ofrecen habitualmente una lengua «de consumo» sin valor modé-
lico ni estético, deben ser tenidos en cuenta desde dos puntos de vista fundamen-
tales: de una parte, la posibilidad de documentar con bastante claridad ciertos
fenédmenos gramaticales y ciertas tendencias hacia nuevas formas de elocucién; de
otra, su innegable importancia social. Basdndose en crénicas futbolisticas, logra
destacar que el lenguaje de la prensa tiene el poder de normalizar lo anormal y
lo ilegftimo, presentandolo como hecho cumplido, irreversible e indiscutible; ello
ocurre sobre todo en ciertos géneros, como en el de la noticia deportiva o policial,
consolidando asf experiencias miticas de la realidad. Afiade Graciela Reyes que «en
ciertos pueblos que tienen vocacién por las fdbulas, este papel de reflejo, explo-
tacién y divulgacién dec mitos, desempefiado no sélo por cl periédico, sino por
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todos los medios de comunicacién y por la publicidad, serfa digno de un estudio
sociohistérico que diera razén de ciertas genialidades y ciertas miserias».

I1. Espariol de Canarias

La segunda parte de la publicacién resefiada agrupa siete comunicaciones cuyo
objetivo se centra en las hablas canarias vy en sus relaciones con 4reas lingitisticas
peninsulares, hispanoamericanas y africanas.

Humberto Lépez Morales describe, en su investigacién, «El fenémeno de late-
ralizacién en las Antillas v en Canarias» (pags. 215-228). Tras comentar los datos
aportados por diferentes trabajos, este lingiiista examina las realizaciones de su-
perficie de /r/ en Puerto Rico (vibrante simple, fricativa, aspirada, asimilada,
lateralizada, elidida). Las lateralizaciones cuentan con un altfsimo porcentaje. lo
cual, sin duda, es lo que ma&s ostensiblemente distingue el dialecto de csta zona
caribefia. Separa H. Lépez Morales el proceso gradual de debilitamiento, que va
desde la vibrante hasta el cero fonético, del fenémeno de la lateralizacién, que no
puede explicarse como un simple debilitamiento. Precisa, ademas, que esta ultima
articulacién se ve favorecida por la posicién final de palabra y por el contexto
prepausal; aumenta su frecuencia en realizaciones masculinas v disminuve en el
habla de las generaciones iévenes, en el nivel sociolingiifstico alto v en la poblacién
rural. En las islas Canarias también se documentan variantes lateralizadas —menos
abundantes, desde luego—, sobre todo en La Gomera vy, aquf, en San Sebastian.
Ante tales datos, cabe pensar que esta peculiaridad fonética quiz4 pertenezca a la
estructura misma de la lengua, v no deba ser catalogada, por lo tanto, como
dialectalismo especifico; acaso constituya un rasgo sélo compartido por zonas dia-
lectales particulares. Pero tinicamente aportaciones posteriores podrian despejar
esta incégnita.

Tom4is Buesa Oliver («Facetas expresivas en cl espafiol de Canarias», pags. 229-
251) estudia la funcién expresiva —sea de anrecio o meliorativa, sea de ironfa,
aversién o peyorativa— y los recursos que han utilizado las hablas canarias para la
consecucién del valor afectivo. Se sirve, para ello, de los mapas del ALEICan corres-
pondientes a tcachorro’, tasno lechal’, ‘nifio’, *muchacho’, *‘mozo’, ‘hijo menor’ e
‘hijo nacido tardiamente’. Anota, tras su minucioso anélisis, que uno de los medios
para mostrar la funcién expresiva o sintomatica del lenguaje es el empleo de los
morfemas diminutivos: -ito, concretamente, es el méas productivo en las islas Cana-
rias (cachorrito, perrito ‘cachorro’, burrito *asno lechal’, muchachito *nifio’, hombrito
‘muchacho’, etc.); salvo en Tenerife, apenas tiene vitalidad -iflo, aunque a menudo apa-
rece lexicalizado; rara vez los hablantes sienten la conciencia minorativa de -ete, -ote,
-6n, -uelo. El profesor Buesa menciona, asimismo, otros términos que no presentan
morfemas diminutivos, aunque la valoracién afectiva (positiva o negativa) aflora
con claridad (retofio, el mejor de la casa | rebotallo, renacuajo, recental, ingendro
‘hijo nacido tardiamente’). Otro dato destacable es que no se producen excesivas
colisiones de significantes para un mismo concepto, porque suele estructurarse el
léxico de manera que queden aseguradas las distinciones seménticas.

Antonio Lorenzo Ramos comenta, en «Observaciones sobre el uso de los pronom-
bres en el espafiol de Canarias» (pags. 253-264), el fenémeno del lefsmo de cortesia,
esbozado ya por el autor en el anterior Simposio: «En una situacién de comunica-
cién se emplea le para referirse a ‘usted’ y se emplea lo cuando el referente es tanto
un nombre de persona como de cosa». Comprueba igualmente la existencia de lefsmo
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de persona, distinto del anterior (Recogid al nifio — Le recogid), que no debia exis-
tir en el espacio canario hace unos veinte afios, segun Diego Catalan. Por otra
parte, en torno a la reduccién del paradigma pronominal sefiala que, si bien los
pronombres vosotros, os, y las desinencias verbales correspondientes, han sido ma-
yoritariamente marginados en esta 4drea dialectal, sustituidos por ustedes, los, las,
les (y formas verbales de 3.* persona del plural), a las excepciones mencionadas
por Diego Catalan (Valle Gran Rey, en La Gomera, y campos de La Palma), hay
que aiiadir en la actualidad, al menos, Vallehermoso, Hermigua y San Sebastidn,
en la primera isla citada, regiéon septentrional de La Palma y localidades tinerfefias
del Noroeste y del Sureste, donde se producen interferencias del tipo contdis uste-
des. Se intiere, de ello, el influjo del castellano normativo en las formas prono-
minales canarias: «Atacada por propios y extrafos, la norma regional, antes tan
firme, se ve, cuando menos en esta parcela, seriamente amenazada. Si, hace apenas
veinte afos, no hacia concesiones al leismo castellano y habia desterrado por com-
pleto los pronombres vosotros, os [...], 1al vez se produzca, antes de que pase
mucho tiempo, un vuelco muy significativo en cste campon».

«Algunos hechos sintacticos en andaluz y en canario» es el titulo del trabajo
escrito por José Andrés de Molina Redondo (pags. 265-282). Resulta evidente que
los estudios de sintaxis estan escasamente desarrollados en las hablas dialectales,
a pesar de la notable funcién quc podrian desempefar: se ha dicho —desde un
punto de vista mas bien teérico— que la sintaxis da cohesién a un grupo de cé-
digos emparentados y que proporciona unidad, ya que no uniformidad absoluta,
a las modalidades de una sola lengua. Bajo estos presupuestos, el autor examina
algunos fendémenos sintacticos de Andalucia y Canarias a través de los respectivos
Atlas Lingiiisticos (pasiva e impersonal con se, hacer+complemento temporal, im-
perativo plural negativo, empleo del pretérito perfecto, perifrasis, formas del im-
perfecto de subjuntivo), contrastandolos con el espafiol estdndar, para establecer
que investigaciones como la presentada permitiran confirmar o refutar cuestiones
lingiiisticas de indudable interés: 1) la sintaxis de las modalidades del espanol
revela un fondo comin muy amplio; 2) la catalogacién de algunos usos como autén-
ticamente patrimoniales o como debidos a presiones normativas; 3) la tendencia
de la lengua a seleccionar, mediante eliminacion, alternativas que pueden resultar
superfluas; 4) la persistencia en todos los niveles de rasgos caracterizados prefe-
rentemente como cultos; 5) la vitalidad de posibilidades no recogidas o recogidas
s6lo como propias de ciertas zonas; 6) la existencia de divergencias notables entre
las distintas modalidades de nuestra lengua en algunas realizaciones.

Antonio Llorente Maldonado de Guevara dedica su esfuerzo, en «Comentario
de algunos aspectos del léxico del tomo 1 del ALEICan» (pags. 283-330) a establecer
la procedencia del vocabulario canario segun areas geograficas y actividades hu-
manas (portuguesismos, leonesismos, andalucismos, americanismos, voces autécto-
nas, términos marineros, palabras curiosas y de etimologia incierta). El autor alude,
asimismo, a otros problemas destacables del léxico canario, como la aparicién de
una silaba inicial postiza al-, que no tiene relacién con el drabe (altabobo ‘abubilla’,
alpargana ‘argafia’) o la abundancia de vocablos esdrujulos, con sufijos dtonos se-
mejantes a los que R. Menéndez Pidal cree caracteristicos de las lenguas peninsu-
lares prelatinas (bicdcaro ‘Campanula canariensis’, cdngara ‘salvado’). Destaca A. Llo-
rente que el ALIECan supera numéricamente las formas léxicas proporcionadas
por los hermanos Millares, J. Régulo Pérez o M. Alvar; como el elemento andaluz
es, en ¢l mismo, muy importante, un estudio comparativo con €l ALEA podria
explicarnos numerosos rasgos del espafiol de Canarias, del espafiol de Andalucfa e

incluso del espanol de América, ademds de ilustrarnos sobre el estado lingiifstico
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del dominio castellano peninsular a finales del siglo Xxv y comienzos del xvi, al
ofrecer la oportunidad de descubrir fenémenos evolutivos tanto de caracter léxico
como de naturaleza semantica y fonética.

Inmaculada Corrales («Algunas caracteristicas léxicas del espafiol de Canarias»,
paginas 331-339) informa sobre la elaboracion —con el profesor Corrales— de un
vocabulario canario, a partir de los materiales del ALEICan, de los repertorios lé-
xicos regionales y de los datos aportados por nuevas encuestas. Los temas a los
que se presta mayor atencién en este trabajo, son los siguientes: 1) distribucién
diatopica de los términos estudiados (islas orientales: calcadero ‘mies extendida
en la era’, unir ‘uncir’; islas occidentales: frescal ‘hacina’; vocablos mas genera-
les: canga ‘yugo de caballerias o camellos’, zdlamo ‘bozal’, casullo ‘corzuelo’, ‘vaina’);
2) origen de dichas voces (coincidencia con el espafiol de América: enchumbar
‘empapar de agua’; con el andaluz: greria ‘barbas del maiz’; marinerismos despla-
zados hacia acepciones comunes: tolete ‘torpe, lerdo, tardo de entendimiento’, etc.);
3) formacién de palabras (ahechadera ‘criba’, ahechadora ‘harnero’, rayadero ‘rae-

dor’); 4) oposiciones semanticas (cenizo ‘paja menuda del trigo’ / tamo ‘paja me-
nuda de cebada’).

Juan Régulo Pérez precisa en su «Contribucién a la historia de la palabra bamba,
afroamericanismo léxico adoptado por el canario en el siglo Xvii» (pags. 341-357)
que la documentacién mas antigua para esta forma léxica (‘clase de moneda’) data
de 1687 y que, entonces, ya estaba ampliamente difundida. No es facil determinar
su origen, aunque el autor, tras manejar numerosos datos, deduce que debié pasar
de las hablas africanas del grupo bantu a los criollos hispanoamericanos y, de
éstos, al espaifol de varios paises del Nuevo Mundo (Guatemala, Honduras, Costa
Rica y Venezuela, con la acepcién ya mencionada); objeto y nombre llegarian a las
hablas canarias (‘moneda de plata de uno o dos reales, generalmente de mala cali-
dad’), desde el altimo tercio del siglo xvir hasta fines del siglo Xviii; por sinécdo-
que, se hizo equivalente de ‘torcedura, pandeo’, significado hoy caduco, aunque pue-
de detectarse todavia entre personas de edad en ciertos medios artesanales.

III. Espariol de América y Filipinas

Siete son los tftulos que conforman la tercera seccién de las Actas del 1I Sim-
posio Internacional de Lengua Espariola; en ellos se examinan aspectos relacionados
con la expansién de nuestro idioma en Hispanoamérica y en el continente asidtico.

Bernard Pottier («Sobre la dialectalizacién hispanoamericana», pags. 361-365) re-
pasa los criterios y rasgos dialectales seleccionados para caracterizar las diferentes
zonas lingiifsticas del Nuevo Mundo (T. Navarro Tomds, J. M. Lope Blanch, Ch. F.
Kany; D. L. Canfield, M. C. Resnick, J. P. Rona), asf como las varias clasificaciones
por 4reas geogréaficas que han ido surgiendo (P. Henriquez Ureiia, J. P. Rona, Ph.
Cahuzac). A partir de la informacién que ofrecen los lingiiistas enumerados, B. Pot-
tier intenta organizar conjuntamente los elementos de andlisis que aportan, teniendo
en cuenta la distincién significante / significado y, ademds, lo que denomina «im-
pacto semantico» del hecho considerado. Concluye que, en realidad, habria tantas
areas dialectales como combinaciones de puntos de vista. De ahf, la necesidad de
situar la definicién de dialecto entre la «imposibilidad de describir exhaustivamente
el habla de una sola persona o de un solo pueblo (*idiolecto) v «los lfmites borro-
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sos del conjunto de hispanchablantes» (* panlecto). Por eso, tal vez la nocién de
sociolecto sea la mas aceptable en esta modulacién,

La contribucién de Juan M. Lope Blanch examina «La estructura del habla en
cuatro ciudades de Hispanoamérica» (pags. 367-379); en ella se establecen porcen-
tajes respecto a la realizacién de diversos fenémenos sinticticos en unas cuantas
muestras extraidas de los materiales para el estudio de la norma culta de Caracas,
Santiago de Chile, México y San Juan de Puerto Rico. A través de los datos ob-
tenidos, al autor le parece notable resaltar «la homogeneidad fundamental que
muestra el habla culta, en su estructura sintictica intima, basica, de cuatro ciu-
dades tan alejadas entre si y tan diversas como son las cuatro capitales considera-
das. Son mucho mas acusadas sus coincidencias estructurales que sus divergencias»;
esto no se repite ciertamente en los apartados fonético y léxico. Comparando di-
chos resultados con los de la lengua escrita (en cinco autores mexicanos: Alfonso
Reyes, Martin Luis Guzman, Agustin Yafiez, Octavio Paz y Juan Rulfo) se observa
mayor uniformidad en la estructura sintictica de la realizacién culta oral que en
la literaria, ya que cada escritor, como artifice de la lengua, tiene un estilo mas
personal e individualizado; también se revelan, naturalmente, similitudes. Frente
a ambas modalidades, el habla popular manifiesta muchas mas diferencias: asf,
los promedios de oraciones por cliausula —empleamos la misma terminologia que
J. M. Lope Blanch— son 3,4 (norma culta oral), 3,5 (norma literaria) y 2 (norma
popular). De todo ello se sigue el interés de investigaciones encaminadas en este
sentido, tratando de relacionar los datos estadfsticos con distintos factores —gra-
maticales y culturales— que puedan determinarlos.

Marfa Vaquero centra su trabajo en el «Léxico marinero de Puerto Rico» (péa-
ginas 381-423); para desarrollarlo se basa en un cuestionario de 83 preguntas apli-
cadas a 25 informantes en 12 puntos litorales de Puerto Rico. De este modo, la
autora demuestra, de una parte, el polimorfismo léxico existente en la isla, verda-
deramente abrumador en algunos casos (retine, en total, 301 unidades relativas al
mencionado campo conceptual); de otra, la clara oposicién entre las costas nor-
occidentales y las surorientales (brisa de tierra / terral ‘brisa de tierra’, yola /
plana ~ plania ‘embarcacién sin quilla’, chumacera / toletera ‘pieza de madera que
se pone sobre el borde de la ecmbarcacién de remo’, sacho |/ garapin ‘ancla de fa-
bricacién local o doméstica’). Los materiales inventariados permiten, asimismo, es-
tructurar campos léxicos y, puesto que se han tenido en cuenta para la elabora-
cién del cuestionario los mapas del ALEICan, atestiguar concomitancias entre am-
bos enclaves islefios (rebozo ‘marejada’, maruyo ‘ola’, tarraya ‘esparavel’, etc.).
Maria Vaquero atiende igualmente a problemas de filiacién lingiifstica; no olvida
en su exposicién aspectos como el de la derivacién o el de las adaptaciones locales
de los términos procedentes del fondo patrimonial.

Nélida Esther Donni de Mirande («La variedad del espafiol en la Argentina»,
paginas 425-457), tras analizar una serie de rasgos fonéticos y morfosintacticos, pro-
pone una primera particién del territorio argentino en habla de las regiones litora-
les (provincias de Buenos Aires, Santa Fe, Entre Rfos, Sudeste de Cérdoba, La
Pampa y las patagénicas) y habla de la zona continental (Centro y Noroeste);
aparte de las naturales variantes sociolingiifsticas, podrfan considerarse otras sub-
divisiones en cada una de las dreas sefialadas. Los fenémenos descritos (articula-
cién de /l/, /s/, /F/ y algunos grupos consonénticos; voseo, formas verbales per-
sonales —de voseo— y no personales), no destruyen la unidad idiomatica del pafs,
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ya que, a través de la inestabilidad de ciertos sistemas y de los procesos de cambio,
se vislumbra «el establecimiento de nuevas normas parciales que se insertan en
las regularidades y contradicciones de estructuras heredadas y comunes a gran par-
te del mundo hispénico, en su invariancia y su variacién, en otras palabras, en la
unidad y variedad de los modos de hablar geogriaficamente diferenciados del espafiol,
en cada uno de los cuales se descubre la sutil trama de relaciones sociolingiifstica,
estilistica y diacrénicamente significativas».

Alicia Malanca de Rodriguez Rojas parte en su contribucién de una pregunta
(«¢Unidad o diferenciacién del espafiol? Problema visto desde Cérdoba, centro
continental de la Argentinas, pags. 459-481) que procura resolver contemplando los
hechos lingiiisticos no desde la zona litoral, como habitualmente se ha hecho —es-
pecificamente Buenos Aires—, sino desde Cérdoba, en el interior, importante foco
cultural en pasadas centurias y en tiempos mas recientes: aqui afloran preocupa-
ciones lingiifsticas de notable interés, como las que nos han transmitido varios
documentos hasta ahora inéditos, entre los que cabe citar Reflexiones sobre tu
Academia (1800), en el que se asume ante la lengua una actitud eminentemente
normativa, o el Discurso oratorio sobre la Gramdtica (1805), donde se registra uno
de los primeros testimonios cronoldgicos de la designacién nacional (Gramdtica
nacional) para suplir la de castellano o espafiol. En la época de la independencia
—desplazada ya la capital politica y econémica a Buenos Aires— en Cérdoba se
publican tratados gramaticales, de retérica, de ortografia y de literatura. Su activi-
dad filolégica no cesa y, mas tarde, se incorporan a esta tradicién importantes
estudiosos, entre los cuales hay que mencionar a Leopoldo Lugones y Arturo Cap-
devila que, si bien actiian desde Buenos Aires, lo hacen con el alma de su Cérdoba
natal. A través de estos datos, la autora intenta poner de manifiesto que, en un
pafs tan complejo como la Argentina, resulta bastante limitado generalizar a partir
de una regién, generalmente la que destaca por estar ubicada en ella la capital
de la nacidén.

Hernan Urrutia Cérdenas, en «El espaiiol de Chile: procedimientos lexicogené-
sicos y sinticticos en un corpus de titulares periodisticos» (pags. 483-504) resalta,
dentro de la creacién léxica, los sufijos -ado ~ -ada ~ -ido ~ -ida (intervenida),
-i6n ~ -cién ~ -sién (acomodacién), -ar ~ -er ~ -ir (infinitivos verbales), -al ~
-dal ~ -ual, -or ~ -dor ~ -tor ~ -sor, -ista, -ante ~ -ente ~ -iente, -ero ~ -era
(politiquero), -0so ~ -osa, -mento ~ -miento, los cuales constituyen e] 85 por 100
de las formas sufijadas. Se registran, asimismo, palabras prefijadas, en las que
adquieren especial relieve los valores nocionales de intensificacién y gradacién (re-,
des-, in-). El corpus muestra igualmente, en el 10% de los titulares, sintemas
que, segin su grado de integracién, podrian clasificarse en compuestos y comple-
jos (mano dura, paro de octubre, etc.); por su abundante empleo, en algunas oca-
siones terminan convertidos en lexias simples (loco con mayonesa — mayoneso
‘politico ultra’). H. Urrutia se refiere también a ciertos recursos sintacticos, como
el de la utilizacién de secuencias de lexias textuales en juegos de palabras (Pobre-
citos los ricos: tendrdn que pagar el reajuste). En todo ello se da una coincidencia
funcional con la norma general hispanica, aunque no exista una simetria total entre
la frecuencia de uso y la de los diccionarios. Algunas composiciones y procedimien-
tos metaféricos y metonimicos aportan las mayores diferencias y, consecuentemente,
implican la introduccién en el léxico estdndar de tendencias de origen popular o
culto informal que, en el material estudiado, estdn al servicio de la apelacién y
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el énfasis. Lo mismo ocurre en el nivel sintactico, aunque con peculiaridades que
se explican por los condicionamientos del mensaje.

Antonio Quilis («Datos para la historia de la lengua espafiola en Filipinas», péa-
ginas 505-521) recoge informacién de indudable importancia sobre la implantacién
de nuestra lengua en el continente asidtico. Se fija, sobre todo, en la atomizacién
dialectal que debia existir en dichas islas a la llegada de los espafioles (en 1967
se habian aislado, siguiendo un proyecto inconcluso todavia, mas de 300 dialectos
ordenados provisionalmente en 70 grupos lingiifsticos diferentes); ante tal frag-
mentacién los misioneros, procedentes en muchos casos de Hispanoamérica,
aplican ¢l método alli desarrollado, dedicandose a aprender las lenguas indigenas.
Por esta razén, en el siglo Xi1x, se acusard a los religiosos de no haber querido
ensefiar espafnol a las poblaciones aborigenes en provecho propio, aunque, en rea-
lidad, las causas mds inmediatas de la escasa hispanizacién de las Filipinas han
de buscarse en otros factores: mestizaje casi inexistente, menor afluencia de es-
panoles que a los territorios del Nuevo Mundo, lejania geografica y pocos recursos
econémicos en la etapa colonial. Es verdad que en tiempos mas recientes las co-
municaciones se han hecho mas faciles a través del canal de Suez y la emigracion
espafiola, a causa de una naciente prosperidad, mas intensa. Pero ya es demasiado
tarde y, en 1898, la pérdida de la soberania corta brutalmente la reiniciada hispa-
nizacién, por lo que no debe extranar la languidez con que se ha mantenido desde
entonces —casi milagrosamente— nuestra lengua en Filipinas.

Leccidn de clausura

Fernando Lazaro Carreter clausuré este Il Simposio con el tema «Considera-
ciones sobre la historia de la lengua literaria» (pags. 525-541). A la Filologia his-
panica le aguarda la ingente tarea de describir la naturaleza, la funcién y la
evolucion de nuestro idioma artistico, ¢l cohesor mas firme y, por tanto, la garan-
tia mas sdlida, de la unidad futura de la lengua. Lo que llamamos lengua literaria
se presenta, en un primer cifrado, como un cimulo de tolerancias y de proscrip-
ciones no coincidentes con las del estandar, a las que se acoge, bajo su personal
responsabilidad, el escritor; en un segundo cifrado, depende de numerosas varia-
bles, unas estrictamente literarias (la estética en que se sitda ¢l autor), otras de
induccién social (la recepcién que el artista desea para su obra). La finalidad de
una poética diacrdnica ha de ser todo aquello que, manifestdndose lingiifsticamente,
contribuye a la organizacién artistica de los textos, obedeciendo a la intencién de
los autores. Este objetivo, aunque choca con una poderosa corriente hermenéutica
actual, que niega la posibilidad de acceder a los propdsitos del artista, puede ser
salvado por el hecho de que la literatura reune las propiedades de permanencia y
variacién, lo cual la hace historiable. Y lo que permanece es la decisién de los
escritores de reiterar los procedimientos recibidos o de romper con ellos. El autor
alude a la confusidn que se observa a menudo entre los estudiosos de la diacronia
lingiiistica, los cuales, forzados por la carencia de informacién, se ocupan muchas
veces de las variedades escritas, entrando asi de lleno en el lenguaje artistico; por
ello, advicrte de la conveniencia de explicar siempre en qué funcién linglistica se
sitia la investigacién para, ¢n consecuencia, no salirse de ella ni introducir datos
de otras funciones, caracterizando las unas por las otras y mezclandolas.

Tras este breve repaso de las comunicaciones presentadas, no es preciso insistir
en el interés de sus contenidos, ni tampoco en la calidad cientifica de sus autores.

LXVI, 1,020 —10
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Si parece adecuado resaltar que el Simposio Internacional de Lengua Espariola,
que ya ha conocido tres ediciones (Las Palmas, 1978, 1981, 1984), constituye hoy una
de las manifestaciones mas importantes de la Filologia hispanica.

Jost M. ENGUITA UTRILLA
Universidad de Zaragoza

Libros espaiioles de viajes medievales (Seleccién), Madrid, Taurus, 1986, 256 pags.,
Colecciéon «Temas de Espafia», num. 167. Estudio preliminar, edicién y notas
de Joaquin Rubio Tovar.

Este libro es una breve introduccién para un conocimiento general sobre los
«libros de viajes» escritos en el Medievo en Espafia o en relacién directa con ella;
contiene un estudio informativo sobre el asunto (pags. 1-111) y una antologia de
textos (pags. 113-220), con un glosario, notas y cronologia de sucesos paralelos (péa-
ginas 221-251), como es norma de la Coleccién.

El estudio preliminar de J. Rubio es una informacién sobre los libros de viajes
en la Edad Media espafiola. Desde la caida del Imperio romano hasta el descubri-
miento de América, corre un largo periodo en el que los viajes verifican una de-
terminada funcién en el conjunto cultural de la época en Europa. Deshecha la
organizacién polftica de los romanos, estos viajes adoptan nuevos sentidos: la
peregrinacién hacia los lugares en que se concentra un foco de religiosidad (Roma-
Santiago-Jerusalén) es el mas propio del pueblo cristiano en sus diferentes comu-
nidades politicas. Siguen otras dos clases de viajes: los religiosos, destinados a
extender la nueva de Cristo por los paises que aan no la conocen, y los mercan-
tiles, de orden civil, que, como telarafia eficiente, se extienden por muchos lugares
con ocasién de las ferias locales y generales, v de la red de las rutas del comercio
terrestre y marftimo. Desde cualquier lugar de Europa, el viajero —sea hombre
de armas o civil, de religi6n o de comercio— puede recorrer los caminos de los
reinos cristianos, y los mds audaces extienden su radio de accién hacia las otras
dos partidas conocidas, Asia y Africa. A esto se afiaden los otros dos incentivos de
la accién que también requiere el viaje: la guerra y la aventura, colectiva o perso-
nal, tantas veces mezcladas. Sobre este cuadro general el viaje resulta un impe-
rativo que obliga, cualquiera que sea la ocasién que lo motive: viaje a la aldea
préxima o viaje al Oriente lejano. Esto supone una realidad vivida por las gentes
y, a veces contada a los demas cuando hay ocasién, y, muy pocas veces, escrita
con algun fin (y ese es el objeto de estos relatos). En este punto interviene la
literatura, pues en tal caso (como en todos los demdés) se constituye una Poética
adecuada al contenido de la comunicacién pretendida.

Basandose en esta experiencia colectiva, se escriben en esos pocos casos los li-
bros que de una manera u otra importa considerar en relaciéon con esta actividad
viajera o que se pretende que sea asf. Estos libros poseen hoy un doble valor, de
grado diferente segiin los casos: uno es de orden informativo, aprovechable en los
estudios histéricos por cuanto conservan noticias y datos de gran interés por pro-
ceder de una experiencia, y el otro es de orden literario, pues constituyen un pe-
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culiar género de escritura que hay que situar debidamente y describir al lado de
los otros, mas comunes y generales.

Ocurre, sin embargo, que los factores que se retinen en la redaccién de cada
uno de estos libros son diversos, y de ahi la dificultad de su agrupacién. En este
caso, el autor de la antologia se atuvo a la clasificacién de J. Richard (1981):
guias de peregrinos primero descriptivas y luego cada vez mas personales por cuan-
to el viajero cuenta también lo que le ha ocurrido; libros que narran las aventu-
ras de los Cruzados y los de otros viajeros que son, al mismo tiempo, conquista-
dores (asf en el caso del descubrimiento y conquista de las Islas Canarias); libros
de misioneros y de embajadores; guias de mercaderes; biografias en las que el in-
dividuo cuya vida se cuenta es ocasionalmente un viajero; y finalmente libros en
los que se aprovechan las noticias de otros, procedentes de fuentes diversas, ciertas,
verosimiles o ficticias, con las que se componen narraciones en la forma de un
viaje.

J. Rubio establece un planteamiento general del asunto; destaca la participa-
cién de la tradicién libresca en cuanto que los libros de la ciencia de la naturaleza
pueden acercarse al propdésito de los libros de viajes en un doble sentido: aportan-
do datos que los viajeros pueden intentar confirmar y recogiendo noticias que los
narradores incorporan a sus libros. Y lo mismo ocurre con la cartografia, aprove-
chada en numerosas ocasiones.

Después de esta exposicién teérica, de orden general, el prologuista se ocupa
de los libros estrictamente espafioles que entran en el propésito delinea-
do. El esquema clasificatorio antes citado, propio de la extensién de Europa, se
aplica a Espafia, y entonces hay que contar con la aportacién de musulmanes y
de judios que, de un modo u otro, se relacionan con nuestro pais. Asf resulta que,
en primer lugar, aparece Santiago como el objeto final de los peregrinos europeos
a Compostela. El Liber Sancti Jacobi (siglo X11) inicia la serie, seguido de la Fazien-
da de Ultramar (versién castellana del primer tercio del siglo Xxi111) en relacién con
los viajes a Tierra Santa, el otro objetivo de la Cristiandad. Sigue el Libro de los
viajes, de Benjamin de Tudela (siglo xI11), referente a los realizados por este autor
a las comunidades judfas. Por la parte drabe recoge la mencién del Libro de via-
jes, de Abiti-Hamid (siglo x11). El Libro de las maravillas, de Marco Polo (original
de fines del siglo x111), se traduce al aragonés por iniciativa de Fernandez de Here-
dia (entre 1377 y 1396) y también al catal4n. De esta misma corriente curopea es el
Libro de las maravillas del mundo, narracién de viajes ficticios atribuida a Juan de
Mandeville (escrito en el siglo X1v), con versién aragonesa de fines del mismo siglo
y otra castellana, posterior.

La parte estrictamente espafiola comienza con el Libro del conoscimiento de to-
dos los reinos e tierras e sefiorios... (hacia 1350), escrito por un franciscano que
cuenta un viaje ficticio realizado por un itinerario caprichoso sobre una informa-
cién libresca. Sigue luego el mejor de los libros de viajes de esta época, la Embaja-
da a Tamorldn, que narra una de las embajadas de Enrique III a Tamorlan (1403-
1406), desde AlcaldA de Henares a Samarcanda y regreso; es una relacién que se
fundamenta en un itinerario establecido sobre la experiencia del recorrido de los
embajadores, notable por su veracidad geografica, histérica y documental. Sigue
luego otra relacién titulada Andangas e viajes realizados, efectivamente, por el an-
daluz Pero Tafur entre 1436 y 1439 a Venecia, Oriente cercano, centro y sur de
Europa, y vuelta a Espafia por el Mediterrdneo. Otro libro escogido es una crénica
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biogréfica del siglo xv, el Victorial o crénica del conde de Buelna don Pero Niiio,
noble sefior que tuvo ocasién de viajar por Francia e Inglaterra entre 1403 y 1410.
Termina la antologia con el Libro del Infante don Pedro de Portugal (1392-1449),
un gran viajero; la opinién de H. L. Sharrer es que el libro se compuso entre 1471
y 1476.

Este es el conjunto del material literario al que se refiere el prologuista y del
que toma los textos de la antologia; practicamente son las obras fundamentales
del género. La edicién de los textos se uniformiza en la parte castellana y ara-
gonesa valiéndose de un criterio grafico que quiere salvar los rasgos basicos de la
fonologia del sistema de la lengua medieval. Los textos que en el libro de origen
estdn en latin, drabe o hebreo se recogen en versiones de buena calidad.

La obra cumple, en conjunto, el cometido que se propone; pudiera haberse ex-
tendido por la parte catalana en cuanto a Crénicas de Grecia y otras, y también
por la parte de relatos viajeros contenidos en Crénicas histdricas y libros poéticos.
El criterio del antSlogo ha sido restrictivo y se ha atenido a lo que establecié en
la posible Poética de los libros de viaje. El género obedece a unas coordenadas
europeas en las que los reinos espafioles se inscriben. Existe una tradicién antigua,
una condicién religiosa comin y unas causas mas o menos generales, resultado del
acontecer histdrico. Entre éstas J. Rubio destaca con razén la importancia de los
imperios mongoles tuvieron en relacién con el afan viajero medieval; rompieron
los moldes geograficos e histéricos heredados de la Antigiiedad y establecieron unas
nuevas condiciones en las relaciones entre los pueblos. Frente a la «quietud» de la
China y de la India, el conglomerado de los pueblos mongoles se caracterizé por
su movilidad, en el curso de la cual alcanzaron las fronteras europeas, y removié
las condiciones de los viajes emprendidos hacia las partes orientales. Esto repre-
senté una novedad y repercutié en la escritura de los libros de viajes. Los viajeros
de las épocas siguientes, después de estos hechos, quisieron contar sus experien-
cias (itinerarios, descripciones de lugares, costumbres, etc.) con un criterio cada
vez mas atenido a la realidad de los paises que visitaban. Sin embargo, también
se valfan de las noticias, a veces fantasticas, que recibfan de los nativos de las
partes visitadas y no prescindfan del todo de los antecedentes librescos reunidos
en la herencia cultural. En tales condiciones, cuando los viajeros escriben un
relato, no siempre pueden distinguir entre lo que consideramos ficcién (bien pro-
ceda de una interpretacién de la realidad o de fantasias representativas) y lo que
sea la realidad estricta y objetiva, siempre sujeta a la interpretaciéon del visitante.
Cuando el viajero cuenta sus experiencias, todo se mezcla. Por un lado, esta el
espiritu de la mirabilia (lo que asombra por su novedad, la maravilla con palabra
que sirve para titular los libros), y por otro, el que lo que se cuenta sea lo habitual
en otras partes del mundo. De esta conjuncién el viajero destaca lo uno y lo otro
en diferente gradaciéon segun sea el propésito que lo guie cuando escribe el relato.
Asi ocurre que para el religioso lo que pretende es extender la fe cristiana cntre
gentes ajenas a la misma; el comerciante y el embajador politico, por su parte,
reconocen los poderes de los gobiernos extrafios y con ellos la realidad de otras
culturas. Embajadores y comerciantes —gente civil— pretenden el concierto, la
posible coexistencia en la que sea posible la negociacién mercantil o politica. Todo
esto hay que situarlo en un contexto politico cada vez mas conmovido por las
guerras, sobre todo las ocasionadas por los desplazamientos de los pueblos ocurri-
dos en esta época. En el caso de cada viajero, estas corrientes se entrecruzan, y
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cada vez es mas dificil el predominio de una sola. De ahi la riqueza de concepcio-
nes y noticias que se desprende del libro de J. Rubio, y las sugerencias que aporta
desde todos los campos, el histdrico, el literario y el documental. Y esto lo hace
en los dos sentidos: como un estado de las noticias en la época misma (fuentes
antiguas, religiosas, folkléricas, etc.) y como un esfuerzo del espiritu colectivo de
Europa por conocer los limites de una humanidad constituida por el conjunto de
los hombres, guiado por una conciencia que retine al mismo tiempo la tradicién
y la modernidad. Los libros de viajes medievales estudiados en esta obra repre-
sentan una noticia de nuevos espacios que asi se proyectan hacia ¢l futuro tem-
poral de los lectores que los leen con un sentido activo. Y esta es una de las
raices de la Edad Moderna.

FRANCISCO LOPEZ ESTRADA
Universidad Complutense de Madrid

Obra Completa de Don Juan de Arguijo (1567-1622). Introduccién, edicién y notas
de Stanko B. Vranich, Valencia-Chapel Hill, Albatros Ediciones Hispanéfila,
1985, 526 pags. (Artes Gréaficas Soler, S. A).

El profesor Vranich tiene una larga y fecunda dedicacién al sonetista sevillano
del Siglo de¢ Oro, don Juan de Arguijo («del sacro Apolo y de las Musas hijo», como
le llamé Lope de Vega en su encomiastico Laurel de Apolo).

Una cuidada ediciéon de la Obra poética de Arguijo, precedida de una excelente
«introduccion biografica v critica» y escoltada por copiosas y acertadas notas, del
mismo Vranich, aparecié en la prestigiosa Coleccion «Castalia», nim. 40 (Madrid,
1972). Muy jugosos son también los Ensavos sevillanos del Siglo de Oro (Valencia-
Chapel Hill, Albatros Hispandfila, 1981), de titulo un tanto ambiguo, aunque de
precioso contenido, pues entre ellos recoge Vranich, ademds de interesantes tra-
bajos en torno a los sonetos sevillanos de Cervantes o a la creacién poética de
Fernando de Herrera, otra de sus investigaciones en torno a «Un discipulo aven-
tajado de la Escuela Sevillana: Don Juan de Arguijo». En fin, su tesis doctoral,
defendida ante la Universidad de Berkeley en California (1965) fue la biografia do-
cumentada del poeta sevillano, envuelta en brumas hasta entonces.

Ahora nos ofrecc una generosa aportacién al conocimiento de la opera omnia de
don Juan de Arguijo; se le une la nueva y depurada «introduccién biografica» del
poeta sevillano y un aparato critico, que se puede considerar exhaustivo hasta la
fecha, para documentar e ilustrar cada uno de sus poemas, pulcramente presenta-
dos cn la versién que podemos calificar como definitiva, a la vista de los manus-
critos y de las clasicas correcciones del Maestro Medina.

El resto del corpus literario de Arguijo lo integran: una obrita de circunstancias
en prosa, Relacién de la fiesta de la Inmaculada Concepcién (celebrada en la plaza
de San Francisco de Sevilla el 19 de dicicmbre de 1617); las dos unicas cartas que
se conservan de lo que debié ser abundante y celebrado epistolario de don Juan (la
primera, muy breve y literaria, dirigida al poeta sevillano don Diego Félix Quijada
y Riquelme, en benévola aprobacién de sus ochenta sonetos; la segunda, algo més
extensa, de cardcter intimo y personal, al ‘P. Diego Meléndez, residente en Granadsy
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y con fecha de Sevilla, 30 de agosto de 1616); por tltimo, el tercer acto de la Trage-
dia de San Hermenegildo, considerada como anénima y escrita por encargo de la
Compaiifa de Jestis en 1590; fue escrita por un grupo de maestros del Colegio y un
antiguo discipulo, don Juan de Arguijo, a quien se encomendé el citado acto tercero.
Dado el caricter bilingiie del teatro escolar de los jesuitas, aparecen en latin los
versos 1-91 del repetido acto y en castellano el resto, del 92 al 1733 (aunque con varios
intercalados en la lengua cldsica: vv. 1169-70, 1181-90, 1226-38, 1255-68, 1378-84, 1394-
1410, 143943 y 1463-1474).

La ultima seccién de las obras presentadas es la que corresponde a los Cuentos
muy mal escritos que notdé don Juan de Arguijo, recogiendo los chistes y graciosas
anécdotas o invenciones vertidas en la tertulia o academia sevillana a la que con-
currfa, Vranich incluye en su edicién 107 de la serie de Cuentos, precisamente los
distinguidos por el poeta como recogidos por él: «No hay misterio, o por lo menos
no debe haberlo, en cuanto al papel de Arguijo en la coleccién que lleva su nombre:
no los escribié en el sentido de crearlos, sino que los anoté, es decir, los apunté
a medida que los ofa contar en las tertulias; y segin una indicacién clarfsima en
el mismo manuscrito, sabemos exactamente hasta qué punto es debida a él esta
labor, pues en el folio 23r hay una nota marginal que dice: ‘*hasta aquf llegan los
cuentos que noté don Juan de Arguijo’s.

Bien entendido que se les adiciona a estas Obras Completas «no por pertenecer
a la creacién literaria de don Juan, sino por formar parte de su mundo: el epflogo
risuefio a la penosa secuencia de las poesfas de su dltima época, morbosa y acom-
plejadas.

Para el texto de estos cuentos, Vranich ha tenido en cuenta, no solamente el ma-
nuscrito de la Biblioteca Nacional (signatura 19380), sino los publicados por Paz y
Melia, Barriobero y Herrdn, Benftez Claros y Chenot-Chevalier. El texto mas com-
pleto es el ltimo de los enumerados: Cuentos recogidos por Juan de Arguijo y otros,
edicién, introduccién y notas de Beatriz Chenot y Maxime Chevalier (Sevilla, Di-
putacién Provincial, 1979); presenta 691 cuentos en total, pero Vranich nos advierte
que aunque «tiene la ventaja de ser el mds completo» aparece «algo descuidado
en la lectura del manuscrito».

Por supuesto, lo més importante en la produccién literaria de Arguijo es su
obra poética, en la que predominan los sonetos de tema mitolégico o sobre la
historia de Roma, a los que se aplicé diestramente como orfebre escrupuloso. Tal
fue su fama de sonetista que se le han venido atribuyendo algunos sonetos que no
escribi6. Son «falsas atribuciones», como detalla Vranich: asf, el que comienza
«Ardf, Fernando, en fuego claro y lentos, que pertenece al acervo de Fernando de
Herrera; «Ay de mf, siempre vana fantasfas, que es de Francisco de Medrano,
segiin Dédmaso Alonso; o el de «Rompe verde prisién con fuerza hermosa», que
es de Fray Hortensio Félix Paravicino y Arteaga...

Puesto que en la presente edicién del profesor Vranich, cada uno de los poemas
de Arguijo (hasta un total de 78) va acompafiado de una «corta presentaciéns,
mds bien un sazonado estudio, ademds de las notas y comentarios adecuados (de
erudicién histérica, lingiifsticos y estilisticos), parecerfa «redundante un dilatado
estudio critico» de caracter general. Pero aqui pudiera ocurrir lo del viejo aserto
de que los arboles no dejan ver el bosque; es decir, que la estimacién pormeno-
rizada de cada poema no permitirfa apreciar en conjunto el valor estético de la
creacién. de Arguijo. Por eso, el profesor Vranich se esfuerza en cumplir esa mi-
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siébn en una previa «advertencia critica», no muy demorada, aunque ciertamente
inexcusable (pags. 29-40).

Don Juan de Arguijo quizdA no sea un poeta nato, sino que se hace en un me-
dio bien propicio. Acepta la «herencia poética que Sevilla le lega igual que su
herencia paterna, y ambas se le van de entre las manos esfumindose en muy
corto tiempoo.

Su poesia fue dirigida y orientada no sélo desde el punto de vista estético sino
en cuanto a las fuentes y modelos. Ya que Herrera, mentor de los poetas sevilla-
nos, se declaré antipetrarquista, «a las fuentes cldsicas latinas y a veces a la
poesia renacentista irda Arguijo a inspirarse».

El elogio del soneto por Herrera y la determinacién de sus requisitos primor-
diales, guiardn la vena poética de nuestro don Juan. Es de notar, asimismo, «la
estrecha relacién» que se dio, en el nivel personal, «entre los jesuitas, los maestros
de la Escuela Sevillana y los familiares del Santo Oficio».

Es la poesia de Arguijo trabajadamente culta, lejos de la espontaneidad de la
poesfa vulgar o popular; de gran elaboracién artistica, al servicio de un tema
grave, cldsico o arqueoldgico, recreado con nuevo enfoque. Se trataba de una
imitatio, aunque sin llegar a la copia o al hurto. «Contenido ardor y sobria ele-
gancia» encuentra el exigente poeta Luis Cernuda en Arguijo, Rioja y Medrano,
junto a otros poetas sevillanos de la época, con excepciéon del «necio (!) Baltasar
del Alcézars.

Las notas de Vranich insisten en la pureza, adorno y musicalidad del estilo de
Arguijo, «pero hay que recordar a la vez que Gracidn admiraba al poeta sevillano
por atender ‘més a la profundidad y gravedad del concepto que a la verbosa alta-
neria’, por ser ‘siempre moral y sentencioso’ al igual que ‘profundo y significativo’s.
Los extraordinarios conocimientos musicales de Arguijo han influido en la técnica
de sus versos. Se advierte en ellos «una extraordinaria sensibilidad ritmica» y un
«dominio de los recursos fonolégicos de las palabras», en lo cual «se impone a
sus maestros» y «quizd solamente Goéngora le sobrepasé en el Siglo de Orow.

En los sonetos de Arguijo no hay anomalfas ritmicas sin propdsito estético.
«Asf, cuando se enumeran las ninfas y los dioses que acuden a ofr el canto de
Arién (Soneto XXXIX), se halla entre las divinidades alguien que no se esperaba:
«grande Neptuno; y tu Glauco saliste». El conflicto entre la 6.* y 7. (sflabas) lleva
una tonalidad especial, la de la sorpresa, pues este dios, ocupadisimo visitando
todos los puertos, se supone que no tendria tiempo para tales diversioness.

También se encarece la singular eficacia del encabalgamiento en los versos de
Arguijo. «Buen ejemplo del encabalgamiento abrupto es el del verso 10 al 11 del
soneto A Horacio romano (11I):

Cuando al Tibre el varén se precipita
armado...»
Como ejemplo del encabalgamiento suave, se indica el que describe la carrera de

Apolo persiguiendo a Dafne (Soneto XXV):

Con presto curso y con veloz denuedo’
sigue Apolo la hija de Peneo,
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Junto a todos estos primores, se apuntan no obstante, dos deficiencias: el vocabu-
lario limitado de Arguijo por obedecer las estrictas normas de una escuela que le
exigia suprimir todo un léxico popular, rico en matices, del que tanto se aprove-
charon Géngora y Quevedo; y, en consecuencia inevitable, la pobreza de su rima.
«En varias ocasiones rima las mismas palabras, aunque pertenecientes a distintas
partes de la oracién: muda (verbo) con muda (adjetivo) en el soneto A Ciceron
degollado; muestra (verbo) con muestra (nombre) en dos versos contiguos, en la
Cancidn a San Jacinto. En varios otros casos rima hasta tres palabras del mismo
lexema: «pone, opone, dispone» en el soneto A Eumelo, lo cual con un poco de
atencién pudo haberse evitado. Aqui Arguijo no estd a la altura de su técnica, pero
mas que suyo, parece un defecto de Escuela; los maestros no se lo censuraron».

No podemos por menos de aprobar las conclusiones del profesor Vranich en
su concienzudo estudio: «No es Arguijo una figura cimera de la poesia espaiiola:
tanto él como sus maestros son hombres con quienes la viril lengua castellana
pasé por una crucial fase de refinamiento y realizacién de sus posibilidades in-
ternas, en la cual nuestro poeta ocupa un digno puesto».

«Fue discipulo aventajado de la Escuela sevillana, que moldeé su ddécil alma,
puli6 sus versos y le dio un sitio en la historia de la literatura espaifiol, en la
cual entré igual que Bécquer (?), a pesar de lo exiguo de su obra. Los agradecidos
antologistas siempre le han favorecido y no solamente porque sus poesias ya en
el proceso de creacién eran crestomaticamente selectas, sino mas aun, porque
sus versos, construidos con escrupuloso cuidado, estdn henchidos de secretos que,
hasta cuando flaquea su poesia, mantienen la misma dignidad que él, como hom-
bre, aun en la ruina supo sostener.»

La bibliografia final (pags. 499-509) estd muy ajustada al campo literario aco-
tado en esta edicién ejemplar.

Creemos de justicia sefialar este volumen como dc consulta indispensable para
comprender una figura de la Edad de Oro, no poco descuidada por la investigacién
contemporéanea, no obstante el gran aprecio de que gozé en su tiempo.

ALBERTO SANCHEZ

El teatro menor en Espafia a partir del siglo XVI. Actas del Coloquio celebrado en
Madrid del 20 al 22 de mayo de 1982, organizado por los equipos de investigacién
sobre teatro espafiol del Instituto Miguel de Cervantes del C. S. I. C. y del
G. E. S. T. E. (Groupe d’Etudes sur le theAtre espagnol) de la Universidad de
Toulouse. Director: Luciano Garcfa Lorenzo. Editadas por el C. S. 1. C., Anejos
de la revista Segismundo, 5, 1983, 350 pAags.

Bajo titulo tan ambicioso como sugerente, este volumen compilador viene en
primer lugar a subsanar meritoriamente esa escasez de estudios sobre teatro menor
espafiol que aqueja a la investigacién literaria nacional, y que, en consecuencia,
reviste de originalidad a la mayor parte de las aportaciones que a tal fin se
presentan.

Dentro de la gran extensién temporal que abarcan estos diecisiete trabajos (cu-
briendo referencias a los llamados «géneros menores» desde la formacién del
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entremés hasta la decadencia del «género chico» o el comentario a piezas breves de
algin autor contemporaneo) es posible, sin embargo, advertir una cierta unidad de
tratamientos que permite hablar de un orden de métodos y propdsitos junto con
la variedad de sus objetos de estudio, como primer acicate importante de este
volumen. Conforme a la agrupacién que cabria hacer de las materias tratadas,
predominan aquellos articulos que intentan caracterizar un subgénero en relacién
al momento histdrico en el que adquiri6 su mayor auge, asi como al publico que
fomenté tal vigencia. Consecuentemente, se impone en ellos una perspectiva de
sociologifa teatral de 6ptimos resultados cuando se trata de un fenémeno de tan
estrecha vinculacién con el receptor y su circunstancia.

Buen ejemplo de esta linea critica es el estudio de Jean Sentaurens sobre los
«Bailes y entremeses en los escenarios teatrales sevillanos de los siglos xvi y xviIr:
¢géneros menores para un publico popular?s, que fija su atencién en el publico
de este tipo de piezas como propuesta de nuevos «rumbos de investigacién». Para
ello parte de un documentado cumulo de datos y testimonios concretos que ase-
guran la fuerte demanda popular de los bailes y entremeses, y, por otra parte,
confirman la seleccién de las clases sociales en el teatro, segiin un examen de pre-
cios de las entradas. Prescindiendo de la idealizacién de los historiadores de la
literatura que han visto una representacién «democratica» en el publico teatral del
Siglo de Oro, Sentaurens sefiala la diferenciacién de dos tipos de publico popu-
lar, segun los dias que acuden al teatro, que tendrian gustos diferentes y que, en
consecuencia, fomentarfan subgéneros diferentes. Llega as{ a la conclusién de que
bailes y entremeses tienen, en efecto, su publico especifico, mas «vulgar» en lo
cultural que el normal (como demostraria la facilidad de los recursos para la risa
que después censurarian los ilustrados) pero que a ese publico peculiar de los
géneros chicos, no se le puede aplicar el nombre de «publico popular» sino en
algunas limitadas circunstancias (pag. 86), por lo que ese popularismo es un mito
que debe siempre ponerse en tela de juicio.

Si bien ceilidas al Aambito teatral sevillano, tales observaciones adquieren validez
general para el caso de bailes y entremeses, por sus propuestas de remisién cons-
tante a los programas de las celebraciones religiosas (cuya progresiva pérdida del
cardcter devoto explicarfa para él la estructura sociolégica cambiante del publico)
y de construccién de inventarios de las obras representadas, sin los cuales se hace
inviable el andlisis riguroso de las preferencias del piublico. Con ello consigue Sen-
taurens romper una lanza en favor de la sociologia teatral histérica como disciplina
fructffera, del mismo modo que lo reivindicarfan dos estudios sobre el sainete,
centrados también en las reacciones del publico.

En «La descalificacién moral del sainete dieciochesco», Emilio Palacios Fernan-
dez, contradiciendo la opinién de Cotarelo, no ve en el xviIl «un siglo de decadencia
del entremés» y se dedica a trazar sucintamente la historia de las controversias
entre ilustrados y cémicos, resefiando sus respectivos manifiestos. Insiste en la idea
de que ademas de la feroz critica moral que padecieron tonadillas y sainetes, y
latente en ella, habria una critica social de los propios autores teatrales ilustrados
que despreciarfan estos géneros menores por el ataque que contra los estamentos
burgueses y aristocraticos vefan en ellos, al considerarlos un peligro de la deforma-
cién de los habitos sociales (pag. 226). Tal temor confirmarfa una «popularidads en
el publico que suscita nuevamente la discusién de un término que pretendié ya
matizar Sentaurens.
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Por su parte, Mireille Coulon, con «El sainete de costumbres teatrales en la época
de D. Ramén de la Cruzs, y a través del examen de las reposiciones de ciertos
titulos en veinticuatro temporadas teatrales coincidentes con el reinado de Car-
los III y el periodo de creacién de Ramén de la Cruz, observa que este subgénero
del sainete carente de argumento pretendia fundamentalmente establecer una rela-
cién de familiaridad con el piiblico que permitiera a los cémicos exponer sus pro-
pios problemas, incluso econémicos. Esta complicidad con el espectador harfa del
sainete de costumbres teatrales una idénea posibilidad para Ramén de la Cruz y
otros cultivadores de contestar a sus detractores, y de crear asi un estado de opi-
nién en el auditorio, favorable a sus intereses de autor.

Caricter mucho mas novedoso adquieren aquellas consideraciones sociolégicas
que, sostenidas por una previa caracterizacién tematica y lingiifstica, llevan a Evan-
gelina Rodriguez y Antonio Tordera a destacar la particularidad del interés de la
jécara en el siglo xvir. Como actitud opuesta a la de la mojiganga respecto a la
presién social, ambos criticos asocian el tipo de humorismo de la «jicara drama-
tizada que trata de jaques» a una especial retérica de la libertad. En este sentido,
su interés principal serfa el de iluminar «la cuestién del grado y posibilidades de
la libertad real y verbal del delincuente del siglo xvii» (pig. 129), por lo que se
propone finalmente el andlisis de la ambigiiedad en este subgénero como indicacién
de «qué tipo de transgresiones la sociedad est4 dispuesta a permitir» (pag. 136).

Otros dos estudios que responden a la misma preocupacién por la dependencia
entre un determinado tipo de teatro menor y la sociedad a la que se destina, son el
de Serge Salaiin sobre «El género chico o los mecanismos de un pacto culturals y
las «Notas sobre teatro obrero a finales del siglo Xix» de Carlos Serrano. Ambos
abordan una parcela de la produccién teatral finisecular para verificar ciertas inci-
dencias ideolégicas en las caracteristicas constantes de esas representaciones. En
el primer caso, se parte de la idea de que para que desde 1870 hasta 1910 se pro-
dujera un monopolio del llamado «género chico», hubo de darse un acuerdo entre
publico y autores y la burguesia reinante, tanto en lo formal como en lo ideolégico,
que se concretara en ciertos mecanismos con valor de cédigo o de norma. Asf, la
existencia de personajes-tipos como caricaturas sin hondura psicolégica, su distri-
bucién maniquefsta, la funcién del humor verbal y de la miisica serfan convenciones
draméticas enraizadas en un «riguroso conformismo moral e ideolégico» (pag. 253).
Y si Salalin ve en el «género chico» la representacién de los valores de la Restaura-
cién («militarismo triunfantes y «nacionalismo patriotero»), Carlos Serrano sefiala
por su parte la repercusién que en el teatro tuvieron los propios aparatos culturales
creados por los movimientos obreros organizados bajo la Restauracién. Sistemética-
mente, este teatro parecfa excluir las obras de mera diversién, y una serie de piezas
breves con escasos ejes temditicos pretendieron constituirse como teatro de la mo-
dernidad, en su mayorfa bajo la ténica que el critico califica de «didactismo de la
miserias (pag. 269). Como cara y cruz de las tendencias teatrales de los géneros
menores con las que se abrié nuestro siglo, ambos estudios fueron objeto de un
interesante debate cuyas sugerencias pueden calibrarse en la ordenada sintesis
recogida en estas Actas.

Un segundo grupo de trabajos estarfa constituido, segiin esta supuesta ordena-
cién de objetivos, por aquellos que combinan la reflexién sociolégica con el exhaus-
tivo andlisis textual, y que tienen como denominador comiin el estar dedicados a
un autor y obra en concreto donde se destaca una cuestién especifica originalmente
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abordada. Es éste el caso del estudio comparativo de textos realizado por Carmen
Menéndez Onrubia sobre el Auto y coloquio de los pastores de Belén, de Felipe
Godinez, donde analiza dos tratamientos del tema del nacimiento de Cristo durante
el barroco. Cotejando la novela de tipo cortesano Los pastores de Belén de Lope,
de 1611, con el citado auto del judeoconverso Godinez publicado en 1655, establece
una clara oposicién entre lo que serfa representacién de las formas literarias ofi-
ciales (la de Lope es considerada «exponente tipico de la literatura culta y elitistas)
y lo que ejemplificaria, por el contrario, las formas literarias marginadas; de ma-
nera que, por su heterodoxia y su valoracién erasmista, el auto de Felipe Godinez
mostraria «la existencia de formas populares y renacentistas, mas comprometidas
y realistas que la comedia y el drama barrocos» (pag. 174). De la explicacién histé-
rico-ideolégica de la evolucién temdtica de estas piezas se extraerfan conclusiones
sobre el cfrculo de publico mis o menos restringido de cada uno de los textos.

Estudios igualmente ceflidos a la originalidad creativa de un autor son los de
Frederic Serralta sobre «Antonio Solfs y el teatro menor en Palacio (1650-1660)», que
pretende caracterizar las loas, entremeses y fines de fiesta de Solis siempre como
contribucién a los festejos reales, y el de Manuel Ferndndez Nieto sobre «El entre-
més como capitulo de novela: Castillo Solérzano». Quien, tras ‘el examen de la
funcionalidad de los entremeses incluidos en sus novelas picarescas, concluye que
la pretensién del citado autor es la de «reforzar el caricter costumbrista de sus
narraciones y conseguir la buena reaccién del lector» (pag. 198), bajo la tendencia
de aglutinacién de géneros propia del periodo. Enrique Rull, con «El entremés Los
degollados y su posible atribucién a Calderén», aborda una cuestién textual que
pertenece al problema de las especulaciones sobre la autorfa, frecuente en la critica
del teatro menor. Segiin su consideracién de los datos que avalarfan esta atribucién,
entre los que destaca la visién satfrica del tema del honor y ciertas férmulas lin-
giifsticas tfpicas, concluye asegurando la paternidad de Calderén sobre el citado
entremés, lo que suscité en su momento interesantes objeciones de validez general
para el problema de las hipé6tesis sobre piezas anénimas.

Ma4s trascendentes resultan las reivindicaciones que se desprenden de los comen-
tarios de Jean Canavaggio en torno a «Garcfa Lorca ante el entremés cervantino:
el telar de La zapatera prodigiosa», ponencia —y hoy articulo— cuyo interés, como
destacara Javier Huerta Calvo en el debate, consiste en una nueva llamada de
atencién sobre la valoracién que del teatro menor del Siglo de Oro hicieran los
dramaturgos del xx. La relacién de una farsa contemporidnea, de originalidad tan
indiscutible como la lorquiana, con el entremés de Cervantes, El viejo celoso, per-
mite constatar la novedad de las inspiraciones que sigue suscitando el cldsico en-
tremés cervantino para una representacién contemporanea. Pero ademds, el estudio
de Canavaggio, al revisar los vinculos en el modo de hacer teatro de ambos autores,
e interpretarlos, viene a ser demostracién de cémo la critica y la investigacién tea-
tral en general no deben limitarse a una constatacién de fuentes sino que deben
extraer conclusiones sobre el significado de las concomitancias intertextuales ha-
lladas.

Por ultimo, nos encontramos en esta variada compilacién con un grupo de tra-
bajos que, tomando la panordmica global del teatro menor en el aspecto metodolé-
gico de su investigacién, plantean lineas interesantes de acercamiento a esa critica
atin tan poco atendida en las Historias generales de la literatura espafiola, e incluso
en las de su teatro. De ello se queja Javier Huerta Calvo en su extensa orientacién
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sobre el estado actual de los estudios sobre el teatro menor del Siglo de Oro, por
lo que son sumamente clarificadores los epigrafes de su articulo-guia para el estudio
de los diferentes campos de la materia. Una amplia bibliografia completa la utilidad
de su recorrido por los aspectos mads relevantes del teatro menor en su periodo
de méximo apogeo.

La necesidad de contar con clasificaciones precisas que permitan ordenar y com-
parar adecuadamente los textos es problema destacado especialmente por las tres
ultimas aportaciones recogidas en estas Actas. Junto a las «Propuestas para un
estudio informatizado del teatro menor espaiiol», de Veronique Huynh-Armanet e
Isabelle Santi, que se basan en una distribucién de formas a través de datos de la
descripcién semdntico-sintactica de los textos (ejemplificada con El juez de los di-
vorcios de Cervantes) y que fueron rebatidas por la mayoritaria desconfianza de
los participantes sobre los presupuestos de la informéatica y sus técnicas en este
tipo de investigacién literaria, las observaciones de Luciano Garcfa Lorenzo y Marc
Vitse ofrecen puntualizaciones de gran interés para la reconsideracion del resto ae
las propuestas, antes resefiadas. Sus respectivos articulos, «¢Teatro menor?, ¢teatro
breve?, sobre una obra inédita de Lauro Olmo», y «El laberinto mayor del teatro
menor», estdn estrechamente ligados al propio desenvolvimiento de los debates de
estas jornadas sobre teatro menor, de los que es posible extraer conclusiones fun-
damentales sobre las exigencias actuales de este tipo de estudios criticos.

En efecto, entre los problemas que mé&s insistentemente se ponen de relieve en
las diversas exposiciones de esta compilacién, tres son los principales puntos polé-
micos que concentraron en su dfa el interés de los especialistas y hoy conceden
especial atractivo a este conjunto de trabajos por sus repercusiones tedricas:

a) La especificidad de los subgéneros y el problema de la delimitacién de fron-
teras en su tipologia.

Dos valiosos trabajos atin no mencionados, el de Miguel Angel Garrido Gallardo
sobre el sainete como género literario y el de Robert Jammes sobre la letrilla dia-
logada, son perfecto ejemplo del tipo de estudios cuyo fin Gltimo es la caracteriza-
cién de los distintos subgéneros que componen la vasta red de piezas limitrofes
del teatro menor. Debido a que el criterio de la extensién no resulta demasiado
clarificador para tal caracterizacién, en el caso del sainete, Garrido Gallardo propone
atender a «la forma del contenido», a la busqueda de un principio tematico confi-
gurador que suplante a las generalizaciones que tradicionalmente han venido defi-
niendo inttilmente este género. Si bien la idea de Javier Huerta Calvo de que,
frente a la situacién actual en la critica, «los escritores del xvi1 tenfan generalmente
claro el concepto de cada modalidad» (pag. 31) no es tan evidente para otros
criticos como Serralta (que niega la existencia de tal conciencia divisoria), parece
comun la propuesta de estudiar el teatro barroco por géneros y no por autores;
lo que permitird construir una tipologia del teatro menor donde la farsa, el auto,
el entremés y sus respectivas variantes encuentren criterios concretos de diferen-
ciacién o similaridad. Las observaciones de Huerta Calvo sobre las analogfas fun-
cionales entre el entremés y el episodio en la fabula o la comedia, asf{ como sobre
otros vinculos del entremés con diversos «géneros de risa» como el cuento, los
didlogos y la novela picaresca, intentarfan abrir brecha a la elaboracién de una
necesaria Poética del entremés, profundizando en la lfnea magistral de Eugenio
Asensio.
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Pero si las fronteras entre el entremés y el sainete ofrecen intermitencias y sus-
citan matizaciones, el caso de la letrilla dialogada, en el que Jammes propone mas
debate que conclusiones, es aun mejor ejemplo de la complejidad de las tipologias
cuando de los llamados géneros menores se trata. Con la denominacién de «género
minimo», el citado critico intenta trazar una evolucién del mismo para justificar la
idea de que las letrillas dialogadas de Géngora y Quevedo, perfectamente repre-
sentables, son herederas de una variada tipologia de didlogos (sentimentales, dia-
logos a lo divino y burlesco) lo que sugerirfa su caracterizacién como género fron-
terizo entre lo puramente poético y lo dramdtico. Las preguntas sobre la especifici-
dad y las marcas identificadoras de un determinado género alientan asimismo una
investigacién como la que sobre retérica de la jacara ya se ha comentado.

b) El problema terminolégico entre «teatro menor» y «teatro breves.

La discusién en torno a esta disyuntiva, repetidamente aludida en estas comunica-
ciones, es sintetizada por Garcia Lorenzo, quien enumera y comenta las caracteris-
ticas atribuidas al calificativo «menor»: menor extensién, caracter cémico, menor
calidad, accién tunica y lineal, etc., para preferir, en conclusién, la denominacién de
«teatro breve» por aquello de que la calidad no tiene por qué ser proporcional a
la cantidad (pag. 285). En parte como justificacién de esta razén debe entenderse
su inclusién de la pieza inédita de Lauro Olmo, E! espiritu del pedestal, y el comen-
tario de la misma. Por su parte, Jean Sentaurens desecha igualmente el término
«menor» por su caracter despectivo, en favor del calificativo «corto» o «chico» que
alude unicamente a la extensién. Sin embargo, y debido a que este criterio no es
definitorio en si mismo, otros criticos como Huerta Calvo seguirian adoptando la
designacién «teatro menor», a pesar de las connotaciones peyorativas conocidas,
por ser demasiado aséptica, a su juicio, la simple indicacién de brevedad.

Con todo, el comentario que verdaderamente ilumina esta cuestién es el de Marc
Vitse, quien, al abordar el balance de las restantes aportaciones como «laberinto
mayor del teatro menor», advierte que «la propuesta de sustituir la inhabil expre-
sién de teatro menor por la de teatro breve o corto no hace sino desplazar el
problema sin permitir la delimitacién operatoria de cualquier género fundamental
o tipico» (pag. 327). El mismo ofrece una nuecva e inteligente propuesta cuya
eficacia tedrica se vislumbra en su propia justificacién: se trataria de relativizar
histéricamente la significacién de la identidad menor=breve, con lo que deberian
distinguirse claramente los periodos en los que las obras cortas han sido depen-
dientes o independientes respecto a la Comedia. Tal relativizacién respecto al con-
texto histérico parece igualmente pertinente para la mencionada cuestién de la
especificidad de los géneros menores.

c) El problema de las relaciones entre este tipo de teatro y la realidad social
en la que surge.

Como consecuencia de los estudios sobre el publico de estas representaciones,
cuya «popularidad» se ha tratado de valorar tanto en el caso del sainete como en el
de ciertos subgéneros del Siglo de Oro, es éste el aspecto mas amplia y variadamente
debatido por los hispanistas participantes en el Coloquio, y que sugiere reconsidera-
ciones importantes al lector de estas Actas. Una de ellas es la generalizacién, ya
convertida en tépico, de que el teatro barroco era «un mero mecanismo de evasién».
Porque si bien algunos criticos como Frederic Serralta confirman con sus investiga-
ciones que los géneros menores sirven para evacuar los problemas de la vida coti-
diana y nunca para intensificarlos, no deja de ser especialmente necesaria la dife-
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renciacién propuesta por Antonio Tordera entre la intencién del autor y las «lectu-
ras» que los espectadores pueden hacer de la obra. Junto a ésta se impondria ade-
més la distincién entre ciertos subgéneros, lo que explicaria, por ejemplo, que el
entremés cortesano (mas cémico y despreocupado) estuviera mas alejado de la
realidad que otro tipo de entremés de costumbres, necesariamente mas ligado a la
realidad y, por tanto, més critico, segiin entiende Emilio Palacios (pag. 171).
Manuel Fernindez Nieto advierte asf que «son diversos los grados de presentacién
de la realidad» que pueden darse en las diferentes variantes o subclasificaciones de
un género menor (pag. 201).

Como demostracién que niega ese caracter exclusivo de diversién atribuido como
rasgo especifico del teatro menor, servirfan las conclusiones de Mireille Coulon
sobre el sainete de costumbres teatrales de la segunda mitad del xviri, quien lo
define como «medio de informacién y comunicacién» de problemas de los autores
teatrales (pag. 247), y las de Serge Salaiin o Carlos Serrano que atribuyen una tras-
cendencia ideolégica a diferentes tipos de piezas breves de fines de siglo.

En suma, toda esta controversia conceptual y terminolégica a la que contribuyen
los resultados de investigaciones tan vinculadas entre s{ como las que aquf se han
pretendido sintetizar, convierten estas Actas sobre teatro menor en importante
guia para el conocimiento de un terreno literario que ain precisa de otros muchos
trabajos semejantes.

LINA RoODRIGUBRZ Cacno
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