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ORIGENES Y DESARROLLO DEL TEATRO
MEDIEVAL CATALAN !

FRraNCEsc Massip.
Universitat Rovira 1 Virgili (Tarragona).

Sea cual fuere la idea de teatro en la época medieval 2, nosotros hemos de
referirnos a aquellos acontecimientos no ordinarios que convocaban un audi-
torio cuya experiencia estética se fundamentaba en la imagen y la musicali-
dad, mas que en el texto o discurso verbal. Auditorio de espectadores que,
como tal, experimentaba, en principio, una comuniéon que les permitia una
recepcion homogénea, sintiéndose, de alguna forma, involucrados en el pro-
ceso comunicativo y de actualizaciéon argumental que se realizaba ante sus
ojos. Acto que este publico, a su vez, concebia en unas coordenadas mas am-
plias: el marco festivo o ritual que constaba de diversas actividades y cere-
monias, algunas de ellas con componentes decididamente espectaculares, y,
por lo tanto, sin duda, percibidos por la audiencia como manifestaciones es-
pecificas (distintas de otras no espectaculares).

Es en estas ocasiones de excepcionalidad (aunque detalladamente periodi-
zadas a lo largo del afio) en las que debemos tratar de dilucidar aquellos
elementos propios de la teatralidad para otorgarles su debido puesto en la
historia de las artes escénicas. Momentos que, a nuestro entender, se loca-
lizan en tres grandes ambitos celebracionales: la ceremonia litargica, la
fiesta civica y el fasto cortesano.

! Conferencia pronunciada en el Ciclo O testro na Europa medieval (Universidad de
Santiago de Compostela, 29-31 de marzo de 1993), organizado por las profesoras Eva
Castro y Pilar Lorenzo, y en el que debia participar el profesor Jean-Claude Aubailly
(Universidad de Perpifidn), presidente que fue de la Société Internationale pour I'Etude
du Thédtre Médiéval, a cuya memoria dedico este trabajo.

2 Véase al respecto Luigi Allegri, “La idea de teatro en la Edad Media”, Insula,
n°® 527, 1990, pags. 1-2 y 31-32; del mismo, “Teatre i espectacle a 'Europa medieval”,
El Pais-Quadern, 508 (ed. Barcelona), 2-VII-1992.
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24 FRANCESC MAsSSII RFL, LXX1V, 1994

1. LA CEREMONIA LITURGICA.

En nuestro ambito cultural, el territorio catalin fue el primero de la
Peninsula Ibérica que se integré en la cultura europea, en aquella ** Eoruppa
vel Regnum Caroli”? cun la que, de hecho, naci6 Cataluna como pais de
Marca, adscrito al Imperio carolingio *. Esta circunstancia imprimira una par-
ticular originalidad i sus manifestaciones artisticas.

El primer rudimento dramatico propiamente europeo se origind en lus
cenobios carolingios bajo el estimulo de Angilberto, alias Homero, abad laico
del monasterio de Céntula-Saint Riquier (790-799), cuyo modelo littirgico,
que era un espacio especifico, a imagen del Santo Sepulcro de Jerusalén, para
el ceremonial de la Resurreccion de Cristo, se difundié por los distintos terri-
torios imperiales, y cuyas muestras mas decididamente teatrales aparecen en
Winchester y Augsbourg a lo largo del siglo x 5. La practica se extiende has-
ta la Marca Hispanica, donde se documenta una intensa y original actividad
dramatica ®, que permitiria la floracion espectacular que se produce, durante
la dltima Edad Media. cn el estado federal catalano-aragonés 7, nacido a me-
diados del siglo x11 y abolido por decreto en 1716.

Las tres Marias.

Mientras los lambarti colaboraban a que cl arte catalan hiciera una tan
original aportacion al que se ha llamado primer estilo constructivo propia-

3 Cf. Denis de Rougemont, Tres milenios de Europa (Vingt-huit sidcles d’Europe,
Parfs, Payot, 1961), Madrid, Revista de Occidente, 1963, pag. 57.

4 Cf. Ramon d’Abadal, La Catalunya Carolingia, 4 vols., Barcelona, Institut d’Estu-
dis Catalans (IEC), 1926-1955.

5 Cf. Carol Heitz, “De la liturgie carolingienne au drame liturgique médiéval”, en
L'architcttura teatrale dall’epoca greca al Palladio, Bolletino del Centro I'nternasionale
di Studi Architettonici Andrea Palladio, XV, 1976, pags. 73-92.

8 Richard Donovan, The Liturgical Drama in Mediaeval Spain, Toronto, P. 1. M. S,
1958 ; del mismo, “Two Celebrated Centers of Medicval Liturgical Drama: Fleury and
Ripoll”, en E, Catherine Dunn/Tatiana Fotitch/Bernard (M. Peebles (ed.), The Medie-
val Drama aond its Cloudelion Revival, Wasingthon, Catholic University of America
Press, 1970, pags. 41-51.

T No procede, pues, considerar el Officium Pastorum y la Visitatio de la catedral
de Huesca (s. x11) al hablar del teatro medieval castellano, puesto que el contexto cul-
tural de Aragén, al menos hasta fines del xv, poco tenia que ver con el reino de Castilla,
donde no existe una actividad escénica significativa hasta mediados del siglo xv, fuera de
algunos ceniros internacionales como Santiago o Toledo (cf. Humberto Lopez Morales,
Tradicion y creacion en los origemes del teatro wmedieval castellano, Madrid, Editorial
Alcalé, 1968).
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RFE, LXX1V, 1994  oRIGENES DEL TEATRO MEDIE\ AL CATALAN 25

mente europeo (romdnico)®, los clérigos de Vic ponian en escena dos dramas
en torno a la Resurreccion: De Tribus Mariis v Versus de Peregrinus, y
ello entre finales del siglo x1 y mediados del x11”. El uno resulta ser la pri-
mera Visitatio europea quc incorpora un personaje laico, el mercader de un-
giientos, de gran éxito ulterior, y que supondria la penetracion en el ambito
sacro de la vida cotidiana. Junto a €l apareceria, en la catedral de Girona, el
apotecario, sus esclavos y su esposa, quien, ante el regateo de las Marias por
¢l precio del perfume, abandona a su marido huyendo con el joven criado.
Excesos que no tardarian en ser expresamente prohibidos. El segundo es el
drama de los Peregrinos (e Emaus, con la célebre escena del Noli me tan-
gere ",

No resulta extrafio que sea también en la catedral ausonense donde se halle
la primera Visitatio en lengua vulgar (siglo x1v), rebautizada como Repre-
sentacié del Centurié "', Dada su vitalidad, tampoco es raro que haya pervi-
vido, bajo distintas formas, hasta nuestros dias 12,

Pentecostés.

Otra ceremonia littirgica cargada (e teatralidad se celebraba el dia de Pen-
tecostés : (urante la misa de Quincuagésima, mientras se entonaba el himno
Veni Creator Spiritus, los monaguillos, instalados cual dangeles en sitios ele-
vados (torres, galerias, boveda, cimborio o ciipula), tiraban hojas de encina,
rosas, obleas y estopas encendidas para expresar los dones y la inspiracion

8 Cf. Marcel Durliat, /.'art roman, Paris, Mazenod, 1982

® Para sus origenes y desarrollo textual, véase Eva Castro, " El texto y la funcion
litargica del Quem gquaeritis pascual en la catedral de Vic", Hispania Sacra, XLI, 1989,
pags. 399-420.

10 Textos en el Ms. 105 del Archivo Episcopal de Vic (AEV), editados, aunque atri-
buyéndolos erréneamente al monasterio de Ripoll, por Higini Anglés, La misica a Ca-
talunya fins al segle XI1II, Barcelona, IEC, 1935, pags. 276-78; edicién textual en Josep
Romeu, * Teatro hispanico del periodo romanico”, en Estudios Escénicos, 9, 1963, pags. 9-
70. Miquel Gros, director del AEV, ha dado la correcta ubicacién de los dramas en la
catedral ausonense. Ambas piezas han sido puestas en escena por F. Massip y R. Simé
en la catedral de Girona (1989), en la basilica de Elx (1990) y en la iglesia de San Jero-
nimo el Real de Madrid (1992).

11 Publicada por J. Gudiol (“Els entremesos o oratoris pasquals”, Vida Cristiana,
1, 1915, pags. 237-240) y por Donovan (The Liturgical Drama, pags. 87-91), redescu-
bierta y revisada paleogrificamente por Anna Cornagliotti, “ Sobre un fragment teatral
catald de I'Edat Mitjana”, en Esiudis de Llengua i Literatura Catalanes, 1 (Homenatge
a Josep M. Casacuberta), Barcelona, Publicacions de I'Abadia de Montserrat (PAM),
1980, pags. 163-174.

12 En Gandia, hasta fines del siglo pasado, se escenificaba una Visitatio polifonica
compuesta por S, Francesc de Borja en el siglo xvi, y en diversos templos de Mallorca
la ceremonia se conserva como acto sin palabras.
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26 FRANCESC MASSIP RFE, LXXIV, 1994

que el Espiritu Santo otorgo a los apostoles a fin de que pudieran extender
la fe cristiana por el mundo ", mientras que, para manifestar la poliglotia que
se lo habia de permitir, los clérigos proferian palabras en latin, hebreo y grie-
go "' Todo ello subrayado por fragores pirotécnicos y de trompeteria que sim-
bolizaban el estrépito de la venida del Paraclito.

En la Peninsula Ibérica, es la Consueta antigua o libro de ceremonias
de la catedral de Lleida (s. x111) la primera en referenciar la celebracion pen
tecostal prenada de la simiente festiva popular: Durante la misa, y después
de la epistola, se cantaba el "'} eni Sancte Spiritus et ab omnibus et ea incep-
ta, fiat tumultus cum pelvibus et conquis et proiciantur de cimborio neules et
stupam incensam’ ¥, es decir, que la lluvia de obleas y estopas se reforzaba
con un efecto sonuro significativo producido pour el repiqueteo de calderos y
el son de las trompas, estruendos en lus que sin (duda participaria la comuni-
dad de los fieles.

Mas contundentes eran los estrépitos que, durante la misma ceremonia, se
hacian, al menos desde principios del x1v, en el cimborio de la catedral de
Valencia, donde. en consonancia con la tradicion pirica de aquella zona, se
disparaban truenos con ballestas. El acto se enriquece en ambas catedrales,
asi como también en la de Barcelona, Perpinya o Tarragona, ya a fines del
X1v, e incluye aparatos aéreos complejos (ue, desde lo alto, bajaban una pa-
lomin mecanica y unas ruedas con cirios (es decir, ¢l Espiritu y sus lenguas
Je fuego), procedentes de un cielo preparado en el cimborio, y que lanzaban,
en el descenso, cohetes y fuegos de artificio. Si en principio los personajes que
intervenian (lus apostoles, la Virgen, las tres Marias, peregrinos, judios y
angeles) cefiian su actuacion a los cantos litargicos, pronto incluiran didlogos
mas o menos complejos en lengua vernacula. Asi, durante el siglo xv, hay
explicita constancia de la composicion de textos poéticos y en la lengua ver-
nacula, sobre “la missio del Sant Sperit als apostols”, al menos en la ciudad
de Cervera ' (que solia emular a su vecina I.leida), cosa que corrige la afir-
macion de Young de que, en la Edad Media, el tema de Pentecostés no fue
efectivamente dramatizado .

3 Cf. Du Cange, Glossarium Mediae et Infimae Latinitatis, conditum a Carolo du
Fresne, domino Du Cange; ed. nova a I.. Favre, I-X, Niort, 1883-1887, vol. V, pag. 582,
vox “Nebula”.

M Cf. Karl Young, The drama of the medieval church, Oxford, Clarendon Press,
1933, vol. I, pags. 489-491.

8 Consueta Ecclesie Ilerdense, fol. Lxxx11, Archivo Capitular de Lleida.

8 Véase Ramon Miri, “El teatre tardo-medieval a Cervera: possibilitat d'un model
de tipologia secundaria”, en Misccl-lania Cerverina, VII, 1991, pag. 51.

7 “the impressive theme of Pentecost was not effectually dramatized”, K. Young,
The drama, citado, vol. I, pig. 491. Para los actos dramiticos pentecostales véase Fran-
cesc Massip, “Actos draméticos de Pentecostés en la Espafia medieval”, en Literatura
Medieval (Actas do IV Congresso da Associagdo Hispanica de Literatura Medieval),
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Llantos, Descendimiento y Resurreccion.

Entre las multiples ceremonias cargadas de teatralidad que se desarrolla-
ban durante la Semana Santa, cabe destacar el acto del expolio de Cristo
(cuando los soldados se reparten los vestidos y se rifan la tanica), que, du-
rante la lectura dialogada de la Passio (Domingo de Ramos), era rudimenta-
riamente escenificado, desde el siglo x11, en las catedrales de Urgell, Vic, Ma-
llorca o Barcelona: en la accion intervenian dos clérigos o nifios del coro que,
situados a ambos lados del altar, cogian el lienzo que lo cubria, rompiéndolo
con violencia y huyendo “in modum furantis’ (es decir, como ladrones).
También hay que senalar la ceremonia del Planctus Mariae, realizada du-
rante el viernes santo, y de la que se conserva un texto en catalan del si-
glo x111 que después seria integrado en la Pasion escénica. Se trata de los
llantos que la Virgen, las Marias y San Juan hacian a los pies del crucificado,
a los que, con el tiempo, se les interpolé un nuevo episodio: el Descendi-
miento de la Cruz, de cuyo texto (s. X1v) se conserva el rol de Nicodemo en
una hojita de papel de la catedral de Barcelona. Hacia 1480 se configura en
la catedral de Mallorca una representacion del Descendimiento, cuyo texto y
disposicion espacial (el primer plano escénico de tipo religioso hallado en te-
rritorio catalan) '* conservamos, y que perdurd, sin variaciones, hasta que lo
prohibio, en 1691, el nuevo obispo de Mallorca, sustituyéndolo por un texto
latino, cefiido a los himnos litiirgicos, y desprovisto de los personajes mas ca-
racteristicos (la Virgen se convierte en imagen y desaparecen Pilatos v S. Pe-
dro). Es decir, se hace marcha atras en el camino de la teatralidad : se neu-
tralizan sus componentes espectaculares y se reconduce el drama a la cere-
monialidad litirgica primigenia. Asi se conservo en las Baleares hasta prin-
cipios del presente siglo .

Otra primicia catalana en la dramatizacion de la ceremonia litirgica, es
el Victimae Paschali laudes que se desarrollaba el Martes de Pascua en la
misa mayor e integramente en lengua vulgar, cosa doblemente insélita en
Europa en las fechas que aqui se documenta (siglo x1v): se trata del dialogo
entre los discipulos que preguntan a Magdalena: “Ara digues-nos, Maria, /
qué has vit en la via, / de Thesu Christ lo Salvador, / qu.és d’aquest mén

Lisboa, Cosmos, 1993, vol. III, pags. 33-37, quien, asimismo, realizé un montaje de la
ceremonia espectacular en la catedral gética de Lleida, con motivo del Congrés de la Seu
Vella de Lleida (7-111-1991),

18 Véase Francesc Massip, “El descendimiento de la cruz: la vitalidad de una tra-
dicion”, Hispanorama, 65, 1993, pigs. 26-41.

¥ Cf, Gabriel Llompart, “El Davallament a Mallorca, una paralitiirgia medieval”,
Miscel-ldnia Litirgica Catalana, 1, 1978, pags. 109-133. Hoy en dia el acto sigue repro-
duciéndose, pero (nicamente mimado.
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28 FRANCESC MASSIIP RFE, LXXIV, 1994

Redemptor?” (esto es, el célebre Dic mobis Maria quid vidisti in via). En la
catedral de Mallorca el acto finalizaba con la aparicién, desde una capilla ele-
vada, de un angel con las alas llenas de velas encendidas, anunciado por una
“hombarda significando el impetu de su salida” ®.

Nawvidad.

Tal vez las ceremonias litiirgicas mas trufadas de elementos populares fue-
ran las navidenas. L.as saturnalescas inversiones jerarquicas tuvieron un am-
plio predicamento en el Medioevo y en el seno eclesidstico: obispos, abades
y reyes efimeros eran encarnados durante unos dias por los mas jovenes de
la comunidad clerical. Diaconos o nifos del coro recibian los atuendos del po-
der, entonaban un parlamento comico de transgresion y rebeldia v parodiaban
los oficios divinos. En cataldn conservamos un “Sermé del Bisbetd” (obispi-
llo) de principios del x1v y expresivas descripciones de la ceremonia bufa en
las consuetas eclesidsticas de los siglos xr1r al xvi?, ceremonia que actual-
mente atin permive en los monasterios de Montserrat i Lluc, bien que con par-
lamentos muy atemperados. La versién popular y urbana de tales actos dio
lugar a los jovenes reyes efimeros, el Rei Passero, Rei Moixé o Rei de Nadal,
documentados desde principios del siglo xv v atn vigentes en el xviIrr, que
también tenian su discurso satirico, aunque no se han conservado textosZ

Por su parte, la ceremonia de la Sibila, inscrita en los maitines de Navi-
dad, con su espeluznante anuncio del Juicio Final, se ha mantenido perfecta-
mente integrada en la liturgia de las iglesias de Mallorca, Alguer y Cagliari
(Cerdefia), con texto catalan y con la melodia gregoriana mas arcaica que
pervive en Europa. Ya en el siglo xv presentaba miltiples elementos espec-
taculares, como la aparicién desde las bévedas del araceli que bajaba a la
Virgen y el Nifio en la catedral de Barcelona, y alcanzaba un pleno desarrollo
teatral con verdaderos textos dialogados.

2 (‘onsueta del Sagristd, 1511. Cf. H. Anglés, La miisica, citado, pag. 274, y R. Do-
novan, The liturgical drama, citado, pags. 133-134.

N Cf. Josep Romeu, Teatrc hagiogrdfic, 3 vols, Barcelona, Barcino, 1957, vol. I,
pags. 24-32, v vol. 11, pags. 17-24; del mismo, “Els dos textos catalans del Sermd del
Bisbeié", en Actes del Nové Col-logui Internacional de Llengua i Literatura Catalanes,
Barcelona, PAM, 1993, vol. I, pags. 189-231.

2B Cf Ramon Mird, “Joves reis effmers”, en Miscel-ldnia Joan Fuster, Barcelona,
PAM, 1992, vol. V, pégs. 67-77.
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2. l.A FIESTA CiVICA.

El renacimiento urbano que experimenta Europa a partir del siglo xi1,
que permite, entre otras cosas, el acceso de los laicos a la cultura a través de
las escuelas catedralicias y las universidades de nueva creacion, comportara
asimismo la celebracion periodizada de festividades en las que la ciudad ca-
naliza las aspiraciones de sus habitantes potenciando su identidad con la mos-
tracion de su apogeo a través de esplendorosas ceremoinias colectivas en las
que cifraba su prestigio.

Entre tales actos destacaban, por encima de odo, las manifestaciones de
tipo espectacular que se constelaban alrededor de los ciclos festivos de carac-
ter religioso mas significativos: la I7ierta del Corpus, la Semana Santa, la
Navidad y las fiestas patronales, y que no tardaron en dar lugar a escenifica-
ciones complejas en las cuales no solo entraba en juego el componente socio-
logico, sino también el econoémico.

Se asiste asi al nacimiento e los mislerios, representaciones sacras que
ocupan el espacio urbano (calles y plazas), tradicionalmente reservado a los
auténticos profesionales del teatro (juglares)?, cuyas artes interpretativas,
junto con las retéricas de los predicadores, se ponen al servicio de los nuevos
espectaculos en lengua romance.

l.a Pasion.

El poeta e investigador rosellonés Josep-Sebastia Pons decia que el dra-
ma de la Pasion es “I'oeuvre essentielle du théitre catalan tant a cause de sa
diffusion qu'a cause de sa durée et de la matiére qu'elle embrasse” . Efec-
tivamente, segtin todos los indicios, la Pasién en lengua catalana es uno de
los primeros misterios europeos de la Tragedia de Cristo que fue verdadera-
mente escenificado, a caballo de los siglos x111-X1V, paralelamente a los reci-
tados juglarescos sobre el tema . Se trata de la que llamaremos Passié del
Regne de Mallorca, que fue traducida al occitano hacia 1345 %, y represen-

B (Cf. Luigi Allegri, Teatro e Spettacolo nel Medioevo, Romia, Laterza, 1988.

“  Josep-Sebastia Pons, La littérature catalane en Roussillon uw XV1 et auw XVIII
sidcle, Toulouse-Paris, Privat-Didier, 1929, pag. 268,

25 Se conservan dos versiones de estos poemas narrativos, una publicada por Emili
Moliné i Brasés, “Passié, mort, resurreccié y aparicions de N. S, Jesucrist”, Esiudis
Universitoris Catalans, 111, 1909, pags. 65-74, 155-9, 260-4 344-51, 459-63, 542-6, y IV,
1910, pags. 99-109, 499-508; la otra transcrita por Pere Bohigas, Sobre manwscrits i bi-
blioteques, Barcelona, PAM/Curial, 1985, pigs. 247-256.

2 (Cf. Josep Romeu, “La légende de Judas Iscarioth dans le théitre catalan et pro-
vengal”, en Actes et Mémoires du I Congrés International de Langue et Littérature du
Midi de la France, Avignon, IMPR, 1957, pags. 68-106.
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tada en la Plaza del Mercado de Pollenga en 1355. También en la calle y qui-
zas con el mismo texto, se escenificaba en Vila-Real (1369) y Castellon
(1383) 7. Pero a fines del siglo x1v la Iglesia prohibe el drama sacro fuera
de los templos o de sus inmediaciones ?, como si le molestara la competencia
v quisiera controlar mas de cerca la produccion espectacular. l.as represen-
taciones pasionisticas se incorporan a las ceremonias sagradas en el interior
del espacio eclesiastico, como sucede en las catedrales de Barcelona (1406),
Flna (1415), Tleida (1453), Tortosa (1460) o Tarragona (1472) y en las igle-
sias (le Cervera (1477) v Tirrega (1480). En la catedral de Girona aun se
representaba en 1540, cuando se exige que el texto tradicional sea revisado
por el vicario general, sin duda haciéndose eco de los debates tridentinos.
Tambicn eclesiasticas eran las cuatro Pasiones mallorquinas copiadas a fina-
les del xvi (una de las cuales debia pertenecer, sin duda, a la catedral, donde
va se realizaba en 1481) o la valenciana de Alberic (1615).

LLa dramatizacion de la Pasion adquiere, pues, en el territorio catalin, una
vitalidad extraordinaria tanto en la creacion de nuevas versiones ® como en
la continuidad de su representacion hasta nuestros dias. Asi, al lado de las
escenificaciones mas espectaculares (Esparreguera y Olesa) que, apoyadas en
una tradicion genuina, se han hecho eco de los peplums cinematograficos, se
mantiene la mis austera, auténtica e impresionante de Verges, hecha en la
calle y combhinando el escenario fijo con el procesional.

I.a Asuncién.

En diversas ocasiones ya hemos tenido ocasion de senalar la gran impor-
tuncia que para el teatro medieval catalan adquieren las representaciones asun-
cionistas, tanto por la calidad de sus textos como por la variedad de plantea-
mientos y soluciones escénicas ¥. Asi la Representacié de ' Assumpcié de Ma-
dona Sancta Maria, puesta en escena en la Plaza del Corral de Tarragona

27 Francesc Massip, “T.a dramatisation de la Passion aux pays de langue catalane et
le dessin scénique de la Cathédrale de Majorque”, Fifteenth-Century Studics, XX, 1993,
pags. 201-245.

38 M. Tecresa Ferrer Valls, “ Fiesta en Valencia en el siglo xv”, ponencia al IT Fes-
tival d'Elx de Teatre i Miisica Medieval (1992, en prensa).

#®  Entre las miltiples versiones de los siglos xvirr y x1x, la més célebre fue la atri-
buida, desde 1773, al fraile Anton de Sant Geroni, en las innumerables ediciones que sc
hicieron, y cuyo texto ain es la base de la Passid de Verges, La Gltima version fue rea-
lizada por el escritor mallorquin Jaume Vidal Alcover (1923-1990) y se representa en
Ulldecona desde 1991,

%0 Cf Francesc Massip, Teatre religids medieval als Paisos Catalans, Barcelona,
Edicions 62, 1984, pags. 59-180, y, del mismo, “ The Staging of the Assumption in Euro-
pa”, en J. Davidson-M. Twycross, ed., Iconographic and Comparative Studies in Medie-
wval Dramna, Kalamazoo, Michigan, 1991, pigs. 17-28,
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(1388) ¥'; el Misteri de la catedral de Valencia (principios del xv), o la Festa
d’Elx, nacida hacia fines del siglo xv y atin hoy representada en la basilica
de Elche, venerable reliquia viva de lo que fue el teatro medieval europeo *.

Nada despreciables resultan el resto de incursiones que la cultura catalana
hace en el teatro religioso medieval ¥, tanto al entorno del Nacimiento del
Mesias (12 piezas), como del Antiguo Testamento (siete dramas) o las Vidas
de Santos (12 obras), entre otros temas, que a menudo se congregaban alre-

dedor de la fastuosa procesion dramatica del Corpus Christi *.

3. El. FASTO CORTESANO.

Las monarquias tardo-medievales van neutralizando los antiguos poderes
feudales apoyandose en la prosperidad de las ciudades libres. En tal estrate-
gia, la realeza, en connivencia con las corporaciones urbanas, no duda en uti-
lizar todos los medios disponibles para hacer prosperar sus programas. Y,
entre otros recursos, destacan, obviamente, las manifestaciones espectaculares,
siendo el teatro uno de los métodos mas eficaces en la creacion de opinion y
en influir sobre el imaginario colectivo. De esta manera, se asiste a una des-
carada manipulacion de la experiencia visual y auditiva de las gentes al ser-
vicio de las necesidades ideologicas y programaticas de la corte. Asi, si a lo
largo de los siglos x111 y X1V, las ciudades de Ia Corona de Aragdn son co-
protagonistas del espectaculo del poder real, durante los siglos xv y xvr, con
su culminacién en el xvir, la potestad monarquica, en un proceso de conso-
lidacion y en un irrefrenable camino hacia el absolutismo, retomara y pro-
movera una serie de actos espectaculares y festivos que, debidamente encarri-
lados, adquiriran una funcién esencialmente politica. Es en este nivel de ex-
presion festiva donde puede observarse la radical transformacion de la imagen
espectacular desde fines de la Edad Media a los albores de la Moderna, y
ello a través de sus formas mas fastuosas: las Entracdas v las Coronaciones
de los reves.

31 Véase Amadeu-J. Soberanas, “El drama assumpcionista de Tarragona del se-
gle x1v”, en El teatre durant 'Edat Mitjana i ¢l Renairement, Barcelona, Edicions Uni-
versitaries, 1983, pags. 93-97.

2 Véase el monografico “Elche. Fiesta y Misterio” de Cuadernos El Piblico, 25,
1987.

3 Véase F. Massip, “Teatro medieval catalin. Estado de la cuestiéon”, Actas del
III Congreso de la Asociacién Hispdnica de Literatura Medieval (Salamanca, 1989), en
prensa.

#  Véase J. Romeu, “Notas al aspecto dramdtico de la procesiéon del Corpus en Ca-
talufia”, Estudios Escénicos, 1, 1957, pags. 29-41. MA4s bibliografia sobre el tema en
F. Massip, “Elements teatrals de la processé del Corpus de Tortosa (segles x1v-xvim)”,
en Miscel-ldnia Jordi Carbonell, Barcelona, PAM, 1992, vol. III, pags. 43-80.
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De hecho, los primeros sintomas de glorificacion de la monarquia, aunque
todavia dentro del abanico de expectativas de sus subditos, los hallamos en
los extraordinarios espectaculos realizados en ocasiéon de la Coronacion de
Martin el Humano (Zaragoza, 1399). De regreso a palacio después de su un-
cion, los ciudadanos le ofrecieron cierto entremés alegérico, que llamaremos
LEntremes de les Siremes, compuesto por cuatro sirenas, un coro de angeles,
y en la cima un rey con su infante. Las sirenas, segun los Bestiarios de la
¢poca ¥, simbolizan las vanas riquezas del mundo, la inconstancia y otros vi-
cios capitales (lujuria, gula, avaricia), que engafan al hombre y le arrastran
al pecado. Aqui debian estar situadas bajo los angeles, cuyos cantos sagrados
habian de silenciar las seductoras melodias de las doncellas marinas. En la
sumidad, como se esperaba de su gobierno, el rey, por encima de cualquier
flagueza, que aseguraba un prometedor futuro, igualmente justo, a través de
su descendiente.

Durante el banquete en la Aljaferia, salieron diversos monstruos de cartén
piedra y otros artilugios mecinicos llamados “‘entremeses” (puesto que apa-
recian para dar entrada al servicio de los diversos platos del agape real, como
va se documenta en 1380). Entre ellos destacan, por un lado, el Joc de les
Galeres, simulacros de batallas navales que se combatian a golpe de naranja.
En un pais cuya expansion y riqueza era fundamentalmente maritima, tal es-
cenificacion venia a celebrar los triunfos del monarca, que tantos beneficios
territoriales y econémicos aportaban a sus subditos. Por otro lado, el Entre-
més dels Ciris, carretas con cinco cirios, mayor el central, que simbolizaban
el monarca y sus reinos confederados (Aragdn, Catalufia, Valencia y Balea-
res); el Entremés de I Aguila, emblema real por excelencia, que integra, por
su elevado vuelo, la autoridad espiritual y la temporal, que también el monar-
ca debia detentar: el Entremés del Drac, de la Vibra o de la Cuca, acompa-
tado de salvajes y caballeros que luchaban entre si, cuyas resonancias han
llegado hasta nuestros dias en los abigarrados dragones que salpican de fuego
las fiestas de nuestro pais; o el Entremés de la Leoparda, bestia que tenia
una herida en la espalda de donde salia un nifio vestido de rey, tras un refiido
combhate, simbolo de la institucion monarquica que vence a sus enemigos y se
proyecta hacia el porvenir, encarnado por el infante que brota de su cuerpo.

Pero ya en esta misma celebracion se observa cierta tendencia, que no
hara mas que progresar, hacia la sacralizacion del soberano, vehiculo de Dios
para ejercer la autoridad terrenal. Con la finalidad de acrecentar este rol de
escogido por la Providencia, se configuran representaciones con presencia di-
vina o sobrenatural (ingeles, santos, apdstoles, Dios Padre y la Virgen Ma-
ria). Asi pues, el mis destacado espectaculo preparado en el Palacio de la

3 Véase Saverio Panunzio (ed.), Bestiaris, 2 vols., Barcelona, Barcino, 1963-64, y
la compilacién de I. Malaxecheverria, Bestiario Medieval, Madrid, Siruela, 1986.
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Aljaferia, era un Paraiso con diversas gradas donde se sentaban los santos
presididos por Dios, rodeado de serafines cantores, y de donde bajaba una
nube con un angel que entonaba coplas referentes a la coronacion. Por vez
primera (1399) se muestra visualmente, a través del espectaculo, la privile-
giada relacion del monarca con las esferas celestiales. Desde entonces, y gra-
cias a la introduccion del eficaz artilugio en el que se desplazaba el embajador
de la divinidad, los reyes de la Corona de Aragdn seran recibidos en sus
ciudades por angeles y santos que les ofrecen las llaves de la villa, auténtica
legitimacion deifica de sus poderes *.

Cuando en 1414 se corona a Fernando de Antequera, en la nube escénica
descendio, ademas, el personaje de la Parca, que, con espantosa fisonomia,
mimaba una escena en que se llevaba a los comensales (rey, principes, nobles,
obispos, abades, frailes y burgueses), como una especie de danza de la muerte
desde lo alto, en un moralizador nemint parco que no tardaria en hacerse rea-
lidad en la mismisima figura del monarca (fallecido dos afios mas tarde), cons-
tituyendo, ademas, la primera representacion de la Muerte en la Peninsula,
que cabe relacionar con los deteriorados frescos de Morella sobre la danza de
la muerte en los que aparecen restos del texto y de la musica, y que son con-
temporaneos a los célebres del cementerio de los Inocentes de Paris. La co-
ronacion del primer Trastamara conté con una cuidada elaboracion de la ima-
gen espectacular al servicio de la legitimacion de la nueva dinastia que habia
accedido al trono de Aragén mediante el controvertido Compromiso de Cas-
pe. Con el objetivo de alejar toda duda, se confeccionaron las primeras piezas
escénicas de propaganda politica, inaugurando, con ello, una modalidad laica
de teatro, basado no sélo en resortes visuales sino también en mensajes ver-
bales ¥. Asi el Entremés del Cisma, donde se conmina al rey que, como pa-
ladin de la cristiandad, restaure la tiara de Roma en la persona de Pedro de
Luna (que tanto habia influido en su eleccion como rey de Aragén); el En-
tremés dels Vicis 1 Virtuts, auténtica Psicomaquia, en la que se expresaban
las cualidades que debe ostentar y defender el principe y las bajezas que
ha de castigar con rigor; el Entremés de la Jarra y el Grifo, la divisa per-
sonal de Fernando; el Entremés de la Presa de Balaguer, admonicién contra

¥  Francesc Massip, “La maquindria aéria del Misteri d’Elx en el context esceno-
técnic medieval”, en Estudis de Literatura Catalana en honor de Josep Romeu i Figue-
ras, Barcelona, PAM, 1986, vol. 11, pags. 73-97, y, del mismo, “ Aeris mirabilia: lo ma-
ravilloso aéreo en la escena medieval”, en XIV Congresso di Storia della Corona d’Ara-
gona (Sassari-Alghero, 19-24 maggio 1990). Addenda, Roma, Carlo Delfino, edit, 1990,
pags. 801-819.

31 Lamentablemente, los textos, atribuidos a Enrique de Villena e inspirados por
S. Vicente Ferrer, con misica de Antoni Sang, y escenotecnia de los pintores Berenguar
Llopart y Gombau, entre otros, no se han conservado, Cf. F. Massip, “Imagen y espec-
taculo del poder real en la entronizacién de los Trastimara (1414)”, Actas del XV Con-
greso de Historia de la Corona de Aragon (Jaca, 1993, en prensa).
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toda tentativa de rebelion, como la protagonizada por el Conde de Urgel en
1413 y objeto de tal espectaculo bélico; el Entremés de la Coronacié de Ma-
ria, asociacion simbolica de clara intencion politica que venia a autentificar,
mediante la comparacion sagrada, la coronacion del nuevo rey cuya eleccion
habia levantado tantas suspicacias; o el Entremés de la Roda de la Fortuna,
en cuya rueda giraban cuatro doncellas que simbolizaban los aspirantes al tro-
no de Aragén (Jaume d’Urgell, Alfons de Gandia, Lluis de Calabria y Fre-
deric d’Aragd), y en cuya torre central se erigia, en una silla fija, un nino-rey
a imagen de Fernando, inmovil a la mudanza de la fortuna, nueva exaltacion
del soberano.

En esta misma tonica de manipulacion de los contenidos religiosos puestos
al servicio de la monarquia, se desarrollaron los ocho espectaculos preparados
por la ciudad de Valencia para recibir a Fernando a fines de 1414, Aparte
del Entremés de la Divisa del senyor rey (el emblema caballeresco de la Jarra
y el Grifo), los tres siguientes iban presididos por el numero fasto, cifra de la
totalidad y la perfeccion, el siete, simbologia inspirada en el Setenario de Al-
fonso el Sabio ®. Asi, el Entremés de les 7 Cadires, sin duda las siete Vir-
tudes ¥; el Entremés de les 7 Planetes, es decir, la totalidad del cosmos co-
nocido en la época®, y el Entremés de les 7 Edats, las edades del hombre
desde el nacimiento hasta el ocaso ¥, Triada de representaciones que nos ofre-
cen una clara alegoria del poder real que, apoyado en las Virtudes, controla
la Vida y el Universo: Fernando se convierte en espejo, en el mundo, de la
autoridad divina.

Siguieron dos representaciones de visiones sagradas inspiradas en la pre-
dicacion de S. Vicent Ferrer: el Entremés de la Visié de sent Domingo ¢
sent Francesch ab les 3 llances de la Fi del Mon y el Entremés de la Visio
de Mestre Vicent. La primera se refiere al pasaje de la Legenda Aurea de
Voragine, segun la cual, un dia, Cristo se mostr6 con tres lanzas en la mano
que blandia contra el mundo, porque lo consideraba lleno de vicio; ira divina

3 Obra concebida bajo un mddulo septenario, el “mas noble” de los niimeros, Edi-
cion de K. H, Vanderford, Barcelona, 1984,

% En uno de los arcos triunfales preparados en Palma de Mallorca para la entrada
de Carlos I (1541), habia siete sillas, tres en una parte y cuatro en la otra, donde esta-
ban sentados siete mozos vestidos como doncellas, que representaban las siete virtudes
(cf F. Massip, “Un gquasi espill de vida. Fast i espectacle en I'entrada de I'Emperador
Carles a Mallorca (1541)", en Miscelldnia Josep M. Llompart, Barcelona, PAM, en
prensa),

% Un manuscrito catalan del siglo x1v presenta una miniatura consistente en una
gran esfera sostenida por cuatro angeles en los angulos, donde se distingue la tierra ro-
deada de circulos concéntricos que figuran, sucesivamente de dentro a fuera, el agua,
el aire, el fuego, la Luna, Mercurio, Venus, Sol, Marte, Jupiter, Saturno y el cielo es-
trellado. Una fisonomia similar debia tener nuestro entremés.

41 Hipébcrates reparte la vida del hombre en siete partes, como lo hace Alfonso X:
Infancia, Adolescencia, Juventud, Madurez, Flaqueza, Vejez y Fallecimiento.
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que la Virgen calma presentandole dos adalides de santidad, Domingo y
Francisco, que han de someter el mundo a su dominio *. La segunda vision,
de rabiosa actualidad, dado que los hechos narrados eran recientes (1399) y
su protagonista, rodeado ya de una aura beatifica, estaba vivo, relataba cémo
al célebre predicador valenciano, hallandose en el Palacio de los Papas de
Aviién, se le aparecié Jesucristo y le encargé recorrer el mundo predicando
el Evangelio y anunciando la proximidad del Juicio Final #, ambas visiones
puestas en relacion por Ferrer en sus exitosos sermones escatologicos. Otro
paralelismo en olor a santidad: también Fernando se¢ convertia en designa-
do por la Providencia para materializar en la tierra, y particularmente en su
flamante reino, la mision divina.

Al otro extremo del siglo, el fin de la Reconquista fue celebrado también
con entremeses bélico-politicos. En Girona, pocos dias después del célebre
acontecimiento, se realizaron tres representaciones: dos bélicas, La presa de
la ciutat d’Alfama y La presa de la ciutat de Granada, con gran aparato es-
cénico que reproducia el asedio y victoria sobre las dos ciudades; y una ter-
cera escenificacion, La Coronacié Imperial, en la que se fingia la uncion de
los Reyes Catélicos como emperadores de la Cristiandad por mano de un
cardenal, legado apostdlico del Papa®, exaltacion hiperbolica del prestigio
de los soberanos, en una ficticia pero deseada culminacion, cuyas expectativas
se harian realidad con Carlos I.

Cabe sefialar también los entremeses y farsas que Joanot Martorell inclu-
ye en su soberbia novela Tiramt lo Blanc (escrita hacia 1460 y editada en
1490): un Paso de Armas caballeresco, un entremés artirico y una graciosa
farsa escenificada con atuendos procedentes de los entremeses del Corpus .

Quisiera acabar resefiando cierta representacion urbana cuya documenta-

42 Véase la version catalana (fines del x111) de la obra del fraile dominico de la Vo-
ragine, cuyo texto pudo estar en la base de nuestro entremés: Ch, Kniazzeh-E. Neu-
gaard-]J. Coromines, Vides de Sanis rosselloneses, 3 vols., Barcelona, 1977, 1II, pégi-
nas 155-56.

43 Capitulo afadido a la Legenda, en los miltiples Flos Sanctorum que fueron reno-
vindose a lo largo de los siglos, éste (cap. 232), por supuesto, escrito con posteridad a
1455, cuando lo canonizé su coterraneo Calisto 111, “ gloria nationis catalanae” (Santiago
de la Voragine: La leyenda dorada, 2 vols., Madrid, 1992, II, pags. 971-972).

“  Llufs Batlle i Prats, “ Fiestas en Gerona por la conquista de Granada”, Anales
del Instituto de Estudios Gerundenses, 1, 1946, pags. 103-105.

4 Véase Albert Hauf, “ Artur a Constantinopla. Entorn un curios episodi del Tirant
lo Blanc", L'Aiguadolg, 12-13, 1990, pags. 13-33; Giuseppe Grilli, * Tirant lo Blanc e la
teatralita”, en Actes del Symposion Tirant lo Blanch, Barcelona, Crema, 1993, pags. 361-
379 y F. Massip, “ Artificio y maravilla en el teatro medieval catalian: el mundo del es-
pectaculo en Tirant lo Blanc”, en Martin Gosman-Rina Walthaus (ed.), Le thédtre euro-
péen du Moyen Age & la Renaissance: continuité et changement, Groningen, Egbert
Forsten, 1994, pags. 235-247.
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cion ha sido recientemente exhumada *. Se trata de un entremés “de la Cru-
zada'" escenificado en la Procesion del Corpus de Cervera en 1457, cuyo pro-
tagonista es el ‘‘comte Blanch”. Sin duda se trata de Janos Hunyadi o Hun-
gary, el caballero Valac (“blanc™ o “blanco” en la adaptacion romanica),
mariscal del reino de Hungria, que habia hecho ejecutar al presuntamente
terrible Vlad Dracul, el empalador, apoderandose de sus territorios (Vala-
quia) y que vencié a los turcos en Belgrado en 1456. Sabiamos que el Papa
habia ordenado celebrar esta victoria a toda la cristiandad. l.o que es nuevo
y muy sugestivo es que también se hicieron representaciones espectaculares,
como es el caso de Cervera y que es plausible que no fuera el anico. Recor-
demos que tras la pérdida de Constantinopla (1453), y entre los proyectos
de cruzada para recuperarla, hubo la célebre fierta del Faisan de Lille (1454)
donde se instaba a los principes cristianos que hicieran algo para derrotar a
los turcos y recuperar la capital bizantina.

Aqui, un hecho de actualidad como la victoria del caballero Valac en Bel-
grado, inspird un fastuoso entremés con aquel personaje como protagonista,
en medio de turcos, reyes, cardenales y el propio Papa, en una accion clara-
mente dialogada, con parlamentos cantados y una cuidadosa preparacion y
ensayo.

Conclusiones.

En resumen, los Paises Catalanes sostienen una notable actividad espec-
tacular durante la Edad Media, en consonancia con el resto de la cristiandad
y erigiéndose en pioneros del teatro en la Peninsula Ibérica. Manifestaciones
dramaticas que muy pronto adquieren un amplio desarrollo textual en lengua
vernacula y una compleja escenificacion, con admirable variedad de solucio-
nes técnicas y espaciales, Algunas de sus muestras resultan primicias en Euro-
pa, y su experiencia fue modelo, en muchas ocasiones, del posterior teatro
castellano. Sin embargo, en los albores del siglo xvi, el teatro catalan llega
desprovisto de un estado auténomo donde desarrollarse, cosa que le impidi6
tener los cimientos politicos necesarios para la creacion de un teatro nacional
moderno como el elisabetheano, el clasicismo francés o el Siglo de Oro es-
pafiol, cuya eclosion tanto debe a la practica escénica catalana, especialmente
a través de la Valencia del xv.

Por otra parte, tales acontec'mientos teatrales cuentan durante el Me-
dioevo con el apoyo eclesiastico hasta que, durante el siglo xv1, con la inse-
guridad que invade al catolicismo a raiz de la critica frontal que supuso la

4 Ramon Mird, Activitat teatral a Cervera (ss. XV-XIX), Barcelona, PAM (en
prensa).

(C) Consejo Superior de |nvestigaciones Cientificas http://revistadefi|0logiaespaﬁ0|a.I’eVistaS.CsiC.eS

Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



RFE, LXXIV, 1994 ORIGENES DEL TEATRO MEDIEVAL CATALAN 37

Reforma, por una parte, y, por otra, con la maduracion del arte dramatico
como actividad emancipada y laica, comenzaran a ser considerados impropios
de la ceremonia litargica y a ser expulsados del recinto sacro.

Ambas anomalias (la politica v la religiosa) abocaron la actividad drama-
tica en nuestra lengua al ambito de mas dificil penetracion: el popular. Y en
este marco ha conseguido trascender los cambios historicos y perpetuar hasta
nuestros dias modelos y técnicas de raiz medieval, con una enorme variedad
de pervivencias, algunas de ellas tnicas en Europa: la Sibila, la Danza de
la Muerte, la Patum de Berga y, muy especialmente, la Festa o Misteri d’Elx,
tnico resto en el mundo de auténtica fiesta espectacular de naturaleza me-
dieval V7.

APENDICE
TEXTOS Y EDICIONES DEL TEATRO MEDIEVAL CATALAN ¥,

1. Tres fragmentos correspondientes al Misteri de la Passio del Regne de
Mallorques (principios del s. x1v, traducido integramente al occitano antes
de 1345: edicion de William Shepard, La Passion provencale du manuscrit
Didot. Mystére du XIVe siécle, Paris, Société d’Anciens Textes Frangais,
1928), procedentes del antiguo reino de Mallorca: uno de Illa (Rossell6) (pu-
blicado por Pierre Vidal, “Note sur I'ancien théatre catalan a propos d’'un
fragment de mystére du x1v siécle”, Revue des Langues Romanes, XX XII,
1888, pags. 339-348), otros dos procedentes de la isla de Mallorca (editados
por Josep M. Quadrado, “Un misterio catalan del siglo x1v”, La unidad
Catélica, 5-11-1871), del que tenemos constancia de su representacion en
Pollenga (Mallorca) en 1355.

2. Fragmento de un Descendimiento de la Cruz de la catedral de Barcelona
(s. x1v) (editado por Istvan Frank, “Fragment de Passion catalan conservé
a la Cathédrale de Barcelona”, en Misceldnea filolégica dedicada a Mons. A.
Griera, 1, 1955, pags. 249-56).

3. La Representacié del Centurid, drama de la Resurreccion y Visita de las
Marias al Sepulcro procedente de la catedral de Vic (s. X1v) (edicién: ver
nota 11).

4. Representacio de I'Assumpcié de Madona Sancta Maria (Tarragona,
1388) (publicada por Joan Pié, “Autos sagramentals del sigle x1v”’, Revista
de la Asociacion Artistico-Arqueolégica Barcelonesa, 1, 1896-1898, pags. 673-

7 Cf F. Massip, La Festa d’Elx i els misteris medievals europews, Alacant-Elx,
Instituto Juan Gil Albert, 1993 (con 124 ilustraciones).

48 Ampliamos y ponemos al dia la lista elaborada por Pere Bohigas, “Notes sobre
I'antic teatre catala”, en su libro Aportacié a l'estudi de la literatura catalana, Barcelo-
na, PAM, 1982, pags. 320-348. Cf. Francesc Massip, “ Panorama des iberischen Theaters
des Mittelalters: Katalonien-Aragon und Kastilien”, Zeitschrift fiir Katalanistik, 5, 1992,
pags. 9-37.
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688 y 726-744. Edicion critica en Teatre Assumpcionista, a cargo de F. Massip
v Amadeu-J. Soberanas, Barcelona, Barcino, en prensa).

5. Sermo del Bisbets, texto dialogado de la ceremonia parodica del dia de
los Inocentes (s. x1v) (edicion: ver nota 21).

6. Misteri de I' Assumpcio de la catedral de Valencia (principios del s. xv)
(editado por Manuel Sanchis Guarner, “El Misteri assumpcionista de la ca-
tedral de Valéncia”, Butlleti de la Reial Académia de Bones Lletres de Bar-
celona (BRABLB), XXXII, 1967-68, pags. 97-112).

7. Fragmento de una Pasion de la catedral de Tarragona (hallazgo de A.-].
Soberanas, de proxima publicaciéon por Maria Pena, Teatre de la Passié
(segles XI11V'-X17I), Barcelona, Barcino, en prensa).

8. Lo fet de la Sibilla ¢ de l'emperador Sésar en las matinas de Nadal
(s. xv). Editado por Emili Moliné i Brasés, “Textes vulgars catalans del
segle xv"”', Revue Hispaniqgue, XXVIII, 1913, pags. 431-438. Texto que tu-
vimos ocasion de poner en escena en el espectaculo Brewviari de les Vetlles
de Nadal (basilica de Terrassa, 1989).

9. Rol de la Sibila de otro drama similar, mas arcaico, editado por Josep
Massot i Muntaner: “Notes sobre la superviéncia del teatre catala antic”,
Estudis Romanics, X1, 1962-1967, pags. 49-101.

10. Per fer la Nativitat de Nostre Semyor (s. xv), edicién de Francesc Ca-
rreras Candi, “Lo passament de la Verge Maria (llibret talisma del se-
gle xv)"”, BRABLB, X, 1921-22, pags. 211-212. En el mencionado montaje
Breviari, también integramos este texto (véase el programa de mano con los
textos editados e introducidos por quien firma estas lineas).

11. Misteri de la Passié de la iglesia de Santa Maria de Cervera, reelabo-
racion hecha en 1534 por Mn. Baltasar Sansa y Pere Pons sobre el texto de
una Pasion ciclica documentada ya en 1477, editado por Agusti Duran-Eulalia
Duran, La Passié de Cervera. Misteri del segle X VI, Barcelona, Curial, 1984,

12.  Misteri de I'Assumpcié de la iglesia de Santa Maria de Elx, pieza de
finales del siglo xv que ha pervivido hasta nuestros dias. Edicién en Consueta
de 1709 (facsimil y edicién critica de la Festa d’Elx: Estudio del texto por
F. Massip y de la misica por M. C. Gémez), Valencia, Generalitat Valencia-
na, 1986. Véase también Luis Quirante, Teatro asuncionista valenciano de los
siglos XV y XVI, Valencia, Generalitat, 1987.

Durante el siglo xvr el teatro religioso catalan reescribe textos anteriores
0 crea ex-novo piezas generalmente proximas a la tradicion medieval, tanto
literariamente como escénicamente, que podemos agrupar en los siguientes
ciclos :

CicLo VETEROTESTAMENTARIO: Misteri d’Adam i Eva de Valencia, que
ha pervivido hasta el presente siglo (del que restituimos su escenificacién ori-
ginal en el especticulo Misteri i Festa, Valencia, 1989); Consueta del Sacri-
fics d’Isaac, Consueta de Josep, Consueta de Tobies, Representacié de Judit,
Consueta del Rei Assuer, Consueta de Susanna, todas ellas procedentes de
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Mallorca (edicion de Ferran Huerta, Teatre Biblic. Antic Testament, Barce-
lona, Barcino, 1976).

CicLo pE NAVIDAD : Misteri del Rei Herodes de Valencia (edicion de
Hermenegildo Corbato, ‘“Los Misterios del Corpus de Valencia”, Publications
in Modern Philology, XVI-1, 1932-33, Berkeley, University of California,
pags. 113-134) ; Representacio de la Sibilla amb I’Emperador, dos Consueta
per la Nit de Nadal, Consueta dels Pastorells, Consueta de la Nativitat, dos
Consueta dels Tres Reys d’Orient, de Mallorca (estudio y edicion por Ferran
Huerta-Guillermina Cenoz i de I.’Aguila, Teatre de Nadal, Barcelona, Bar-
cino, en prensa; véanse también los estudios de Josep Romeu, Cangons na-
dalenques del segle X1, Barcelona. Barcino, 1949, y “La cancion popular
navidena, fuente de un misterio dramatico de técnica medieval”, Anuario Mu-
sical, XIX, 1964-1966, pags. 167-184); otra Consueta dels Pastorels editada
por Josep Obrador-Joan Mas, “La Consueta dels Pastorels del notari Ferra-
gut: una nova mostra de teatre nadalenc mallorqui del segle xv1"', Bolleti de
la Societat Arqueologica Lul-liana (BSAL), XI1.IV, 1988, pags. 203-222.

Cicro pE LA Vipba DE JesUs: Consueta de la Samaritana (inédita), dos
Consueta de Latzer (una inédita y otra editada por G. Cenoz-F. Huerta en
Studia in honorem prof. M. de Riquer. vol. 111, 1988, pags. 35-59), dos Con-
sueta del Fill Prodich (una inédita y otra publicada por F. Huerta en Estudis
de Literatura Catalana en honor de Josep Romeu i Figueras, 1, 1986, pagi-
nas 259-288), dos Consueta de la Tentacié (una inédita y otra publicada por
G. Llabrés, Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos (RABM ), X111, 1905,
pags. 127-134), todas ellas mallorquinas.

Cicro DE LA PaAsi6éN peE Cristo: tres Consueta del ditjous sant, Repre-
sentacié per lo ditjous de cena, cuatro Consueta del divendres sant, Consueta
de la Resurrectid, tres Consueta del Devallament, procedentes de Mallorca
y de proxima aparicion en el mencionado Teatre de la Passié (segles XIV-
XVI): un Davallament de la Crex de Ulldecona (edicién de Josep Romeu i
Figueras, “Els textos dramatics sobre el Davallament de la Creu a Catalun-
ya i el fragment inédit d’Ulldecona”, Estudis Romanics, X1, 1962, pags. 103-
132).

CicLo HacioGrAFIcO: Misteri de S. Cristdfol de Valencia; Consueta del
misteri de Santa Agata, Misteri de S. Eudald de S. Joan de les Abadesses;
Consueta de S. Francesc, Consueta de S. Jordi cavaller, Consueta del gloriés
Sant Jordi, Consucta del gloriés sant Christdfol, Consueta del martiri de
5. Christofol, Consueta de S. Mateu, Consueta dels sants Crispi i Crispinid,
Consueta de S. Pere, Representacié de la conversié de S. Pau, de procedencia
mallorquina, todas ellas publicadas por J. Romeu (ver nota 21).

MoRALIDADES : Consueta del Jui (edicion de G. Llabrés, RABM, VI,
1902, pags. 456-466), Consueta dels Set Sagraments (edicion de Joan Mas,
“El Misteri dels Set Sagraments: una 'fantasia’ teatral de la primera meitat
del segle xv1”, BSAL, XLIX, 1993, pags. 273-306), Representacié de la
Mort erroneamente atribuida a Francesc d’Olesa (edicion de J. Romeu,
BRABLB, XXVII, 1957-58, pags. 181-225).

Una renovacion del teatro religioso catalan adviene con las piezas de Joan
Timoneda: L’Eglésia militant v El Castell d’Emmadis (1575) (edicién de

(c) Consejo Superior de |nvestigaciones Cientificas http://revistadefi|0logiaespaﬁ0|a.revistaS.CSiC.eS

Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



40 FRANCESC MASSIP RFE, LXXIV, 1994

J. Molas en la Coleccién “Antologia Catalana’’, n.° 29, Barcelona, Edicions
62, 1967), que desafortunadamente no tendria continuidad en nuestra lengua.

Los textos que nos han pervivido del teatro “profano”, aparte de las co-
plas sueltas en espectaculos del fasto real, pueden considerarse ya plenamente

renacentistas (edicion de Josep Romeu, Teatre Profa, 2 vols., Barcelona, Bar-
cino, 1962).
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