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QUBBA Y ALCOBA: SINTESIS Y
CONCLUSION

En tres trabajos mios anteriores he tratado la voz arabe alqubba en su
sentido de sala principal de los palacios o Dar islamico '. Los textos,
inscripciones lapidarias y murales, combinados con el arte y la arqueolo-
gia, nos muestran esa unidad arquitectéonica como edificio relevante o
modulo arquitecténico por excelencia del arte islamico de todos los
tiempos. En el ambito palacial es la Qubba del Trono, del Mexuar, y la
pieza intima de sobresaliente contextura artistica de todo palacio, donde
el soberano v la familia real viven habitualmente, siendo lugar de recep-
ciones privadas y de reuniéon o tertulia de los notables. Bastara como
ilustraciones la Sala de Comares, la Sala de las Dos Hermanas, la de los
Abencerrajes, el Mexuar y la Sala de la Justicia, todas ellas en la Alham-
bra. La Qubba Real estuvo ya vigente en Madinat al-Zahara y en los
palacios o gagr sevillanos del siglo XI.

Por via del arte nazari, la Qubba Real, gracias al granadino al-Sahl,
llega a la corte del Rey de Mali Mansa Musa en 1325. Se levanta alli, por
al-Sahfi, una espléndida qubba de planta cuadrada revestida de estuco
con arabescos sobre los que se aplicaron vistosos colores; esta descrip-

" Alminares cordobeses (B. A. E.. O., 1976); Estudios sobre la Alhambra, 1-11; Patronato de fa
Alhambra v Generalite, Granada. 1973-1977; En torno a la Qubba Real de la Arquitectura
Hispano-musulmana, 1 Jornadas de Cultura Arabe e Iskimica, 1978; Instituto Hispano-Arabe
de Cultura (en prensa). En esos trabajos se da la bibliogratia completa de la qubba islimica
de Oriente v Occidente,
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334 BASILIO PAVON RFE, LX, 1978-80

cién la dan Ibn Battita (Tuhfat al- Nugar) ¢ Ibn Jaldan (Kitab al-
‘Ibar) 2.

‘Exhumada e identificada en los trabajos aludidos, la Qubba Real
islamica pervivid, también como modulo palacial principal de la arqui-
tectura mudéjar, entre los cristianos, esta vez bajo el nombre de «alcoba,
voz que como ya es sabido deriva de al-qubba. Si las torres campanarios
mudéjares de Sevilla, Toledo y Aragon son descendientes arquitectu-
ralmente de los alminares, con mayor legitimidad, la alcoba se relaciona
con la qubba; ya no es el valor semiantico lo que relaciona a estos
edificios, sino también, y de manera principal, la hechura o estructura
arquitectural, de tal manera que en el binomino qubba-alcoba encontra-
mos la verdadera continuidad entre el arte islimico y el mudéjar de la
Peninsula. Por ejemplo, una estructura de techumbre califal o de época
almohade, un alero, sea de piedra o madera, de esos periodos o fases
estilisticas, vivirda en Espaina y América hasta cotas cronologicas muy
avanzadas de la Edad Moderna. Igual ocurre con la Qubba Real o la
alcoba, y cuando el editicio asi denominado deja de existir en el siglo xvi
0 XVII, sobrevivird la voz, que en abstracto sigue designando lo que
acontecia en la qubba o alcoba arquitecténica, es decir, la recepcion, la
reunion o la tertulia.

Recojo de la novela medieval castellana estos ejemplos: Sumas Hist.
Troyana: «e pusieronla en una alcoba que alli cerca estaba»; Crénica de
Ultramar: «Habia una casa pequefia hecha como alcoba, entallada de
marfil y de alhemies muy ricamente, y alli estaba el califa, que es como
apostélico de su ley, y predicaba al pueblo»; El Caballero Cifar: «leuaron
al emperador a un vergel que tenia cercado de alto muro dentro de la
villa en que estaba labrada una alcoba muy alta a boveda, y la boveda
era toda labrada de obra morisca de unas piedras cafires muy finas e en
medio de la alcoba un cafir fecho como pellota ochauado, tan grande
que dos gamellos no lo podrian levantar» °.

Por estas citas sabemos que alcoba esta referida en la literatura me-
dieval a sala de aparato de reyes y emperadores; no a dormitorio o
lugar donde se instala el lecho. La alcoba-dormitorio no queda probado
que funcionara en la Edad Media, lo que debid acontecer a partir del

? Para bibliograffa ver, Hunwick, J. O., An andalusian in Mali: a contribution to the
biography of Abu Ishaq al-Sahil c. 1290-1346, en School of Oriental and African Studies,
London 1972 ,

* En el Diccionario Histérico de la Lengua Espatiola, 1976, se recogen ésta y otras acepcio-
nes un tanto confusas eri textos literarios e histéricos del término aloba que ahora
tratamos de explicar por la via de la Historia del Arte.
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siglo XV La alcoba-dormitorio debio ir imponiéndose entre esa centuria vy
la siguiente, si bien los textos literarios las mas de las veces se contradi-
cen. Por ejemplo, a los comienzos del siglo Xvil Salazar de Mendoza en
su Crénica del Cardenal Tavera dice: «en el Patio... esta el cuarto del
administrador, que se compone de cuatro piezas muy capaces, con
alcobas, alanias, camarines y retretes» *. Cabe preguntar, ¢cual de estos
apartamentos, que vo he subravado, es el auténtico lecho de dormir?

Es sabido que el Caballero Cifar se inspira en algunos cuentos de las
Ml y una noches. De nuestra parte, por via de la Qubba Real, dicha
relacion parece obvia. En la «Historia del joven rey de las islas negras»
de los cuentos arabes, vemos como «se dio permiso y mandé construir
un grandioso alcazar —gasr— con su quabba que puede verse desde aqui»;
v se lo llam6 —anade la historia— palacio de las lagrimas. Obsérvese que
los términos gasr y alqubba, estan tambien, juntos, empleados en textos e
inscripciones referidos a edificios de la Alhambra. En la historia de esos
mismos cuentos arabes del Genio y el pescador se habla de un magnifico
palacio, o gasr, de hermoso marmol negro labrado y cubierto de un
acero fino, terso como la luna de un espejo; pasé después —dice la
levenda— a un magnifico salén, en medio del cual habia una fuente,
con un leén de oro macizo a cada extremo; esos cuatro- leones arrojaban
agua por la boca, y las gotas al caer se convertian en perlas y diamantes,
mientras un chorro de agua que salia del centro de la fuente se elevaba
hasta lo alto de la qubba pintada de arabesco.

Estos relatos orientales, que, como se ve, concuerdan en el punto de
la alcoba arquitecténica, con los pasajes aducidos de nuestra literatura
medieval, en realidad nos retratan los palacios hispanomusulmanes de
los siglos X y XI: qubba de Madinat al-Zahara; .qubba de al-Mamun en la
«Huerta del Rey», de Toledo, y qubbas de las palacios de los abbadies de
Sevilla; y, por ultimo, las qubbas de la Alhaifrbra. Ante esta coyuntura
cabe pensar si las alcobas de nuestra literatura medieval son reflejos de
las descritas en relatos drabes de al-Andalus, ya que la Qubba Real, como
hemos visto, era habitual aqui desde su entronizacién en Medinat al-
Zahara. “‘

La alcoba era un término muy generalizado en Espafia entre los
siglos XV y XVI. Y no quiero referirme ahora a esta voz como topénimo,
extensisimo, en este concepto, en la Peninsula. Mi tesis es que este
vocablo pasé a denominar sala o nicho de dormir por esas fechas,
porque en los palacios hispanomusulmanes, el nicho —alhania (al-
haniya) que decian los musulmanes— estaba siempre anejo a la Qubba

“Op. cit. en nota 3.
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Real, de manera que la voz qubba en su sentido de sala principal paso a
designar entre los cristianos el lecho de dormir contiguo a aquélla; y ello
debio realizarse cuando la Qubba Real pierde su significado de Salon del
Trono o de recepciones, salones que entre los siglos X1V y XV se llama-
ron cuadras y tarbeas —sala cuadrada—. Y es curioso ver como en ese
tiempo, en Castilla, estas salas de aparato pueden ser cuadradas: Salon
del Corral de Don Diego, en Toledo, o rectangulares, Taller del Moro v
Salén de Mesa, también en Toledo; pero lo interesante de esas tarbeas
es que, a imitacion de las qubbas reales de la Alhambra v las alcobas
sevillanas principescas, tienen a los lados dos pequenas habitaciones
cuadradas que hemos llamado, creo que impropiamente, alhanias, en
sentido de dormitorio. Y digo que imporpiamente, porque esas saletas
costales no tienen aspecto de dormitorios ni ostentan nichos, que es
precisamente lo que ocurre en uno de los salones del palacio mudéjar
del Convento de Santa Isabel la Real de Toledo; aqui al cabo de amplia
sala rectangular si hay un nicho para el lecho, que en propiedad equi-
vale a la alhania de los palacios islamicos. Yo pienso que estamos ante un
tipo de construcciéon modulo trasplandado desde la arquitectura islamica,
salas de aparato que por tradicion debian tener dos atajos de rigor.
Sobre estos salones, aislados hoy, y me refiero a aquellas tarbeas rectan-
gulares toledanas, se ha especulado largamente; siempre se ha pensado
que hubieron de ir emparejadas con otras de similar contextura que
rodearian a un patio. Sin embargo, su aislamiento actual viene de en-
tonces, encuentra logica si las relacionamos con la qubba islamica real,
siempre o casi siempre exenta, dentro o no del gagr. De modo que esos
salones, cuadrados o rectangulares, eran como templetes de reuniones
o tertulias de personajes. Asi, Quevedo, en su cuento Sueno del Infierno,
habla de una alcoba muy grande con gentes que eran astrologos y
alquimistas, que los diablos confesaban que ni les entendian ni podian
averiguar con ellos. Todavia Tirso de Molina en los Cigarrales emplea el
vocablo alcoba con sentido de edificio o vivienda principesca: «languidas
ninfas de este sacro rio que habitdis en alcobas de esmeraldas» °.

En el sentido de agrupamiento o tertulia de personas importantes,
subsistié la alcoba en los siglos XVIl y XVII, y ain en el XiX. El viejo
vocablo al-qubba abandona el edificio relevante de planta cuadrada, sun-
tuoso en muchos conceptos, para pasar a ser expresion de la tertulia que
los notables celebraban en él; en este sentido, sin edificio, cabria inter-
pretar la cita anterior del Suesio de Infierno, de Quevedo, o esta otra del
Diario, de Jovellanos: «mi hermano se pone en cama a cuidar su pierna;

fOp. cit. en nota 3.
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la tertulia en su alcoba». En los Colegios Mayores de Salamanca y
Valladolid, se llamaban alcoba a los concursos o conversaciones que
tenian lugar en los cuartos rectorales en determinadas techas, a las que
s6lo concurrian ministros y otras personas de alta distincion. Alcoba era
la tertulia que daban los virreyes de México ® en su palacio, a donde sdlo
tenian cabida importantes personas; era una tertulia sin aparato oficial 7.

De todo lo expuesto recapitulamos que la Qubba, como editicio real o
parte relevante y central del mismo, nace en Madinat al-Zahra y en el
devenir de los tiempos pasa a ser alcoba o salon principal, que recibiria
también los nombres de cuadra vy tarbea, alcoba o lecho de dormir —equi-
valente a la alhania islamica— vy alcoba o tertulia; y estas tres vertientes,
dentro de un circulo aristocratico y de aparato.

La ultima vertiente o acepciéon creo que esta suficientemente ilus-
trada en los palacios de la Alhambra; me refiero a la qubba central de la
Sala de la Justicia del Cuarto de Leones; alli, al tondo, hay un nicho
—magsura—, que no podra ser alhania o dormitorio, sino bahw o espacio
pequeno —mikrab— donde se situaria la silla, cojin o trono del sultan.
En la cubierta de este nicho, boveda eliptica, se pintaron diez personajes
musulmanes bien vestidos y portando espadas; todos, sentados, dialogan
en animada conversacion; en los extremos de la boveda se ven, pintados
y cortejados por parejas de leones, escudos de la Orden de la Banda que
instituy6é Alfonso XI y que su hijo Don Pedro 1 gustaba de exhibir en
sus palacios de Sevilla y Carmona. Hasta que no se demuestre lo contra-
rio, se ve aqui la tipica tertulia de la qubba o la alcoba, sin detenerme en
considerar si esos diez personajes musulmanes son reyes o principes,
cuestion que en principio ya dejé zanjada resolviéndola en favor de la
identidad no real. Las otras dos qubbas de los lados tienen su correspon-
diente nicho o bahw, con pinturas en sus bovedas de temas cinergéticos.

Toda qubba de importancia tendra su nicho o bahw de valor potesta-
tivo: Salén de Comares y Sala de las Dos Hermanas; el bahw de ésta es el
mirador de Lindaraja, delante de la sala de este nombre. Y las qubbas
instaladas en las torres de la Alhambra, incluida la de Comares, tienen
tres camarines en tres de los muros, siendo su bahw el central del muro
del testero. En consecuencia, los nichos de las pinturas de la Sala de
Justicia no eran alhanias o dormitorios; éstas iban dispuestas lateral-
mente: Sala de las Dos Hermanas, la de Abencerrajes, Torre de las
Infantas, Cuarto de Santo Domingo de Granada y Alcazar Genil, tam-

¢ Op. cit. en nota 8.
7 Op. cit. en nota 3.
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bién de esta ciudad; bien entendido que la alhania o nicho de dormir
casi siempre era una parte muy reducida de las salas laterales separada
de éstas por un arco v cortinajes, v sin ventilacién, que puede verse, en
version popular, en las casas contemporaneas de Capileira, en la Alpuja-
rra Al

Al hilo con la alcoba-tertulia, Fray Francisco de San Juan del Puerto,
en su Misién historial de Marruecos *, describe unos palacios de una ciudad
marroqui en estos términos: «en otro sitio inmediato a estos jardines
habia dos bellisimas alcobas en la cual daba audiencia, v en la otra hacia
juntas secretas, ambas con tan singular artificio que quitando unos
escotillones se descubrian unos corredores espaciosos v dorados». Des-
cribe otras alcobas donde estaban las camas de aspecto a su usanza, con
tapices v alcatifas de matizadas sedas. Es decir, una alcoba de audiencia
publica —que seria Mexuar— o probablemente Salén del Trono, otra
alcoba de reunidn secreta o tertulia, y una tercera con camas. Estas tres
alcobas son las que habia en Espafa. En trabajos anteriores ya cité los
palacios de Fez descritos por Marmol Carvajal en su Descripcion de Africa,
a los que llama alcobas v donde el Sultan habitaba o administraba justi-
cia. En otro pasaje de esta misma obra dice Marmol: «un palacio hecho a
manera de cuerpo de iglesia, hecho con un crucero y una alcoba al cabo
donde esta ¢l echado en su cater...».

Al establecer la relacién entre los edificios principales o qubbas islami-
cas, tanto de Oriente como de Occidente, y sus derivados o alcobas de los
cristianos, se deberia pensar si de la misma manera que Carlos V tuvo
su alcoba —Cenador de Carlos V— o pabellon de reunién en los jardines
del Alcazar de Sevilla, en otro tiempo llamados de la alcoba y de la
alcobilla, no tendria Felipe 11 su pequefio templete en su residencia de
El Escorial. En esta linea se deberia intentar situar el templete central
del Patio de los Evangelistas del regio monasterio. Templete adscrito
estilisticamente a la arquitectura purista, de traza bramantesca, del Re-
nacimiento, si bien su- estructura general y funcién inclinan a contem-
plarle como un quiosco de reposo o tertulia: con cuatrd arcos, uno por
cada costado, y espléndida media naranja por cubierta. En lineas gene-
rales, ¢no es esta la imagen de una al-qubba o alcoba islamica 0 mudéjar?
En linea con ellas, sitiase el templete del claustro mudéjar del Monaste-
rio de Guadalupe, en medio de jardines y dando cobijo a una fuente.
Aqui si es ficil, o mas facil, identificar el templete como una alcoba, pese
a que la inscripcién principal del pabellén la llama «fuente e castilo»;

Y Mision Historial de Marruecos, escrita por Fr. Francisco de San Juan de el Puerto, Sevilla,
1708, Libro primero, Capitulo XIC. ‘
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pequeiio ediculo que tiene columnas simulando marmoles rosas v ne-
gros, como los fustes del Sal6n de Embajadores del palacio mudéjar de
Don Pedro, en el Alcazar de Sevilla, y el propio Cenador de Carlos V que
llamamos también alcoba; columnas, en uno y otro edificio, aprovecha-
das y de época califal; hay en el templete guadalupano pavimento
ceramico y yeserias con decoracién floral y geométrica de gusto mudéjar
sevillano y toledano. Aqui es dificil decir que se ha construido un
templete para una fuente; mas deberiamos decir, «una fuente para un
templete», que es lo que ocurrié en las qubbas de la Sala de las Dos
Hermanas, de la de los Abencerrajes, la del Peinador Bajo v la de la
Torre de las Infantas de la Alhambra, incluidos los templetes destacados
del Jardin de los Leones de esta ciudadela; también el Cenador de
Carlos V se construye con una fuente en medio, y no para una fuente; y
asi tantas salas de mansiones critianas con fuentes-surtidores.

Tiene el templete de El Escorial repisas bajas o asientos de piedra
que delatan, en cierto modo, la funcién de este singular edificio; seria
lugar de reposo, y, probablemente, de tertulia. Mirado desde la 6ptica
islamica, el templete no podra ser otra cosa que una qubba o alcoba civil;
pero tal interpretacién escapa al ambiente de austeridad dominante en
el monasterio, y dentro del cual el edificio-quiosco constituye una frivola
distracion, una licencia de dificil comprensién. Pero como la construc-
ciéon exenta esta ahi, y su estampa es alegre, se diria ya que rococé, su
interés estara en su funcién. Para un historiador del arte de América, el
templete escurialense no sera otra cosa que una capilla abierta o posa de
la América latina de los siglos XvI.y XVII; edificios exentos, curiosa-
mente disefiados como qubbas o alcobas populares hispanicas, destinados
a dar reposo o a capillitas desde donde dirigir el culto catélico a la
multitud de indios que llenaban los patios ante la imposibilidad de dar
cabida a todos ellos en la iglesia propiamente dicha ®. Esta claro que la
posa tiene todos los ingredientes de orden arquitecténico e incluso, a
veces, decorativos, de la qubba, rabita 0 morabito popular de al-Andalus y
Norte de Africa, incluidas las portuguesas. Yo no veo en el templete de
El Escorial una capilla abierta americana, ni el pabelléon con fuente
situado en los angulos de algunos claustros medievales de la Peninsula.
Si veo un lugar de descanso o de reunién. Si el templete participa de la
qubba o alcoba, es decir, quiosco, que tanto se generalizé en Sevilla entre

* Ver Angulo Iniguez, Diego: Historia del arte hispanoamericano, Barcelona-Buenos Aires,
1945; Kubler, George: Mexican Architecture of the sixteenth century, 111 1948; Torres Balbas,
Leopoldo: «Musallias y «Sari®as en las ciudades hispanomusiimanas, en Al-Andalus, X111, 1948,
pp. 167-180. :
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los siglos XV y XVI, ¢por qué se construyé como un Sagrario? Lo exigiria
el arte de la época, como ocurrié6 en Guadalupe, imponiéndose aqui el
estilo gético-mudéjar, como se impuso el mudéjar-renaciente en el Ce-
nador de Carlos V. Es evidente que estos cambios estilisticos en una
misma unidad arquitectural de caricter genérico y consustancial a la
vida espafiola desde su aparicién en Madinat al-Zahra, nos pone un
grado de credibilidad favorable a lo islamico del templete de El Esco-
rial. Es esta adaptabilidad y facil transposicién en el espacio y el tiempo
la cualidad de la Qubba del Islam, empefiada en ejercer dispares funcio-
-nes, dentro y fuera del orbe islamico.

Existe otro aspecto importante en el templete escurialense. Felipe 11
acoge en su regio monasterio valiosos manuscritos arabes, y, hay que
subrayarlo, en su tiempo, en Oriente, hay palacios y mausoleos que nos
invitan a pensar en el templete hispano. El quiosco-mausoleo de Ha-

" waga Rabi (1617), en Persia, es un edificio aislado de planta cruciforme,
de movidas fachadas con nichos y coronado por una soberbia ctipula
trasdosada; su aspecto, a simple vista, familiariza con el templete de El
Escorial. Hay en aquél cuatro estanques exteriores dispuestos en cruz.
En el Patio de los Evangelistas vemos cuatro estanques, y, en medio, el
templete, situado precisamente donde se cruzan los dos pasos o andenes
que separan esas albercas. Naturalmente estas comparanzas son como
dos globos paralelos que en el aire pueden o no coincidir y tocarse.
Pero, otro punto a considerar, el patio de El Escorial no sera tal patio,
sino jardin con dos pasos cruzados, algo muy corriente en Sevilla en su
etapa medieval; me refiero a los jardines de tradici6én isldmica con
crucero, en medio de los cuales y de los cuatro parterres ajardinados se
levantaba, usualmente, una qubba. o quiosco. Hay en este mal llamado
patio de El Escorial algo de perspectiva o paisaje orientalizante que no
sé si, con mucha o escasa razdn, encaja en el paisaje acotado e intimo de
los palacios hispanomusulmanes.

Estas qubbas o alcobas aisladas, una vez desalojados los musulmanes de
sus palacios y jardines, ¢las entendieron nuestros monarcas conquistado-
res? ¢Por qué Sevilla no tiene hoy esas qubbas aisladas, que tanto abun-
darfan en el reinado de los Reyes Catélicos? Pienso que esos edificios
exentos fueron un estorbo para la galopante urbanizacién moderna, la
cual barrié de forma precipitada e irracional entre los siglos XIX y XX la
urbe musulmana: durante tanto tiempo vivié la ciudad espafiola a costa
de la islamica. Luego se ve que, efectivamente, los monarcas cristianos
degustaron la qubba, ¢c6mo si no el maremagnum filolégico y arquitec-
ténico en torno a ese vocablo en las postrimerias de los siglos XV y XvI?
Alfonso VIII tuvo su qubba en la Capilla de la Asuncién del Monasterio
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de las Huelgas de Burgos. A veces, no se construyen de nueva planta,
porque fueron reutilizadas las qubbas de la dominacién islamica, en
Toledo, Sevilla y Cérdoba. Y esto cuadra muy bien en esa larga y
obsesionante politica de las reutilizaciones de todo lo islamico, con o sin
la cara tapada, porque no se podia prescindir en un aio, aunque fuera
s6lo por razones econémicas elementales, de lo que habia costado siglos
en levantar. Alfonso XI construyé una qubba en los palacios mudéjares
de Tordesillas; la «Capilla Dorada», como se ha venido llamando. Este
monarca se aposenté en la qubba islamica del Alcazar de Sevilla, llamada
ahora «Sala de la Justicia»; y su hijo, el rey don Pedro, recompone
probablemente, como cree Guerrero Lovillo, la qubba principal de los
palacios, en ese mismo Alcazar, de al-Mu‘tamid (siglo X1), que ahora es
el «Saléon de Embajadores», y en el siglo Xvi «Sal6n de la Media Na-
ranja». Enrique Il construiria la qubba o «tarbea» toledana aludida del
«Corral de Don Diego». Una qubba enriqueiia es la «Capilla Real» de la
Mezquita Mayor de Cérdoba, que emula las qubbas califales del mismo
templo islamico. En documentos medievales referidos a Andalucfa, se
dan citas como esta: «Casa con alcoba», que yo entiendo por qubba, bien
religiosa o civil. Los Reyes Catdlicos vivieron en las qubbas de la Alham-
bra. En la Sala de la Justicia de esta ciudadela palatina, vemos, precisa-
mente en las paredes de sus qubbas, los yugos y las flechas isabelinos.
Carlos V levanta su qubba-cenador en el jardin sevillano. Y al llegar a
Felipe 11 se deberia pensar que no es tan extrafio que este monarca
impusiera, o le impusieran, su templete escurialense: precisamente éste
sera el eslabon arquitecténico que nos faltaba para restituir, como un
renglén seguido, la trayectoria hispanica de la qubba y la alcoba, voces
que arquitecténicamente ha dado tanto juego en la Peninsula, como
vamos viendo: alcoba-dormitorio, alcoba-quiosco, alcoba-tertulia, y alcoba de
poetas y prosistas, lo mismo musulmanes que cristianos. ¢Y a escala
popular? Lo mismo, pero esta vez referido el edificio exento a capillita o
humilladero, a capilla de los caminantes: humilladeros de Moguer, de
Nuestra Sefiora de la Cinta en Huelva, de la Cartuja de Jerez de la
Frontera, de la Santa Cruz de Sevilla, junto a la Puerta de Carmona; y
la capilla de los caminantes del Puerto de Santa Marfa y de otras muchas
ciudades; lo que ocurre, a excepciéon de la portuense, es que estas
capillas, generalmente ubicadas en las puertas de murallas, y recostadas
en éstas, fueron trasfiguradas arquitecténicamente con los estilos rena-
centista y barroco. Todas estas capillas descendian inicialmente de la
qubba abierta, de la rabita o del morabito. Apertura, edificio abierto por
tres o cuatro castados, que es una de las cualidades principales de la
qubba islamica, y esta advertencia va para los americanistas, pues la posa
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es eso: capilla abierta. Las qubbas califales de Cérdoba, la Mezquita del
Cristo de la Luz (qubba compleja de nueve espacios o unidades), son
capillas abiertas, porque ellas, en si mismas, son la mezquita o el oratorio
islimico. Esto es una herencia por recoger, que esta ahi.

Las convencionales barreras que hemos dispuesto ha retardado la
comprensién del arte hispanomusulman; las hemos trazado con nuestros
instrumentos occidentales que hemos aplicado a Madinat al-Zahra y a la
Alhambra. Hemos cuadriculado estas ciudades palatinas con el entra-
mado aplicado a las ciudades cristianas, aun sabiendo que en aquéllas no
cabia tal cuadricula. Entonces hemos dicho: «un palacio debe ser algo
racionalizado y coherente en el espacio»; «la» arquitectura, «una» arqui-
tectura, un todo arménico. Pero los palacios islamicos, con sus qubbas,
siempre han escapado a tales formulismos. Por eso hemos dicho esto
otro: «la arquitectura islamica es fragmentacion». ¢Fragmentaciéon de
qué? Se entiende, de una arquitectura nuestra y occidental. Cuando la
realidad era que lo islamico dispone de cinco o seis tipos de arquitectu-
ras palaciales, y todas ellas presididas por la qubba, que es la célula
primaria. Yo no estoy ahora dando una cuadricula nueva y convencional
de tipo orientalizante. Ocurre que en la Alhambra estan esas arquitectu-
ras prototipos, y es cierto que desde el momento en que hemos visto la
qubba, los palacios empiezan a tener un sentido, creo que su sentido
musulman auténtico. La qubba es médulo, y como tal de facil transporte
o trasposicion dentro de un marco paisajistico con limite o sin él. Vista
la Alhambra o Madinat al-Zahra desde esta 6ptica, que no sera otra que
la musulmana, los complejos arquitecturales palatinos, coherentes y ar-
monizados, no existieron en al-Andalus. No sera, por consecuencia, la
fragmentacion de «la» arquitectura, sino la dispersion de, no «una», sino
cinco o seis arquitecturas arquetipos. Esta visién explica que la qubba, la
«unidad», sea la expresiéon por antonomasia del arte islamico, que viaja,
se adapta y se aclimata revestida con rasgos o facciones estilisticas regio-
nales inherentes a cualquier proceso cultural.

La arquitectura de El Escorial es «la» arquitectura, una e indivisible,
la armonia, el sueiio de un geémetra, la razén o el orden. Su antitesis,
los palacios de la Alhambra: uno, dos, tres, cuatro, cinco o seis palacios
—qasr— dispersos, distantes unos de otros, sin clara armonia o trabazon.
Una arquitectura que no es mejor o peor que otra, sino diferente. En
cuanto al palacio o Dar de los Leones, su planimetria es la suma de tres
gasr autéctonos con sus correspondientes gqubbas y una sala apaisada
—Sala de los Mocarabes—, rodeando todos esos edificios un jardin de
crucero,

En El Escorial el espacio y el tiempo estin cuadriculados; en la
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Alhambra no existe una global simetria ni pensadas equidistancias. Lo
puramente geométrico, la armonia, lo euritmico en el arte islamico va a
escala reducida y se centra en la geometria decorativa que cubre por
entero el interior de la qubba. Lo primordial en la arquitectura palacial
musulmana es la vegetacién, el agua, la intimidad, y esto se concibe
como trozos bien acotados de naturaleza y qubba. Se viene a parar en la
imagen sofisticada de un campamento de muchas tiendas en que la
qubba manda y es eje programatico. Cuando vemos la qubba trasplantada
al arte cristiano, éste la trasfigura e incluso la uniforma dandole un
lugar fijo y adecuado en el contexto arquitectural no islamico. De ahi
que las qubbas gdticas tardias o las renacientes hayan pasado inadverti-
das; que el templete de El Escorial sea un enigma en medio de una
arquitectura totalitaria y de facil comprension. Nadie, por ejemplo, ha
reparado, pienso yo, en las solerias de las habitaciones privadas de
Felipe 11 de El Escorial: son las mismas solerias de baldosas de barro
trabadas a la usanza islamica, que los califas de Cérdoba pisaban en
Medinat al-Zahra. La cultura material del Islam no es un adjetivo o
pompa de colores de la arquitectura espaiiola, incrustada en ella como
una mera decoracion, sino que es, desde su nacimiento hasta sus epigo-
nos moriscos, una arquitectura nacional, y junto a ella el Romanico, el
Gotico y el Renacimiento; vemos que aquélla permanece, y los estilos
cristianos van cambiando; y con todos ellos se lleva bien el arte islamico.
Otra cancién es que en una catedral gética quepan veinte palacios o
viviendas islamicas; que la grandiosidad del gético achique lo islamico.
Nueve siglos de arquitectura islamico-mudéjar no se pueden desarraigar
en uno o dos siglos, porque la realidad es que el urbanismo de muchas
de nuestras grandes ciudades sigui6 siendo de naturaleza islamica hasta
el siglo XIX. Hubo un manojo de poetas y sensatos sabios locales que
lloraron ese drastico desarraigo, hasta que ya un poco tarde, pues casi
no se le hizo caso, Torres Balbas escribe su magna obra Ciudades hispa-
nomusulmanas, que nos hace despertar, amonestandonos con indulgente
regaitina: ¢Qué hemos hecho de nuestro pasado arquitecténico? Y casi
todo ese pasado era islimico y el que mas tenfa que perder, por estar
hecho de ladrillo, estuco y madera. Pero afortunadamente la qubba ain
permanece en pie, como testimonio de un glorioso capitulo de nuestra
arquitectura hispanomusulmana.

BASILIO PAVON MALDONADO

Del Instituto de Estudios Arabes «Miguel Asins.
CS.1.C.
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Esquema de la qubba de las Dos Hermanas, aislada de los otros edificios; Alhambra.

La sala de las Dos Hermanas de la Alhambra es una Qubba real: sala central sobre sétano.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespariola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)





