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Uno de los problemas mas arduos y controvertidos en la critica del Libro
de buen amor consiste en determinar si en su composicion se puede descubrir
una verdadera unidad estructural o si se presenta como una coleccién mas o
menos desordenada de materiales heterogéneos. Este articulo no se propone
resolver la cuestion, sobre la cual, por lo demas, no se ha pronunciado aun la
tultima palabra, sino replantearla desde otra perspectiva, mucho menos amplia
que la vision de conjunto trazada por tantos estudiosos del Libro, pero que
aun requiere algunas precisiones y espera todavia un examen mas pormeno-
rizado de los textos: se trata de averiguar si los exempla quedan firmemente
sometidos a las exigencias de la historia principal o si, por el contrario, tien-
den a independizarse de ésta y cobrar vida propia; en otras palabras, jla
relacién entre los primeros y la segunda carece de fisuras o, en cambio, se
nota entre unos y otra una correspondencia laxa, que daria lugar a lo que
Brownlee llama “misappropriated exempla™ ? (88-97).

Las definiciones del exemplum (Welter, 1; Bremond et al., 37-38; Ke-
ller, 2) se muestran conformes en lo esencial: la forma, un relato mas o me-
nos breve; el contenido, una leccion o exposicion doctrinal ; la funcion, per-
suadir y ensefiar. En la definicion de Keller se le atribuyen ademas otras dos
propiedades, decisivas para comprender mejor la naturaleza del género: ca-
rencia de ambigiiedad y moralizacion tinica. El deseo de evitar la primera e
imponer la segunda se hace manifiesto en la otra gran coleccion de ejemplos
del siglo x1v, El conde Lucanor'; pero en el caso del Arcipreste la situa-

1 De estos problemas nos hemos ocupado en nuestro libro Hacia una poética del
relato diddctico: ocho estudios sobre “El conde Lucanor” (Chapell Hill: University of
North Carolina Press, 1989), en el cual se estudian con mas detenimiento algunas
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cion ya no es tan clara: su “polisemia intencional”, a que se refiere Brownlee
y repetidamente notada por los comentaristas, que en esto forman legion, se-
ria del todo incompatible con aquellas dos exigencias del relato ejemplar.
Por consiguiente, cabria conjeturar que la inclusion de los ejemplos en el
Libro estaria condenada de antemano al fracaso, y ello por tres razones, en-
tre otras:

1. La polisemia deliberada que dominaria toda la composicion del texto,
con grave menoscabo de sus propositos docentes, y que se deberia, en
definitiva, a una teoria de la lectura propuesta por el mismo Juan
Ruiz en varios de sus pasajes mas celebrados y comentados (estro-
fas 16-18, 46, 64-70, 909, 1.629, 1.631, etc.) %

2. La relacion bastante débil entre los ejemplos y los dialogos que los
encuadran, segun el dictamen de Michael: “There is always one
bridge between the tale and the outer narrative, in a few cases there
are two or more, but it is rare for the events or situation in the tale
to match exactly those in the outer narrative” (215).

3. La proliferacién de elementos descriptivos en los cuentos, que parece-
rian corresponder asi a modos de narrar mas “modernos’’, manifesta-
dos en una mayor autonomia e independencia del relato, contado
como un fin en si mismo: Juan Ruiz “felt free on occasion to exploit
the tale for its own sake” (Michael, 216). Brownlee cita también
dicho parecer de Michael, para agregar a continuacion que éste “gives
several convincing examples of such misappropriated tales” (89).
Pero para otras narraciones el mismo estudioso asiente que puede
haber casos, como el del “enxiemplo del ladrén que fizo carta al dia-
blo de su dnima”, en los cuales ‘“the moral is firmly entrenched in
the substance of the tale” (213).

Estos vaivenes, tan caracteristicos de la critica ruiziana, alertan al lector
una vez mas sobre la gran complejidad del Libro y le aconsejan una virtud
no siempre practicada cuando del Arcipreste se trata: la moderacion y la
cautela ante la tentacion de procurar soluciones demasiado generales. En
efecto, en la larga y laboriosa controversia a que ha dado lugar la estructura

cuestiones que aqui sblo recibirdn un tratamiento mucho méas sumario: entre otras, la
redundancia del discurso ejemplar, la l6gica narrativa que lo rige y la funcién del marco,

2 Pero junto a las exhortaciones al lector para que “enmiende” el texto se hallan
otras que le exigen entender los “proverbios antigos” (165 c), los “dichos™ (46 a), la
“fabla” (407 d, 892 b), la “estoria” (909 a), el “romance” (904 a), el “libro” (64 d,
65 b, 986 cd) y la “razén” y el “seso” (= sentido) (68 c).
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de la obra se ha intentado, con bastante frecuencia, proponer resultados va-
lidos para todo el conjunto, como si se tratara de un texto completamente
homogéneo; quizas lo mas prudente, al menos como hipotesis inicial, seria
aceptar una cierta heterogeneidad y deslindar luego varias clases de discurso,
cada uno con sus propias exigencias y convenciones y con diferentes “pac-
tos” o “contratos de lectura” : sermén, ejemplo, cuento popular, fabula eso-
pica, fabliaux, serranilla, “novela” amorosa, relato alegérico, parodia, satira,
debate, exposicion doctrinal, tratado de amor, poesia lirica, etc.

La integracion de las narraciones en el marco se logra con éxito variable
y por ello el Libro de buen amor, con toda probabilidad, pueda considerarse
como la coleccion medieval mas apropiada para verificar los diversos grados
de digresion a que aquéllas puedan dar cabida y la mayor o menor fortuna
con que se las engarza® La obra del Arcipreste seria asi la mas adecuada
para esbozar, a partir de ella, un método para el estudio de la insercion del
exemplum. Como primer paso —tal es el objetivo del presente estudio—
podria adoptarse como modelo aquellos pasajes en que ella se cumple sin
brechas ni resquicios, para después, una vez determinada la manera en que
marco y relato se corresponden mutuamente, poder describir, por compara-
cién y contraste, como el segundo se aparta del primero y explicar satisfac-
toriamente de qué forma se produce tal desajuste cuando lo hubiere. En tér-
minos generales, el problema fue ya anticipado por Corominas:

Pero en cuanto a las fabulas, los cuentos ejemplares y alglin trozo semejante,
se tomdé muy en serio la tarea de integrarlos dentro de su gran obra. Y, sin
embargo, se advierte bien claras las suturas que las unen a esos conjuntos
mayores (quizds hasta en alguna parte ideados inicialmente para darles cabi-
da) : la Historia de Dofia Garoza, la Disputa con Don Amor, algunas de
las teorizaciones didacticas. Dentro de ellas quieren pasar como armas o ar-
gumentos para convencer o rechazar a un contradictor, para probar una tesis.
Y este engarce resulta natural y convincente en varios casos, como en la fa-
bula del Hortelano y la Culebra, ... (53) ¢.

A partir de este 1ltimo apdlogo, con el que Dofia Garoza recrimina du-
ramente la ingratitud de Trotaconventos, se pueden ahora enumerar varias
pruebas a que puede someterse el ejemplo medieval.

8 La “digresién” corresponde a la digressio estudiada por Walker y a la cual se
volverd més tarde.

4 La insercién de los ejemplos es inseparable del problema de las dos redacciones
del Libro: véanse las indicaciones bibliograficas de Deyermond en su prélogo a la reedi-
cién de Recherches de Lecoy (xii-xiii), Para otros problemas de técnica narrativa en el
episodio de Dofia Garoza, véanse Clarke, 409-10, Edwards, y Marmo, 141-50.
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Motivacion del ejemplo

La insercion del relato implica en primer lugar su motivacion y la pre-
sencia de férmulas introductorias que indiquen claramente la transicion en-
tre niveles textuales. En este caso, el cuento aparece motivado con toda na-
turalidad por la pugna entre la monja y la medianera, en la cual cada una
ha de acudir a un exemplum para disuadir y persuadir a su rival. Y el per-
sonaje-narrador lo introducira por medio de un cambio de voces narativas:

Aquesta buena duefa avié seso bien sano,
era de buena vida, non de fecho liviano;
diz: “ Asi me contesge con tu consejo vano
como con la culuebra contesgi6 al ortolano” (1347).

Economia de los incidentes

Para el analisis de la intriga se podria comenzar, como lo hace Walker
para el Libro del Caballero Zifar, por los principios que las artes poéticas
medievales establecian para la composicion o dispositio (74-78). Walker in-
cluye los ejemplos entre los casos de digresion pura o digressio ad aliquid
extra materiam : desde el punto de vista narrativo, el relato de Dofia Garoza,
como todos los otros, trae consigo no solo una interrupcion de la estoria
principal —sus trabajosas negociaciones con Trotaconventos—, sino también
una verdadera ruptura en todos los planos: se introducen personajes de muy
distinto caracter, se los sitiia en otras coordenadas espacio-temporales, se oye
la voz de otro narrador, etc. °.

De alli que el ejemplo se integrara con mayor facilidad en la medida en
que se reduzca su argumento solamente a lo necesario: a) situacion inicial:
penuria de la culebra (1.348-1.349 b); b) proteccién del hortelano (1.349 c-
1.351); ¢) ingratitud del animal (1.352-1.353). Es éste el famoso y tan in-
comprendido “esquematismo” de los ejemplarios, que responden al principio
sentado por Menéndez Pidal a propésito de la Disciplina clericalis: “todo
lo que no hace falta, sobra” (25). Cuanta menos digresién, mejor: no hay
que distraer con detalles innecesarios ni al narratario (Trotaconventos) ni al
lector, ni se les debe hacer perder nunca de vista la historia principal, ni el
sentido del ejemplo, ni las correspondencias y analogias semanticas entre
una y otro. El exemplum pertenece a la clase de relatos que Barthes llama

§ Para una distincibn de niveles estructurales y de cuatro clases de temporalidad
narrativa, véase Edwards, 266-67.
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“fuertemente funcionales” (9): la trama se limita rigurosamente a sus fun-
ciones mas indispensables (en el sentido de Propp) y la ausencia de acciones
secundarias, que Barthes denomina catdlisis, es practicamente total. Y es que,
si asi pudiera afirmarse, la “catalizacion” del argumento lo prolongaria con
hechos prescindibles para los fines docentes del ejemplo. Y por ello esa “po-
breza” tan frecuentemente reprobada por la critica tiene una razon de ser
muy justificada y no cabe explicarla, segin suele sostenerse con prejuicios
estéticos anacronicos, como resultado de un estadio primitivo y embrionario
en el arte de narrar ®,

Funcién de los elementos descriptivos

Una y otra vez se ha elogiado en el Arcipreste su penetrante aptitud de
observacion del mundo circundante, su “capacidad de representaciéon con-
creta” (Spitzer, 108). Al leer este relato hasta podrian visualizarse las es-
cenas y, dando curso libre a la invencion, imaginarse también de qué manera
las habrian representado miniaturas como las de las Cantigas: seis compar-
timientos que corresponderian, aproximadamente, a las seis estrofas que
componen el cuento: en plena nevada el hortelano repara en la culebra, se
apiada de ella, la conduce a su casa, le proporciona abrigo y alimentos, hasta
que el desagradecido animal comienza por envenenar la vivienda y termina
por agredir a su protector.

Y estas descripciones tan bien sugeridas con sélo unos rapidos trazos,
tanto del huerto y del peral azotados por los rigores del clima cuanto de
aquella cocina con su hogar encendido —que recordarian en cierto modo a
los paisajes e interiores que posteriormente abundaran en la pintura flamenca
y holandesa— deben leerse junto con la representacion del invierno en la
tienda de Don Amor (1.271-1.277). Alli, aunque no falten alusiones a las
inclemencias del tiempo, el Arcipreste ofrece otra perspectiva de la estacion,
con sus comidas y bebidas, indumentaria apropiada, ancianas junto al fuego
contando sus ‘““pastrafias”, labores agricolas, vinicolas y ganaderas, etc. En
uno y otro caso se asistiria —;qué duda cabe?— al triunfo de la mimesis
realista, es decir, de la contemplacion de lo real por si mismo, ya se trate
de la naturaleza en su ciclico curso anual, ya de la existencia humana en su
diario y afanoso vivir.

Ya se ha visto que una de las mejores pruebas para determinar si el
cuento tiende a independizarse de su marco consiste en observar si en su
argumento se da cabida o no a acciones prescindibles: con los elementos

% Para una revalorizacién de esta supuesta técnica “pobre” y “esquematica” del
ejemplo, véase Battaglia, 472-73 y 478,
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descriptivos puede hacerse otro tanto, comprobandose ahora si éstos sortean,
o no, dos escollos sefialados por Ricardou: el “vértigo de lo exhaustivo”, es
decir, la propension a la descripcion inacabable, y la proliferacion de detalles
inutiles, esto es, carentes de funcionalidad (125-27).

Una modalidad muy propia del Arcipreste es la tendencia, en otros casos
mucho mas claramente manifestada, a la digresion descriptiva y al pormenor
in-significante, que, aunque superfluo, contribuya a crear la ilusion de la rea-
lidad. Un solo caso puede bastar para ilustrar este problema: “Toméla en
la falda e levdla a su casa, / puséla cabe el fuego, gerca de buena brasa”
(1350 ab). Podria argiiirse que esta brasa seria una minucia anadida por
Juan Ruiz, innecesaria para la comprension de la moraleja, pero explicable
por esa inclinacion suya hacia una mayor autonomia de lo descriptivo que
ya se ha sefialado como caracteristica de su estilo. Pero, al menos en este
caso particular, puede notarse, al contrario, como un detalle que a primera
vista sobraria, se “recupera’ desde el sentido global del relato y cémo su
pertinencia semantica se advierte en el contexto total de la anécdota, de la
que forma parte no como un pormenor inttil que sirva sélo para “reprodu-
cir” la realidad o para denotar simplemente un objeto del mundo extralin-
giiistico —como eran las cocinas de los labradores en el siglo X1v—, sino
sobre todo con el fin de connotar la conmiseracion del hortelano (= Dofia
Garoza), que no vacila en llevar a la culebra (= Trotaconventos) desde un
extremo, la inmoderada crudeza del invierno, hasta el otro, el sitio mas in-
timo y hospitalario de la casa, siguiendo en esto dos técnicas muy propias
de la narracion didactica, la polarizacion semantica y la redundancia de
los contenidos: “nieve”, “viento”, “helada fria’ frente a “fuego”, “buena
brasa”.

Polarizacion semdntica y redundancia de los contenidos

Pero ambas propiedades no sélo darian cuenta de este detalle y de la
pertinencia semantica de la “buena brasa”, sino también de la elaboracién
del apodlogo en su conjunto. En primer lugar, una segunda lectura, mas
atenta ahora a la organizacion interna del texto que a la designacion de la
realidad extralingiiistica, no podria dejar de percibir el elevado grado de
redundancia de la narracion. Y esta repeticion de la misma informacion,
estas invariantes tematicas actualizadas en el relato de modo diverso, lo afec-
tan en todos sus niveles y le confieren un indice de coherencia semantica muy
de acuerdo con la intencion didactica del mensaje "

7 Para la relacién entre “intencion didictica” y “repeticiones estructurales” en el
Libro, véase Lida de Malkiel, Juan Ruig, 248-50, vy Dos obras, 36-37 y 49, nota 3.
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En el esquema que sigue, la lectura “vertical”, paradigmatica, pone de
manifiesto dichas redundancias, primero en las circunstancias en que se
desenvuelve la intriga: invierno y verano, furia de los elementos exteriores,
calor acogedor del hogar y del estio; segundo, en las acciones de ambos per-
sonajes: compasion y generosidad del hortelano, ingratitud y crueldad de la
culebra; tercero, en los moviles de sus procederes: bondad y piedad del
hombre, ira y safia del animal. Reparese también en que acciones y perso-
najes, a su vez, son redundantes entre si:

REDUN- POLARIZACION
DANCIAS - -k

1. Ambiente

a. enero c. estivo
fuerte tenporal cabe el fuego
nief ¢erca de buena brasa
viento

¥ elada fria

b. viento d. siesta (= calor)

elada afincada

2. Acciones

a. doliése mucho ¢. comengs de enpon-

quisole dar la vida gofiar con venino la
posada

b, tomodla en la falda f. abragolo tan fuerte

levéola a su casa

puséla cabe el fuego
gerca de buena brasa

que I'queria afogar

ya non avié miedo
de viento nin de
elada

d. davale cada dia del
pan e de la leche e
de cuanto él comia
Personajes
a. ortolano bien sinple safiuda
e sin mal irada
omne piadoso fuése ensafiar
omne bueno
b. culuebra chica cregio
sierpe grande
¢, medio muerta abivo
medio amodorrida grand vigio
aterida bien
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4. Moraleja
miel venino
piedat engafio

Por su parte, una nueva relectura, esta vez “horizontal’’, haria ver las
oposiciones léxicas en que se articula todo el cuento (“enero” vs “esti-
vo”, etc.), permitiendo observar la segunda técnica arriba notada, la pola-
rizacién semantica, que procede a oponer en maxima tension los contrastes
hasta llegar a presentarlos como absolutamente incompatibles entre si.

La légica del discurso diddctico

Cabe ahora interrogarse por la funcion que, en la economia del ejemplo,
desempenan esta polarizacion y aquellas “cadenas” de redundancias seman-
ticas, para lo cual habra que detenerse en otra modalidad muy tipica del dis-
curso didactico. Esta oposicion “hortelano’ vs “culebra”, y de la que deri-
van todas las restantes, no se propone otra cosa que ilustrar y desarrollar en
forma narrativa la conducta que la monja se atribuye a si misma y la que,
paralelamente y en agudo contraste con la suya, le imputa a Trotaconventos:
“The tale —sostiene Michael— is used by Dofia Garoga to illustrate her
argument that in helping Trotaconventos when she was poor she was
nurturing a viper in her bosom' (208)*.

8 “E seguramente tal es el que faze amistad con su enemigo commo el que lyeva la
culebra en su seno, que non sabe quando se le ensafiara e le mate"” (Calila ¢ Digna, 172).
Para las fuentes y relatos paralelos, véanse Castro Guisasola, 74, y Lecoy, 132 y 144-45.
Hart propone una interpretacion alegdérica de este relato: la culebra — Trotaconventos
equivale al demonio, y todo el episodio evoca la Caida (106-10). Guzman acepta la posi-
bilidad de esta segunda lectura (81), Alvarez recuerda el caracter simbélico de la cule-
bra (= diablo) (109) y Beltran insiste en la correlacién Trotaconventos = culebra = de-
monio: “La monja, recordemos, comenzi la serie de cuentos y la monja la cierra; y si,
lo que no deja de ser significativo, al principio compard a la tercera con una culebra,
ahora la identifica con el demonio” (338). Para una critica de Hart, véanse Parker y
Lida de Malkiel, Juan Ruiz, 341-44. En esta resefia se distinguen tres interpretaciones:
la realista: el Arcipreste se habria propuesto retratar animales; la alegérica, defendida
por Hart; la didéctica: la fibula persigue un fin docente. Lida de Malkiel rechaza las
dos primeras: el Libro no se limita a “reflejar” el mundo y los elementos descriptivos
apuntan, como se ha visto, 2 un sentido que se encuentra mas alla de la mimesis realis-
ta; por otra parte, y dado “lo arbitrario y subjetivo del método alegérico”, el texto
mismo deberia exponer la interpretacion: es ésta una de las varias funciones que le ca-
ben al marco en la narrativa medieval. Lida de Malkiel, en fin, se inclina por la tercera
posibilidad, aqui también aceptada: el cuento quiere “dar una leccion de moral précti-
ca" (342).
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Se trata, no hay que olvidarlo, de un dialogo, mas aian, de un verdadero
enfrentamiento y pugna de voluntades, debate en el que una y otra intentaran
convencerse y refutarse reciprocamente, para lo cual no vacilaran en recurrir
a cuanto recurso retérico quede a su alcance. Este apologo, ademas, es el
primero de la disputa: de entrada, pues, al repudiar los consejos de la men-
sajera, Dofia Garoza desplegara su habilidad dialéctica para distanciarse de
aquélla todo lo posible, distanciamiento que se trasladara hasta los pormeno-
res mas nimios:

1. redundancia: la monja insistira tenazmente, por un lado, en la bon-
dad del hombre = la suya (2. a-d; 3. a) y, por otro, en el desagra-
decimiento de la culebra — el de la medianera (2. e-g; 3. d);

2. polarizacion: para subrayar el abismo que, en su opinion, las separa,
las conductas de ambos personajes del ejemplo se presentaran como
diametralmente opuestas y mutuamente irreductibles (2. a-d vs 2.
e-g; 3. a vs 3. d).

Al concluir, Dofia Garoza comienza por derivar una norma general de
comportamiento: “The moral is clearly stated at the end of the tale: ‘alé-
grase el malo en dar por miel venino’ (1.354a) ... The moral that Juan Ruiz
stresses is the ingratitude of evil people™ (Michael, 208), norma que luego
aplicara al caso particular de su visitante. A primera lectura nada mas claro:
se cuenta una fabula y después “se extrae’ la moraleja; en otros términos,
la historia precede a su sentido, parecer en el cual concurre, con muy pocas
voces discrepantes, la mayoria de los estudiosos del relato didascalico; mas
especificamente, al discurso (discourse, récit) se le confia una historia (story,
histoire), cuyo sentido (meaning, sens) se revelaria sélo al término del pro-
ceso narrativo, cuando el narrador —Dofia Garoza en este caso, Patronio en
El conde Lucanor— lo haga explicito en sus reflexiones finales.

Pero ese sentido, si bien se lee, no viene “después”, al concluir el apo-
logo e impuesto o superpuesto a él como algo accesorio y optativo que no le
perteneceria necesariamente, sino que empieza en realidad a actualizarse des-
de el momento mismo en que comienza el cuento: “Era un ortolano bien
sinple e sin mal”; mejor dicho, ese sentido lo antecede, siguiendo ahora
otros dos principios metodolégicos muy fecundos para comprender la natu-
raleza, composicion y funcion del exemplum medieval : el de la arbitrariedad
del relato (arbitraire du récit) de Genette y el de las dos logicas del relato
de Culler.

En resumen, y sin hacer justicia a la complejidad de ambos postulados
ni desarrollar aqui todas sus implicaciones, podria afirmarse que acciones,
personajes y circunstancias no son temporalmente “anteriores” ni ontolégi-
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camente “independientes’” de la narracion, sino que, al revés, se acomodan y
ajustan a las exigencias y restricciones que ese sentido previo le impone al
discurso y éste a la historia: “event is a product of discursive forces rather
than a given reported by discourse” (Culler, 175).

Y de alli ese particular empefio con que, verso tras verso, la religiosa
acumulara sus vituperios a la culebra = Trotaconventos y sus elogios al
hortelano = ella misma, esa insistencia en la penuria y desamparo inicial de
la sierpe —como el de la medianera (1.355 ab)— y el regalo con que vivira
después (3. ¢ vs 3. f); ese subrayarse el frio de muerte del invierno y el
calor reanimador de la posada (1. a-b vs 1. ¢).

Este cuento del Libro de buen amor se muestra conforme con un postu-
lado cardinal de la poética del exemplum: “en el principio la semtengia”,
segun el cual los significados se van estructurando por medio de oposiciones
y correlaciones semanticas que trascienden los denotata (hechos, personajes,
ambiente) y remiten en tltima instancia a una leccion prevista de antemano
por el narrador, bien que en su actualizacién lingtiistica mas explicita se en-
cuentre al final. Noétese, finalmente, que todas esas oposiciones léxicas pro-
ceden, en definitiva, de una sola estrofa: “piedad” frente a “engafio”, “miel”
frente a “veneno”; y por aqui se anudan firmemente anécdota y leccion:
veneno literal de la serpiente (1.352 d), veneno figurado de Trotaconventos ®.

La funcion del marco

Ya Michael sostuvo que el cuento popular “although it often has an
implicit moral lesson, need not possess a lesson at all and, indeed, may fre-
quently be capable of imparting quite different lessons” (181). Esta “‘aper-
tura” o indeterminacion de los contenidos presentaba al predicador —segtn
Lecoy este apdlogo se halla en varios ejemplarios (132)— y a Juan Ruiz
con una de sus mayores dificultades: al texto hay que “cerrarlo”, impidién-
dole, si asi pudiera decirse, que “se deconstruya” a si mismo, centrandolo
en torno de una ensefianza (la moralizacion tnica a que se refiere Keller) y
proponiéndole al narratario (Trotaconventos) y al lector una sola interpre-
tacién correcta. Para ello estara el marco, en este caso el didlogo entre la
monja y la mensajera®, La funcién del marco, sin embargo, no se ha com-
prendido siempre de una manera adecuada y ello porque se piensa, como
Bremond (113) y también por mas de un estudioso de la narrativa medieval

® Para la “fusiéon textual” de ambos planos, narrativo y didéctico, véanse Marmo,

145-47, y Edwards, 271.
10 Para la estructura de este marco, véanse Lida de Malkiel, Juan Ruis, 258-59, y

Michael, 180-83.
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espanola, que la anécdota corresponde al “nucleo central”, relegandose a
la “periferia” el texto normativo que la introduce y la concluye y expone
la doctrina. Y, claro es, de lo marginal es muy facil desentenderse.

Por otra parte, esa anécdota, que de por si puede ser equivoca y ambi-
gua, segun not6 Michael, requiere, en virtud precisamente de ello, un con-
texto que “fije” su sentido y la ponga a salvo, en la medida de lo posible,
de los riesgos a que da lugar lo que Hamon denomina el caracter “diferido”
y “defectivo” de la comunicacion literaria, por definicion no reversible, am-
bigua y descontextualizada, o sea encrucijada de ausencias y malentendidos
(264-65).

Todo esto se relaciona con otra de las técnicas estudiadas por Walker
para el Libro del Caballera Zifar. Entre las formas de la amplificatio el ejem-
plo corresponderia a la interpretatio, o sea, decir lo mismo de manera di-
ferente. Prescindase ahora de la ardua cuestion, tan controvertida por los
semanticistas, de si es posible o no afirmar exactamente “lo mismo” de dos
o mas formas distintas, y reparese en que a través de esta técnica paralelis-
tica lo que podria parecer pura digresion —el ejemplo— se adapta, en cam-
bio, a la estoria principal, integrandose en ella sin transiciones demasiado
bruscas, reforzando las similaridades estructurales y tematicas y realzando,
mas que menoscabando, la unidad del conjunto; las digresiones lo son sélo
en apariencia: si bien se mira cumplen con una funcién composicional y son
pertinentes para las acciones y el asunto de la trama central. Todos estos
principios enumerados por Walker para el Zifar se respetan y aplican asi-
mismo en el ejemplo aqui considerado. Su insercién esta condicionada por
la accion contrapuesta de las fuerzas centrifugas de la digresion y las cen-
tripetas del paralelismo, y la tendencia a la autosuficiencia del relato en lo
que concierne a su argumento, personajes y descripciones solo podra ser con-
trarrestada y anulada en la medida en que los paralelos entre marco y cuento
pongan en evidencia la subordinacion de este tltimo. Y ello es de particular
importancia para el caso del sermdn, popular y universitario, el cual, segin
Walker, contribuye junto con la digressio y la interpretatio a explicar la
compleja estructura de las obras medievales: éstas, al igual que aquél, se
componen muchas veces de una alternancia entre narracion y homilia. Ca-
racteristica también del sermén y del exemplum por igual son las constantes
repeticiones, y esta redundancia de la informacion se debe a la necesidad de
hacer explicita la moraleja tnica con toda claridad y con un minimo de am-
bigiiedad, seguin se noté al principio de este articulo. De alli que la prueba
mas decisiva de todas para la insercion del ejemplo consista en precisar has-
ta qué punto éste desarrolla, confirma e ilustra la sentengia que el narrador
desea impartir a su interlocutor: el marco, y no la fabula por él encuadrada,
es en realidad el vehiculo por excelencia del sentido. Pero en vez del conde
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Lucanor, docil y obediente a las recomendaciones de su consejero, Dona Ga-
roza tendra frente a si a Trotaconventos, no menos habil y consumada en el
arte de contar, quien pasara inmediatamente a la ofensiva, acusando a la mon-
ja de analoga ingratitud: para ello nada mejor que referirle otro ejemplo, el
“del galgo e del sefior”.

Del analisis precedente se pueden extraer varias conclusiones, algunas
implicitas, otras mas claramente sugeridas en las paginas anteriores. Una de
ellas atane especificamente al Arcipreste: contra lo que suele afirmarse, su
Libro no obedeceria siempre al principio de la “obra abierta’, que constan-
temente exigiria del lector una activa participacion: ‘‘Qualquier omne que
'oya, si bien trobar sopiere, / puede mas anedir e emendar, si quisiere”
(1.629 ab) ; mucho se ha escrito sobre esta ‘‘polisemia intencional”, pero bas-
tante menos sobre otro aspecto de su poética, no menos importante e inse-
parable, ademas, de su finalidad didactica, a saber, la modalidad contraria,
en varias de sus secciones al menos, con que se conduce al lector a una de-
terminada interpretacion, regida por lo que podria llamarse ahora “monose-
mia intencional” (véase la nota 2).

Juan Ruiz suscita, asimismo, ciertas cuestiones de poética general, que
los limites de este articulo impiden desarrollar en amplitud. En lo esencial,
se plantea una vez mas el problema del sentido en los textos medievales:
como se impone y desde donde: el marco; con qué técnicas narrativas y des-
criptivas se va construyendo durante la progresion de la lectura: polariza-
cion y redundancia de los contenidos, predominio de la interpretatio sobre
la digressio; y en qué logica se fundamenta: la del discurso ejemplar, y no
la del *“‘realismo mimético”, que espera del arte una ingenua ‘reproduccion”
de la realidad y, desentendiéndose a menudo de la organizacion y distribu-
cion interna de los significados, en definitiva no comprende cabalmente la
naturaleza del lenguaje y su funcion modeladora del mundo.
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