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ANALISIS DE REVISTAS

Bulletin Hispanique, LXVIII, 1966.

Se abre el primer cuaderno (niimeros 1-2, enero-junio) con un trabajo de Jean
Caravaggio, A4 propos de deux Comedias de Cervanles. Quelques remarques sur
un manuscrit récemment relrouvé (pp. 5-29). En 1962 Rodriguez-Moiiino encontrd
en la Hispanic Society of America el manuscrito que sirvié a Sancha para la edi-
ciont de 1784 de las dos «comedias sucltas» de Cervantes La Numancia y Los tratos
de Argel. Los cditores del teatro de Cervantes sospechaban la existencia de este
manuscrito, pero ni Schievill-Bouilla (1920), ni Rodrigucz Marin (1923), i Iran-
.cisco Yuduriin {1910), lo habian localizado. Jean Caravagyio trata de la impor-
tancia rcal de este texto, desconocido de los editores de las «cowmedias sueltase,

Las cdiciones del teatro de Cervantes tropiezan con la trasmision defectuosa
del texto. En el caso de las «comedias sueltas» no disponenios ni de manuscritos
-originales, ni de una edicién hecha en la vida de Cervantes. Se conservan dos
de fines d=l xvI o principios del xvII (en la Biblioteca Nacional), y una version
hecha por Sancha en el siglo xvir, bastante distinta de las anteriores, y que no
ha gozado de crédito entre los cervantistas por su libertad en retocar. El texto
descubierto por Rodriguez Mofiino demuestra que fue el que siguié Sancha, aun-
que existan algunas variantes. Con respecto a los Trafos coinciden en las divisiones
de la obra aunque no en las indicaciones escénicas. La aportacién mas importante
del manuscrito descubierto es la «loa de la comedia», en la que se exalta la fe y
la caridad cristianas —en relacion con los rescates de los prisioneros de Argel—,
no compuesta por Cervantes y con un fin propagandistico. Sancha no la reprodujo.
‘En lo que se refiere a la Numancia, Sancha también siguié el manuscrito. Por
tanto, con este nuevo texto desaparecen las sospechas que pesaban sobre Sancha,
y la cuestion ahora o estd en elegir entre un manuscrito defectuoso, pero fiel
(cl de la Biblioteca Nacional) y una version impresa (la de Sancha) mds satisfac-
toria, pero mis libre, sino entre dos textos manuscritos.

A continuacion figura el trabajo Le routier du capitain Alonso de Contreras,
de Jean-Marc Pelorson (pp. 30-48). En 1900 Serrano y Sanz edité la Autobiografia
de Alonso de Contreras y en 1956 en un tomo de la B. A. E., Aufobiografias de
soldados (sigle XVIII), establecida por José Maria de Cossio, queda incluida
junto con un «routier» o derrotero, escrito por el mismo Contreras. En este trabajo
Peclorson trata de rclacionar las dos obfas autdgrafas para conocer iejor la per-
sonalidad de su curioso autor, al mismo tiempo que quedan aclaradas multitud
de cuestiones al coufrontar la Autobiografia y el «wroutier». Llega a la conclusién
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de que este ultimo fue descrito después de 1614 y lo puso en manos del principe
Filiberto en 1616. Es un detallado derrotero hecho por un experto marino, cono-
cedor perfecto de las costas mediterrineas. El estilo de ambas obras —aunque
el estilo de la biografia supera al eroutier»— es 4gil y sugestivo, propio de un
hombre no dedicado a las letras; sin embargo, no es totalimente espontineo —como
afirmaba Ortega y Gasset en 1943—, sino que el autor de este estudio cree en una
lenta etapa de sstylizatioms que va de 1616 hasta la autobiografia en 1630. Lstos
relatos tienen un gran valor documental. '

Iris M. Zarala en Francia en la poesia del XVIII espaiiol (pp. 49-68) hace
una revisién ideolégica de este siglo, tomando como punto de partida la poesia.
Parece como si en este momento histérico Espafia estuviera dividida en dos bandos: -
la Espafia tradicional —defensores acérrimos de la tradicién—, y la Espafia re-
formadora —afrancesados—. Las pugnas literarias entre escritores son la mejor
via de penetracién en la ilustracién espafiola, sobre todo en poesia, género en
el que expresaban —total o parcialmente— lo que les estaba vedado en prosa.
Francia, y en especial la revolucién francesa, van a ser el punto de referencia,
porque la aceptacién o el rechazo de lo francés dan la ténica general. Distingue
Zavala tres momentos o «hitoss: el primero, anterior a la revolucién francesa,
abarca los dos primeros tercios del siglo; el segundo, desde el despotismno ilustrado
hasta la revolucion napolebnica; y finalmente, el de la Junta Chica formada por
jovenes revolucionarios.

A principios de siglo los poctas muestran desdén hacia lo francés, en favor
del patriotisino. Con el rcinado de Carlos III llega el momento de méxima ilustra-
cién y los poetas vuelven sus ojos al emporio cultural de Europa. Pero en el mo-
mento en que Francia, por medio de la revolucién, propugna una reforma social
«desde abajos, los ilustrados espaiioles —como Jovellanos o Forner— vuelven
la espalda, atemorizados. La invasién napolednica supuso la oposicién antifrancesa
por parte del pueblo. Los franceses salen en 1813 cuando las ideas revolucionarias
han llegado a su cispide en Espaiia y entonces empieza la auténtica revolucion
espaiiola: la de Cédiz.

G. J. G. Cheyne en La infervencidn de Costa en el proceso de Montywich: Co-
rrespondencia inédita con Pere Corominas y otros (pp. 69-85) demuestra, a través
de varias cartas, la desconocida intervencién de Costa en favor del Pere Corominas.
En el trabajo Propos de Lulle sur L’ Alchimie (pp. 86-94) analiza la imposibilidad
de un Lulio alquimista, ya que su filosoffa y su concepcién de la naturaleza se
oponen a ello. A continuacién encontramos el estudio de Donald Shaw Acerca
de la guerra del «Palatinados (pp. 95-103). '

Pierre Chaunu aporta el trabajo La societé espagnole auw XVII® siecle. Sur
un réfus collectif de mobilité (pp. 104-115) . Hace un estudio critico del I tomo
del libro La seciedad espaitola en el siglo XVII, viendo en primer lugar céomo
la crisis espafiola del momento coincide con otra més general, europea. Se refiere
mds tarde a las estructuras sociales debilitadas, entre otras causas, por la nobleza
y por su inmovilidad.

En Federico Garcia Lorca: un pequeiio texto olvidado (pp. 116-117) Ian Gibson
recoge un homenaje de Garcia Lorca al periodista granadino Aureliano del Castillo,
del periédico La voz de Granada (1 de julio de 1922).

Finalinente, André Nougué, con Confribulion aux yecherches sur le vocabu-
laire hispanique (pp. 118 136), aporta un interesante y amplio vocabulario, to-
mando como base textos del siglo xv1 y principios del xviI.
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Encabeza el segundo cuaderno (numeros 3-4, julio-diciembre) el articulo de
Daniel Devoto Cualro motas sobre la mialeria tradicional en Don Juan Manuel
{pp. 187 215).

El autor muestra las fuentes tradicionales de cuatro relatos de Juan Manuel.
Lstudia, primero, el tema de la disputa entre el artista y el artesano. Cuenta
Juan Manuel, en el prélogo de sus obras, la anécdota del zapatero que, con di-
versas variaites, ha sido atribuida a Daiite y Ariosto, entre otros. Devoto estimna
que es un relato netamente tradicional: es propio de don Juan Manuc! lo-
<alizacién espacial y temporal. Iin cuanto a que sea un zapatero (y no un herre-
10 o de otro oficio, como en otros relatos) parece que coincide con la linea de
expresiones proverbiales espaiiolas: ezapateros es todo el que por torpeza echa
a perder una cosa. Analiza luego el tema de la «comparacién de méritos, o de
4la humillacién del hombre religioso» que sirve de base al «+Exemplo II°¢ del Conde
Lucanors. Menéndez Pidal afirma que algunos rasgos de este ejemplo Lan inspi-
rado a Tirso en E! condenado por desconfiado. Sin embargo, Devoto piensa que
ambos relatos pertenecen a dos orbitas tradicionales diferentes; inientras Juan
Manuel nos da una prueba inas de su destreza en combinar temas tradicionales,
el relato de Tirso queda inds cerca de los relatos folkloricos difundidos por toda
furopa ¥ la América Iispaiiola. Ll «lixemplor XXV da la trama que van a desa-
rrollar I.ope en su obra La pobreza estimada y Calderdn en izl conde Lucanor.
Ambos suprimen el nombre de Saladin, pero Lope introduce ¢l tema de ssélo
nos llevaremos la mortajas, micleo de inuchos cuentecillos tradicionales cuyo
protagonista era Saladin. Finaliuente, el autor de cste trabajo pasa a estudiar
el ejemplo XXXIII. Es éste uno de los mas desdichados por lo que toca a la
atencion de la critica, pero ejerce una funcién diddctica mds clara que ningin
otro. Ya A. Haggerty Krappe descubrié su sentido. I.a anécdota tiene también
antecedentes: un ave de cetreria vence a un iguila, simbolo de la realeza. Pero
don Juan Manuel trastorné la intencion primitiva del cuento para acowodarlo
a su propia conducta de vasallo rebeide. ‘

J. Blanquat en L’ hommage de Clarin d un prélat asturien (pp. 216-252), co-
menta ampliamente el homenaje que en 1894 rindié Clarin al cardenal Fray Ce-
ferino Gonzilez y Diez Tuiién. Evoca a aquél con admiracion y simpatia: una

" laboriosa existencia consagrada al pensamiento y a reconciliar la fe y la razén.
El autor de este trabajo ve entre ellos una afinidad de caracteres y temperamnentos,
que han podido llevar a Clarin a observar al prelado con tanta simpatia. En 1898
hace un elogio de Zola, que defendia a Dreyfus. I.a confrontacién de ambos textos
hace aparecer a Clarin como un espiritu formado por el Krausismo. Finalmente,
sc puede afirmar de él, que es un «filésofo-artistas.

Josette Blanquat en Au Temps d ellectrar (documents galdosiens) (pp. 253-308)
da una visién, a través de documentos recogidos de la prensa francesa de 1go1,
del movimiento anticlerical que tenia lugar en aquel pais, y paralelamente
en Iispaila, coulo se ve en Lleclra y otras obras de Pérez Galdos. La Espaiia
anticlerical se unia ideolégicamente con I'rancia, si bien las diferencias entre
ambas ideologias eran cousiderables.

A continuacién estd el articulo Une source mexicaine de Valle Incldn- dans
la «Sonala de estio» (pp. 309-322) de Claude Dumas. Se sabe que Valle Inclin
se inspiraba en textos anteriores para elaborar sus obras. Asi Julio Casares demues-
tra en Critica profana que en su Sonata de primavera reproducia dos o tres paginas
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de las Memorias de Casanova. El profesor americano I,. Ficlhler ha mostrado
la extraordinaria comnplejidad de la Sonafa de Estio. Se sabe que ha utilizado
un relato La Niijia Chole, publicado a su vuelta de Méjico, en 1895. Pero éste-
tenia ya un antecedente en un articulo de 1892 del Universal de Méjico titulado
Bajo los trépicos. También tomo algin préstamo de la obra de Zotrilla Recuerdos:
del tiempo viejo. Valle mnos aparece, pues, como dice Susana Speratti, con
sesa extrafia habilidad suya de labrador de mosaicoss. Pero el personaje de la.
Nifia Chole parece que habia escapado a esta isqueda de fuentes. Claude Dumas
llega a la conclusién de que existe una gran similitud, especialmente en la heroina,.
pero también en la andadura general de la obra entre la Sonata de estio y 1a novela.
El Angel del Porvenir, del escritor mejicano Justo Serra, publicada en 1869 en la.
revista mejicana Renacimiento. La primmera estancia de Valle en Méjico fue en.
1892-93, y ecs el momento en que se puso en contacto con dicha obra. Concluye
que Valle trajo con él a Turopa el texto de E! angel del Porvenir, o que habia
tomado notas suficientes para la elaboracién posterior de La Sonata ds estio.

Louis Combet en Lexicographie juded-espagnole: Dio ow Did, judio et judié
(pp- 323-337) demuestra, a través de numerosas citas, que la acentuacién de estas.
dos palabras es, en sefardi, «Dié» y «Judiés, 1o «Dios» y «judios como escriben al-
gunos cditores modernos, error nacido de algunas piezas del teatro cervantino.

II. Th. Oostendorp aporta ¢l trabajo La evolucidn semdnlica de las palabras
espafiolas sauctors y «aclors a la luz de la estélica medieval (pp. 338-352). En el
Medievo se entendian por «auctors y sactors los escritores del pasado que habfan
escrito en latin. El Cancionero de Baena supuso una evolucién seméantica de mucho
interés. Los «auctores» o «actoress no eran sélo los que tenian aquellas caracte-
risticas, sino todo el escritor en lengua vulgar que siguiera el nuevo estilo poético
introducido en la literatura europea por Dante, Petrarca y Boccaccio.

In Sur un court poéme becquérien (p. 353) Robert Pageard compara un pe-
quefio poema becqueriano encontrado por Rafael de Balbin (Sobre un poema
becqueriano desconocido. Revisla de Literatura, XXVI, nim. 51-52) con un pasaje
de la tercera Carta desde i celda. Concluye que aquél es una trasposicion poética
de este pasaje.

Marcel Bataillon en Pour le centenaire de la maissance de Rafael Altamira
(pP- 354-350) recuerda la colaboracién de este historiador en el Bulletm, con
ocasion del centemario de su nacimiento.

El trabajo Altamira, corresponsal de Costa (pp. 357-364) de G. J. G. Cheyne,
saca a la luz la amistad entre Altainira y Costa a través del estudio de seis cartas.

Finalmente, André Nougué en Le genre du mot sEstratagemas (pp. 365-369)
trata de fijar el género de esta palabra. Los vocablos de origen griego terminados
en -a han sido siempre dificiles de clasificar en cuanto al género. Parece que estra-
tagema fue siempre femenino y cita, para ello, ejemplos de nueve autores del pri-
mer tercio del siglo Xxvii.—Aarfa Begoiia Lépez Bueno (Universidad de Sevilla).

Nueva Revista de Filologia Hispdnica, 1965-1966, XVIII, nams. 1-2.

Jules Piccus, Refranes y frases proverbiales en «El libro del Cavallero Zifan,
pp. 1-24. Tradicionalmente se ha venido considerando a Ribaldo, escudero del
Caballero Zifar, como antecedente de Sanclio, y los refranes y frases proverbiales
que aquél cita han aparecido de alguna manera con la misma funcién que los de

-
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Sancho, J. Piccus repasa las teorias a este respecto de algunos historiadores y
criticos (Valbuena Prat, Pedro Bohigas, Charles Ph. Wagner, etc.), v llega a
la conclusion de que la critica debe esforzarse para no contemnplar desde la pers-
pectiva del Quijole esta obra. Asi, por ejemplo, la idea de que el uso de refranes
y frases proverbiales es una «infecciéin, como pretende Charles Ph. Wagner,
s0lo puede tenerse si Zifar y su escudero se contemplan desde la perspectiva
de la obra dz Cervantes, donde el uso y abuso de refranes es uno de los rasgos
caracteristicos de la personalidad de Sancho, que pasa por contagio a su awo.
. J. Piccus anota algunas diferencias entre el Quijole y cl Zifar: en éste el uso de
refranes 10 es caracteristico de ningiin personaje, y mmenos del Ribaldo; por lo
general, lo emplean en el libro personajes de alto estado. Los refranes en el Zifar
tienen intencion noralizadora y diddctica; este proposito de adoctrinar a los
lectores sustituye a la intencién hunoristica del uso de refranes en Saucho. Es
que la obra.estd inulersa en la corriente moralizadora y didédctica de las escritas
en prosa en el siglo X1v. Ese era su rasgo fundaniental, y no los rasgos novelis-
ticos que se encuentran en los enxienplos, si éstos se empleaban era con el pro-
posito de ensefiar con ellos a los lectores menos dotados, como justifica don Juan
Manuel al componer la primera parte del Libro de Patronio. También EI libro
del Cauallero Zifar va destinado, piensa J. Piccus, a un publico no letrado, que
encontraba en los proverbios y refranes una mina de sabiduria, espccialmente
cuando iban insertados en un mar de cjemplos.

Iiste caricter diddctico del libro lleva a J. Piccus a comsideraciounes y con-
clusiones sobre el autor andénimo del Zifar. «Lra, sin duda, —escribe— un clérigo
que querfa adoctrinar a su publicos, y parece que escribla especialmnente para
los no letrados,: pues, aunque el fondo de doctrina ticne base culta, no cita en
latin salvo en contadas excepciones, y los refranes y frases proverbiales que pone
en boca de sus personajes sirven para ecastigar y adoctrinar a sus lectores, como
demuestra con los textos de los prelitninares de la obra. Iin el Zifar, como e el
Libro de Patronio, estos refranes, que aparecen cn su forina original de dichos
populares, suclen ser la culminaciéon y sintesis del consejo. El libvo del Cauallero
Zifar figura entre las fuentes fundamentales del refranero inedieval, y como
tal lo comsidera Eleanor S. O’Kane en Refranes y frases proverbiales espaiioles
en la Edad Media (Madrid, 1959). A continuacion publica J. Piccus la lista coin-
pleta, en orden alfabético, de los 173 refranes y frases proverbiales encontrados
en Ll libro del Cauallero Zifar, con un indice al final de las voces principales para
facilitar la consulta.

J. Amor y Vazquez, ¢El peregrino indianor: hacia un fiel historico y literario,
pD. 25-46. Esta obra del novoliispano Antouio de Saavedra Guzman, cierra en el si-
glo xvI el ciclo de poemas narrativos sobre Cortés; en esta linea estdn, entre otras,
las obras de Lobo Lasso de la Vega y TFrancisco de Terrazas, estudiadas también
en anteriores trabajos por J. Amor y Vazquez, con lo que tiene mds que probada
su competencia en el conocimiento de la poesia épica sobre las conquistas cor-
tesianas. De Saavedra Guzmdn sélo se conoce esta obra, que le llevd, segin dice
cu el Prélogo, siete aiios de preparacion, y la redacté en los 70 dias de una tra-
vesia de Aidrica a Iispafia. El peregrino indiano se publicd en Madrid, en 1599,
aungue parece ser que estaba acabado en los ultimos wmeses de 1597; entre los
sotictos preliminares de clogio figuran uno de Lope de Vega y dos de Lsquivel.
J. Amor y. Vizquez reite los pocos datos biogrificos del autor para hacer la
semblanza de su vida. Resume el argumento del poema, dividido en 20 cantos;
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se cuenta en él la vida de Cortés desde su salida de Cuba a la segunda ocupacién
de México, con la prisién de Cuauhtémoc; el poema acaba con la promesa de la
segunda parte, que no escribié.

La critica anterior no se puso de acuerdo en cuanto a considerar la obra como
histérica (Clavigero, Prescott, Garcia Icazbalceta y Pimentel) o como funda-
mentalmente poética (Beristdin y Souza, Ticknor y Méndez Plancarte). J. Ainor
y Vézquez revisa estas teorias y opina que cualquier respuesta a esta cuestién
ha de considerar, como justo punto de partida, el concepto que el propio Saavedra
Guzmén tiene de su obra; y segiin éste, su fin primordial fue historiar; la versifi-
cacidn solo le sirvid como mero vehiculo. A partir de la declaracién del autor,
J. Amor y Vizquez establece el exacto valor historiografico de E! peregrino in-
diano, al que Dorantes de Carranza, en su Sumaria relacién de las cosas de Nueva
Espana (principios del siglo xvir), habia considerado de puntual reflejo de la
historia, aunque no llegé a convencer en sus afirmaciones. J. Amor y Vizquez
revisa con precision los puntos de este asunto y encuentra numerosos fallos en
la historicidad declarada por Saavedra Guzmdn, quien no sélo incurre en deslices
ocasionales, explicables en los otros poetas como licencias permisibles dentro
del esencial derrotero poético, sino que comete errores de bulto y distorsiones
del hecho histérico, algunas de estas, al parecer, con miras personales, como de-
muestra ‘el autor de este estudio, que detalla los errores histéricos mds claros -
del poemna; algunos, en abierta disparidad con los materiales cronisticos, y
otros, debidos a una querencia hacia los tépicos literarios. Una de las moti-
vaciones personales que conducen a Saavedra Guzmdén a desvirtuar la histo-
ria es el deseo de resaltar la figura de Jorge de Alvarado, con el que se hallaba
emparentado. En cuanto al trato que da a Cortés, héroe central del poema, J. Amor
y Vizquez llega a estas conclusiones: el conquistador de Méjico se le impone por
su propio relieve histérico, superando el conjunto de nimiedades en que se en-
treticne el cronista-poeta, aunque su figura quede disminuida en comparacion
con la vislumbrada por Lasso de la Vega y Terrazas. Saavedra Guzmdn insiste
en la misién evangelizadora y las ventajas espirituales de los conquistadores,
mucho m4és que en las ganancias materiales de que hablan las crénicas. Dos notas
de orden general se destacan en el poema: una politica (defiende el derecho exclu-
sivo a los territorios conquistados por Espaiia en el Nuevo Mundo, basado sobre
todo en el mito de la usurpacién azteca de estas tierras); otra religiosa, comple-
mentaria de la politica (insistencia en la recompensa puramente espiritual de
esta conquista). Estudia, luego, la obra en relacién con otros poemas del mismo
asunto del siglo XvI; puede declararse, sin mucho riesgo de equivocacién, que
el autor tuvo presente los poemas de Lasso de la Vega y Terrazas, que son supe-
riores a él. Ve también sus antecedentes ercillanos, y juzga que Saavedra Guzmin
no supo inostrarse original y desplegar verdadera capacidad creadora en el tra-
tamiento realista de los elementos autdctonos.

Iris M. Zavala, Jovellanos y la poesia burguesa, pp. 47-64. Comienza su estudio
esta investigadora con una apretada visién de conjunto del siglo xviir: la literatura
es quizd, escribe, una de las pruebas decisivas.del paternalismo liberal de la Espaiia
ilustrada. Esta gencracion de ilustrados es tradicionalista, antirrevolucionaria
v antidemocritica en politica, pero se ocupa del pueblo, con un marcado interés
en los problemas que se refieren a la mejora de las condiciones econémicas, so-
ciales y culturales del mismo, Ista élite dirigente en los distintos campos se ha
propuesto en su programa «ilustrar» al pueblo, y el medio més eficaz es la literatura;
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por ello propugnan una estética al servicio de los ideales de la época, para conseguir
una cultura eminentemeute prictica. Jovellanos se destaca en defender que la
poesia, como todas las expresiones artisticas, debe contribuir a la gran obra de
la restauracién. A continuacion Iris M. Zavala plantea el concepto de burguesia
y sus ideales, Considera al burgués «como al howmbre que se basta a si inismo,
y cuyas raices estin en la experiencia misma de la vida; que sabe orientarse en
<l mundo, sabe que significa algo y quicre hacer valer sus peticiones acid abajos.
il hurgués cespaiiol del xvin es optimista, y cree en la reuovacion por medio de
las nuevas férmulas que preconiza, Lste nuevo elemento social se sabe poderoso
y amenaza al antiguo orden, porgue sus cauces le resultan estreclios; pero lo m4s
significativo en el siglo xviir es que este ideal burgués florece entre los nobles.
Nobles y burgueses tienen intereses comunes y se alian para crear un programa
de reformas econdmicas que logre acabar con el fcudalismmo. Pero el grupo de
reformadores no pertesiece, salvo raras excepciones, a la burguesia como clase
social. Lo que ocurre es que esta nobleza tiene una mentalidad burguesa. Esta
primera parte del cstudio de Zavala supone el conocimiento de las obras as
importantes escritas sobre el siglo XvIII, que la investigadora comenta y cita con
buen criterio.

Centrado el estudio en el tema anunciado, Zavala hace sus aportaciones:
sciiala como pieza fundamental para el cambio de orientacion de la pocsia es-
paiiola del xviir la epistola de Jovino .4 sus amigos de Salamanca (1776). Antes,
_la poesia consistia, sobre todo, en anacrednticas, bucdlicas e idilios, en una linea
que entronca con la tradiciéon hispédnica del siglo xXvI y parte del XvII; pero la
influencia de Jovellanos, convertido en mentor de los poetas del xvmr, cambia
la faz y direccién de esta poesia. El escritor gijonense infunde a la escuela sal-
mantina el nuevo concepto de poesia, gue se convierte ahora en un instrumento
de reforma social, un veliiculo del pensammiento moral, un medio indirecto de
cducacion, nuica un arte puro y libre. Iiste cambio se denuncia a las claras en
Meléiklez Valdés y los demds componentes del parnaso salmantino. Aliora bien,
puntualiza Iris M. Zavala, esta poesia no cs propiamente filoséfica, sino poesia
burguesa, y resalta la importancia de Sevilla, cuna espiritual de Jovellanos, y
la influencia de Olavide en el cambio de orientacién. Los temas utilizados por
el misnio Jovellanos, cuya nieta central es la critica social, 1no son prerromdinticos,
.como sostienen José Caso Gonzilez y Joaquin Arce, ni se trata de poesia filoséfica.
«Hasta ahora -—concluye la investigadora— se ha aceptado la denominacion
de spoesia filosoficas para designar toda la poesia del xvIir. Propongo llamarla
mejor poesta burguesa, término que corresponde mas al espiritu del momento.
~ De hechio, la 1inica auténtica poesia filosofica de la época es casi traduccion li-
teral de Voltaire o de los ingleses». Estd de acuerdo con Sinchez Agesta en cuanto
que el siglo XVIII espaiiol es pensamiento hacia el futuro, pero disiente de él al
considerar que esta poesia canta el mundo de lo concreto, no el de lo misterioso.
Termina su estudio iostrando la linea de aparicidn de algunos temas burgueses
en la poesia de Ia escuela salmantina.

Francisco Belda, Algunos aspecios del léxico de Francisco de Miranda, pp. 65-86.
Ordenados alfabéticamente, Belda presenta los extranjerisinos léxicos del vene-
zolano Vrancisco de Miranda, viajero incansable, de amplia cultura, con una
visién del mundo unetamente enciclopedista. Su interesante Diario, de donde
procede el léxico presentado, refleja a un personaje inquieto, desnaturalizado
espiritualinente de lo espaifiol y venezolano, hasta llegar a convertirse en un
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viajero cosmopolita del siglo de las luces, un ciudadano del mundo. Abren la
lista los galicismios, mmds abundantes, de muy diversos tipos; aparecen desde los
m4s corrientes hasta los mas extraiios. Siguen los italianismos en imenor ndmero,
aunque abundantes también por la especial predileccién de Miranda hacia este
pueblo y su lengua; los italianismos le vienen espontineamente, sobre todo en
las descripciones de cuadros, estatuas y monumentos arquitecténicos. A con-
tinuacion, los anglicisinos, 1iltimos barbarisinos en orden de importancia y frecuen-
cia. Termina con una lista de venezolanismos, usados muy poco en su Diario.
Guillermo X.. Guitarte, Juan Garcia del Rio y su sBiblioteca Columbianar
(Lima, 1821). Sobre los origenes de «La Biblioteca Americanar (1823) y «El Reper-
torio Americanos (1826-1827) de Londres, pp. 87-149. Guitarte, que prepara la
biografia y una edicién de las obras del colombiano Juan Garcia del Rio (1794-
1856), adelanta en este estudio datos e interpretaciones relacionados con la acti-
vidad periodistica del escritor, en especial la desarrollada en Londres. Amplia-
mente documentado, examina el papel que desempeiié Garcia del Rio en la crea-
cién de La Biblioteca y El Repertorio americanos, periédicos aparecidos en Ingla-
terra y que se venian considerando como fundados y dirigidos por Andrés Bello
y Juan Garcia del Rio, en el mejor de los casos; porque, a veces, sblo a Bello se
le atribuian. Guitarte demuestra, como en seguida exponemos, que estos periédicos
son obra casi de entera creacién y direccién del escriter colombiano, que afios
antes (Lima, 1821) habia cditado La Biblioteca Columbiana, revista literaria
y cientifica publicada durante el protectorado de San Martin en el Perd, desco-
nocida en la historia de las letras hispanocamericanas. Hace su descripcién bi-
bliografica (tomada de T. Medina, La imprenta en Lima, 1584-1824), y demuestra
que Garcia del Rio es el editor de la revista y autor de todos los articulos que
figuran en ella, salvo los firmados por otra pluma. Esta revista, publicada en
tierras del Peri, es una primera versién de lo que luego serdn los dos periédicos
londinenses. Del andlisis que realiza sobre los prospectos de La Biblioteca Co-
Livmbiana y la Americana se desprende que los motivos de ambas empresas edito-
riales son los mismos. Ambas tienen semejante contenido y van dirigidas a todo
el gran pueblo americano, unido en la lucha para liberarse del dominio espaifiol.
Ll autor de este estudio expone cémo en anteriores periédicos publicados por
Garcia del Rio, El Sol de Chile y El Telégrafo, se encontraba ya esbozada su crea-
cién posterior y su principal objetivo al publicar estos periédicos, la propagacién
de la cultura, si bien en estos primeros periédicos chilenos el aspecto cultural
alterna con el informativo sobre la marcha de la guerra de la independencia.

Las dos revistas americanas en Londres surgen por iniciativa de Garcia del
Rio, si bien la formidable altura de Bello en la cultura hispanoamericana ha hecho
inclinar en favor suyo la balanza de esta atribucién. Esto lo demuestra Guitarte
con documentos epistolares, de donde se deduce que de Garcia del Rio partié
la idea de ambas revistas, y que incluso cuando éstas desaparecen se debe a causas
concretas de la vida politica del escritor colombiano, especialmente a su inesperado
cese como ministro del Perti en Europa. Es mds, Guitarte se inclina a creer que
la financiacién de ambas revistas se'debe al colombiano. La Biblioteca y El Reper-
torio americanos debian subsistir por el apoyo de los gobiernos y la ayuda de par-
ticulares; al menos asf pensaron Garcia del Rio y los componentes de la «Sociedad
de Americanoss, que figura como cditora de La DBibliofeca Americana,; pero estas
csperanzas ecoudmicas no sc realizaron, y Garcia del Rio, el mds pudiente, debid
de pagar la publicacién, como se desprende de las cartas y documentos que inter-
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preta Guitarte. No se trata en este estudio de subestimar la labor de Andrés Bello,
unido por estrecha amistad a Garcia del Rio, sino de hiacer justicia a este ditimo,
El poligrafo venezolano no fue nunca fundador de los periédicos donde colaboré,
ya que su personalidad cultural y sus inclinaciones al estudio silencioso distan
de las cualidades del periodista, lo que fundamentalimmente es Garcia del Rio,
orientado mds a la accion y a la politica, que encuentra su mejor campo en un
periodisino de alta cultura. Guitarte hace también justicia a todos los componentes
de la «Sociedad de Ainericanos» londinenses, de los que delimita su participacion
en awbas revistas, Iin realidad puede decirse que Garcia del Rio, Bello y P. C.
llevaron el peso de la redaccion de La Biblioteca, y que luego se quedaron pric-
ticamente solos los dos primeros. No se puede negar el enore valor e importan-
cia de la colaboracién de Bello, a gquien, por su sabiduria, el colombiano lo con-
sideré no como un colaborador mds, sino a su misma altura, como una especie
de «ircctor asociados; pero también hay que seiialar que el posterior que hacer
literario de Bello debe niucho a sus colaboraciones cn las revistas fundadas y
dirigidas por Garcia del Rio. '

El estudio de Guitarte acaba con la afirmaciéon de que estas revistas londi-
nenses son de inspiracién exclusivamente americana, como continuacién del
espiritu de La Biblioleca Columbiana. La empresa fue americana, con una tra-
dicion que hundia sus raices en la labor periodistica de Garcia del Rio en América,
y ambas revistas representan muy bicn, en opinion de Guitarte, el enciclopedismo
y las preocupaciones amecricanistas de finales del siglo xXviir y principios del xi1x,
que tanto peso tuvierom en la gestaciéon del movimiento de la independencia
americana. Termina su estudio Guitarte con la hipotesis de que quizd ambas
revistas deban su vida en ultima instancia a la iniciativa y el consejo del general
Sait Martin, awmigo de Juan Garcia del Rio. Unos apéudices finales completan
el largo articulo de Guitarte.

Notas. Andrée Collard, Espaiia y la «Disputa de antiguos y modernos», pp.
150-156. Iispaiia, que vivié la querclla entre antiguos y modernos con matices
muy particulares en su rcaccion a las Soledades de Gongora y al teatro de Lope,
proclamé, antes que los criticos franceses argumentasen en la famosa querelle,
la superioridad imaginativa y artistica de los modernos, su derecho de innovar
y su buen gusto. Y aunque los italianos se adelantaron durante el siglo xvI al
plantear la cuestion de la legitimidad de las innovaciones, lo hicieron con mayores
reservas y menor decisién. Collard ve como antecedentes directos de esta polémica
en Lspaiia a Huarte de San Juan y Fernando de Herrera. Los escritos preceptivos
que en Francia forimaron el miucleo de la Querelle des Anciens et des Modernes,
en el siglo XVII, emplearon el mismo modo de argumentacién que los espaiioles.
Estos conceden a los poetas el privilegio de innovar, como derecho suyo indis-
cutible, pero las novedades deben, ademdis, satisfacer el gusto de los lectores.
y el de los criticos. Asf sucedié en el caso de las innovaciones dramaticas de Lope,.
pero no con Goéngora. De cualquier forma el concepto de ¢buen gustor gozd de
asegurada vitalidad en el primer tercio del siglo xviI espaiiol. Analiza Collard
la historia y significado de los conceptos ¢gustor y «buen gustos, que peuetraron
en el 1éxico critico ya antes de las grandes disputas del Xvir, y sciiala las opiniones
de algunos autores {José de Sigueuza, Ricardo de Turia, Lope, Gongora, Jduregui,.
Gracidn...). Repasa las opinionces criticas sobre ¢l tema de algunos cstudiosos
(Borgerhioff y R. Wellek), y opina que los espafioles llevan la defensa de la in-
vencién mds lejos que sus predecesores italianos, pues no sélo recbazan el priu-
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cipio de imitacidon caracteristico de las preceptivas antiguas, sino que discuten
también la idea del poeta-artifice frente al poeta-profeta, y para ello expone
Collard la concepcion del arte de Tirso de Molina que defiende al poeta-artifice,
<l cual, reconciliando los sencontrados» elementos de una naturaleza variadisima,
transforma la realidad e inventa otra naturaleza. Esta concepcién es ansloga
a la de Géngora y enucia la poética de Graciin, donde el poeta queda engrandecido
al obrar emilagrose sobre lu misina naturaleza. Iispaiia con Lope, Tirso, Géngora,
sparecia situarse cronoldgicamente -—concluye Collard— entre la polémica ita-
liana y la guerelle francesa. Solo que todas esas declaraciones, en que entra tanto
la afirmacion del gusto espaiiol, se insertan en una tradicién nacional de libertad
frente a las preceptivas cldsicas.

Frida Weber de Kurlat, La imprenta en que se edilo la sRecopilacion en metror
de Diego Sdnchez de Badajoz, pp. 156-160. El descubrimiento lo ha realizado al
comparar el colofén incompleto de csta obra con el de un pliego suelto, Relacién
mity verdadeva de las rebelliones que ha auido en el Reyno de Inglaterra en el prin-
eipio desta quaresma..., publicado por A. Rodriguez-Moiiino (Madrid, 1962).
Sec trata de la imnprenta de Juan Canalla, sita en Sevilla, junto al mesén de la
Castaiia. Ningan historiador de la imprenta sevillana habia conseguido - deter-
minar ¢l nombre del impresor de esta obra, impresa el 8 de octubre de 1554. La
investigadora llega a la conclusidn de (ue se trata, por la tosquedad y lo anticuado
de la tipografia, de una imprenta pequeiia, donde se trabaja con tipos y portadas
comprados a otros impresores de la ciudad, ya que es probable que estos sagru-
pados muchos de ellos en la calle de la Sierpe y en las Siete Revueltas, se alquilaran
o vendieran unos a otros los grabados de las portadass; el de la Recopilacion en
metro «figura en distintas obras a lo largo de més de veinte afios: de manos de Juan
de Ledn, cuya imprenta desaparece en 1547, pasa a las de Sebastidn Trujillo,
a las de Juan Canalla, a las de Martin de Montesdoca y finalmente a las de Juan
Gutiérrezs. Si en el colofén de Ia obra de Sénchez de Badajoz no aparecié el nombre

"del impresor es debido —sospecha la autora— a que por ese nies de octubre no
estaria ya Juan Canalla al frente de la imprenta, y que quienes llevaron a término
la impresion fueron sus oficiales o quizd alguien, menos perito en el oficio, que
acababa de comprar la imprenta. '

Thomas R. Hart, La estructura dramdtica del sAuto de Inés Pereiras, pp. 160-165.
Sobre esta pieza de Gil Vicente se da aqui una nueva interpretacién que se aparta
de la tradicional, sostenida especialmente por A. Bell, que consideraba a Inés
una victima inocente de un concepto absurdo del amor roméntico y de una so-
ciedad injusta. La joven se casa con un escudero pobre, al que cree cortesano,
y rechaza las pretensiones del zafio labrador Pero Marques. Hart ve la obra a
la luz de la interpretacion del hombre del siglo XvI, para el que estd concebida;
trata de una critica moral, no social; Inés no simboliza a la mujer portuguesa
de la época, sino a la mujer misma. La obra es una farsa, aunque presente un
grave problema moral, puesto que la joven tiene libertad para escoger y lo hace
mal. Si se casa con el escudero, no lo hace buscando un marido, opina Hart, sino
un amante cortés que la deje gobernar; pero luego viene la desilusion de Inés,
pues las ideas del marido son mmucho mds tradicionales que las suyas. Muerto
éste, vuelve a casarse rdpidamente, esta vez con Pero Marques, movida por el
deseo apremiante de mandar a otra persona. I.a escena final en que Inés ordena
a su nmuevo marido que la lleve a horecajadas a2 una cita con el ennitafio que Ia
galanteca, cs una condensacidn extraordinaria de los motivos principales de la
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farsa, y, sobre todo, del refrin «mais quero asno que e leve que cavalo que me
derrubes, que desempeiia un papel central del lenguaje de la farsa.

Juan Bautista Avalle-Arce, Un problema resuelto; los cuartos de Osorio, pp.
166-169. Las frases dlos cuartos de Osorios y «Osorio el de los cuartoss, frecuentes
en varios textos clésicos, y de modo especial en Lope de Vega, habian intrigado
a wds de un estudioso, y sobre ellas conjetura S. G. Morley considerdndolas proce-
dentes de una historieta muy conocida por el piblico entre los afios 1604 y 1630.
Avalle-Arce ha podido identificar quién es este Osorio y el motivo de tal deno-
minacion. Se trata de una leyenda genealdgica, no historieta, muy disparatada,
recogida por Gouzalo Fernindez de Oviedo en su obra, aun inédita, Batallas
¥ quinquagenas, una serie de didlogos en los que traza perfiles biogréaficos de per-
sonajes histéricos de fines del reinado de los Reyes Catdlicos. En uno de estos
didlogos se habla de la genealogia de don Pedro Alvarez Osorio, marqués de As-
torga, y cutonces se narra la leyenda a gue sc refieren las frases. Esta leyenda
genealégica, cree Avalle-Arce, andard en distintas versiones por los nobiliarios
de la época (la obra de Fernandez de Oviedo es de inediados del xvi), y debio de
tener amplia difusién oral, pues a ella se aludia con frecuencia en los corrales
de comedia. In nota, al final, recoge el autor dos comunicaciones postcriores
sobre estas frases: una del misimmo Morley, donde le indica que el cuento pertencce
al folklore universal y como tal se halla incorporado al Mofif-index de Smmith
Thompson; otra, de A. Alatorre, que le participa que oy0 el cuento en su infancia
en Méjico (Jalisco), y que el tema figura en el libro de Maria Rosa Lida, E! cuento
popular hispano-americano y la literatura, Buenos Aires, 1941 (se trata de E7
velador de la casa hechizada}.

Harvey I.. Johnson, ¢4 Espaiiar, soneto de Garcia Gutiérrez, pp. 169-171I.
Latre los poemas de Antonio Garcia Gutiérrez aparecidos en revistas hispanoa-
wericanas, desconocidos por los historiadores y criticos de la literatura espafola,
sobresale este soneto ¢4 Espaiias, que se publicd en Ll Mosaico de Bogota el lunes
28 de agosto de 1865. Lis de la imismma mordacidad e ideologia antimonirquica
de su himno jA4bajo los Borbones! (1868), cuando el autor llevaba algunos afios
afiliado al partido progresista. El soneto, expresivo rcflejo de este momento de
la poesia espafiola, es un duro ataque coutra la inmoralidad general y la influen-
cia perniciosa que ejerce la politica.

Donald McGrady, Funcion del episodio de Nay y Sinar en «Maria», de Isaacs,
pp- 171-176. Este episodio es independiente en Maria, y la técnica de introducir
cortas narraciones en el cuerpo de una novela aparece ya en los mismos comienzos
del arte de novelar; en la literatura espaiiola este recurso se encuentra en varias
obras (Guzmdn de Alfarache, Quijote, etc.). Pero las razounes que motivaron estas
intercalaciones no son vilidas para Maria. D. McGrady encuentra otras justifi-
caciones para la obra de Isaacs: el episodio obedece a la presencia de un rasgo
romdntico, el exotismo. Isaacs se inspiré para su novela e Pablo y Virginia y en
Atala, pero ni sus protagonistas ni su escenario, a diferencia de las novelas {ran-
cesas, tenian nada de exético; por ello se vio obligado a introducir el episodio
de Nay y Sinar, localizado en un pais de la lejana Africa y cuyos protagonistas
son scres primitivos. Después de estudiar cdmo y en qué momento de Maric
sitia Isaacs este relato, y expuesto su argumento, lo compara McGrady con el
de Atala, Hajo cuyo influjo, esto es claro, escribié el colombiano su novela. Las
lineas gencrales en ambas son las mismas; pero hay una diferencia que el critico
denuncia: Chateaubriand conoce muy bien el medio ambiente, naturaleza y so-
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ciedad, que presentd en su obra; por ello pinta cuadros exubera.r_xt&s_de' la naturaleza
norteamericana. Isaacs no conocié Africa, y, sin embargo, las costumbres descri-
tas son arqueolégicamente mas veridicas que las presentadas por el francés. Mc
Grady da esta explicacion: Chateaubriand, al pintar la felicidad del buen salvaje,
esti <dentro de un tépico literario fantistico; mientras que Isaacs trata el tema
del hombre primitivo para llegar a conclusiones distintas, porque ha captado la
realidad del negro africano, cuya existencia es deplorable; y mads, si se le aiiade
el problema de la esclavitud, que el colombiano condena como sistema social.
¢Africa —concluye— no sflo representaba para él un continente desconocido,
y por lo tanto exético, sino que también le daba la oportunidad de tratar un pro-
blema que siguié siendo de actualidad durante todo el siglo x1x. Iista amalgama

del tema exético con el ansia de reforma social supone una nueva dimension
en cl arte rowmdnticos.

Nucva Revista de Filologia Hispdnica, 1965-1966, XVIII, niims. 3-4.

Manuel Alvar, Algunas cuestiones fonéticas del espasiol hablado en QOaxaca
(México), pp. 353-377- Recoge el profesor Alvar en este estudio el resultado de -
unas encuestas lingiilsticas realizadas en octubre de 1964 en Oaxaca, con tres
personas como informantes. Aunque ¢l mismo lo considera como una pequeiia
aportacién, sin embargo sus conclusiones deberdn marcar el camino a futuros
lingiiistas que emprendan el trabajo de caracterizacién completa de los rasgos
del habla oaxaquefia. Ordeno estas notas siguiendo el propio resumen que Alvar
facilita. Vocalismo: dominaba la o media en posicién acentuada, en tanto que la
final se orientaba hacia timbres semicerrados (en los informantes hombres) o
francamente cerrados (en la mujer); el valor de estas articulaciones es puramente
polimorfico, sin vigencia comnbinatoria. T.a - {inal apunta tlinidamente al cierre.
La -a final se palatalizaba en contacto con consonante palatal y tendia a su fono-
logizacién en [&] como signo del plural. Hechos de caricter general del voca-
lismo: las vocales toénicas son largas; las vocales caducas se docuentan con
alguna frecuencia, fenémeno que parece tener cierto cardcter urbano, y abunda
m4s que en Ajusco (con frecuencia en estas aportaciones Alvar hace referencias
comparativas en relacién al habla de Ajusco, que ha estudiado en anteriores
trabajos). Consonantismo: en posiciones donde el castellano normal tiene [b],
[2]. [£), en el habla de QOaxaca aparecen los aléfonos oclusivos. El grupo -cc-
mantuvo su primera ¢ con valor oclusivo. Yefsmo: el fonema [y/ se realizé como
fricativo o como oclusivo. Rehilamiento: es muy intenso; su realizacién alcanza
grados diversos y se documenta en cualquier posicién; los grados de mdxima
vibracion afectan a los grupos de -s 4+ y- y cuando y- aparece inicial absoluta,
caso este en que el rehilamiento va acompafiado de oclusién: {9]. La ck es més
palatal que la castellana y, a veces, el momento fricativo presenta una duracién
inayor. El grupo ! + yod no se palataliza; mientras que » 4+ yod ofrece algin
caso de reduccion a 7. Suecle ser velar ia -u final absoluta; su realizacion tiene
grados plenos y relajados; incluso puede darse la nasalizacién de la vocal final
con pérdida de la nasal; la presencia de esta [y] acaso sea de origen andaluz. La
nasalizacién de la vocal con pérdida de la -n puede tener resultados fonolégicos.
Ia s era predorso-alveolar de timbre agudo; aute oclusiva sorda, la s se palata-
lizaba [§], mientras que ante sonora podia discriminarse Ia articulacién de los
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hombres (s sonorizaba, por lo comiin), y la de la mujer (predominio del matiz
sordo). La f podia ser labiodental o bilabial. La j era en los homnbres postpalatal
o uvular, iientras que en la mujer se realizaba como aspirada faringea. En los
indigenismos, el grupo -st¢/-, tratado a la manera hispdnica, se reduce a -si-. El
profesor Alvar seiiala los liechos polimoérficos a que dan lugar los rasgos fonéticos
registrados; y en cuanto a los valores fonologicos, refiriéndose a las vocales, sélo
el proceso palatalizador de la a en los plurales tiene validez fonolégica, que ahora
est4 en trance de realizacién. Por ello, dice, de momento no puede hablarse
de un sistema cuadrangular, nacido del desdoblainiento de la a. Los demés ma-
tices fonéticos percibidos en las vocales no actiian con este valor. También en
el dominio de la fonologia ofrece el cuadro consondntico, como resultado de su
exposicién anterior. «Ll habla de Oaxaca —concluye Alvar— segilin esta descrip-
cion, coincide en sus lineas generales con otras de México, pero presenta parti-
cularidades que la caracterizan o, cuando memnos, estin en vias de individuali-
zarla. I‘onéticamente, una serie de procesos en marcha pueden llegar a tener
carécter fonolégico dentro del habla que hemos descrito de modo inuy parcial.
Algin otro rasgo que tiene ya peso fonoldgico (yeismo, seseo) afecta a grandes
zonas del orbe hispdnico y no solo al habla de Oaxaca, ni siquiera a la del paiss.
. Termina cste estudio comn los espectrogramas de algunos sonidos que explica con
detalle.

Julio Rodriguez-Tuis, Dulcinea a través de los dos «Quijoless, pp. 378-416-
Parte el autor del juicio general de Auerbach (Mimesis. La representacicn de la
vealidad en la literalura occidental) sobre Don Quijote, para examinar las rela-
ciones del caballero con su dama desde el principio de la novela, a fin de profun-
dizar sobre la naturaleza del personaje y de la obra. Dulcinea aparece en el libro
por una razom de caricter ideal (imitacién de los Léroes de la caballeria), que
a su vez crea otra de orden prictico (tener una dama a quien enviar los vencidos).
De cualquicr modo, aparece Dulcinea con cl valor de adicion a unos preparativos
derivados de una decision del todo independiente de clla. Caballero y dama se
convierten desde el comienzo eun personajes de una novela, la creada por el propio
Don Quijote, y que va a vivir a través de Cervantes. Don Quijote somete a Dul-
cinea a un continuo trabajo de idealizacién; hace por ella la famosa penitencia
en Sierra Morena, a imitacién de Amadis, y del episodio se deduce la idea de
adicién: «Dulcinea no es m4s que el pretexto para las locuras que ahora va a em-
prender Don Quijotes. Es sélo un aditamento. Como Don Quijote tiene el senti-
miento de ser objeto literario, su locura esti estrechamente relacionada con la
literatura; por ello, un aspecto que no se puede olvidar es el platonismo de la
imitacién mismna. Don Quijote, al escribirle la carta, tiene que precisar a Saucho
quién es su destinataria, y pretende influir sobre el escudero para que interprete
todo de acuerdo con su ideal. A partir de entonces, opina Rodriguez-Luis, Aldonza
Lorenzo desaparece de su wmente y su idealizacién, Dulcinea, la sustituye por
completo. Amnalizando, inds adelante, los distintos momentos m4és seialados en
este aspecto en el Quijote II (el encuentro con las tres labradoras, II, 1o; Dulciitea
encantada en el palacio de los Duques, II, 34 y 35, ctc.) se ratifica el autor en su
opinion del cardcter accesorio de Dulcinea dentro de la novela; la dama no tiene
en modo alguno la funcién casi divina de centro universal de amor gue en L/
Corlesano se asigna a la mujer; en Don Quijote, imitador de aquellos caballeros
andantes, cs la aventura y el desfacer entuertos el elemento basico, y la dama
sdlo un aditamento natural. Al mismo tiempo Rodriguez-Luis estudia las relacio-
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nes entre caballero y escudero en distintos episodios para ver cbémo se va reali-
zando el sutil acercamiento sicolégico entre ambos. Sancho, que fluctfia constan-
teniente entre considerar cuerdo o loco a su amo, es un personaje de intencién
cémica en una de sus facetas, pero hay otra menos simple del cardcter del escudero:
su progresiva fascinacion com los suciios de su amo, ya que del puro interés per-
sonal pasa a identificarse afectivamente con la persona misma de Don Quijote,
para terminar haciéndose uno con el proyecto caballeresco de su sefior. :

Por otro lado, este estudio toca otros puitos de interés para la mejor compren-
sién de la obra, de su personaje central e incluso del quehacer del propio Cervantes.
Rodriguez-Luis opina que, en el autor y en su obra, hay un progresivo cansancio
de creacién, que se patentiza en el curso del Quijote 1I; y esta actitud, que estd
en el origen mismo del II, es la verdadera razén de que Don Quijote sea aqui
mds un espejo sobre el mundo, como lo ve Auerbach, que él mismo. El entu-
siasmo del caballero va experimentando a través de todo el II una disminucién
precisamente en lo que concierne a sus convicciones mis arraigadas. Ademds
ha cambiado también la misma naturaleza de la obra, pues Don Quijote, en el I,
aparece como mds obviamente loco (y los numerosos personajes lo miran por lo
gencral con un sentimiento de picdad por su locura, y le prestarin més atencion
individual), lo cual cotresponderia a la definicion de Auerbach: su locura coto
alegria neutral que sirve de contraste a la realidad que el novelista quiere re-
flejar; en el II, donde a menudo Don Quijote se comporta como un hombre cuerdo,
el caballero se ha convertido en el centro de las burlas de los personajes; la obra
ha ido acentuando su caricter de farsa y entonces la pintura o reflejo del mundo
acaba incluso cediendo en importancia a la farsa como intencién.

Winston A. Reynolds, Herndn Cortés v las mujeres; vida y poesia, pp. 417-435-
Precisa Reymnolds en este estudio lo que se sabe de las mujeres que entraron en
la azarosa vida de Cortés, aclara por este caimnino ciertos detalles biogrificos del
conquistador, y estudia la proyeccion literaria de este aspecto de su vida en la
poesfa espaiiola de los Siglos de Oro. Numnerosos docuinentos de época y los re-
latos cronisticos (Lopez de Gomara, Bemmal Diaz, Cervantes de Salazar, etc.)
hablan con amplitud de la aficién de Cortés a las mujeres. Los cronistas dejaron
del conquistador umn retrato vivo, basado en su conocimiento directo, y la figura
que ofrecen estd lejos de concordar con la que se esfuerza por demostrar la histo-
riografia mexicana, que en su mayoria pinta un Cortés enano y cascorvo. Mu-
jeres examinadas por Reynolds: Catalina Judrez, con la que se cas6é en Cuba,
muerta en circunstancias raras un afio después de la conquista de Méjico. El
autor defiende al conquistador de las imputaciones de uxoricidio de que le acusan
algunos historiadores, a pesar de que fue absuelto en el proceso formal que se le
levanté. Doifia Juana de Ziiiiga, hija del conde de Aguilar, segunda esposa de’
Cortés. La india doiia Marina, la Malinche, la m4s célebre de las mujeres relacio-
nadas con el conquistador extremefio, del que fue intérprete y amante durante
algunos afios. El autor se extiende en pormenores sobre los presuntos lugares
de nacimiento y origen de doiia Marina. y, por iltimo, la princesa azteca Isabel,
hija de Moctezuma, que le dio a Cortés una hija, dofia Leonor Cortés Mocteziuna,
origen de ilustre linaje en el Méjico colonial.

Iistos amores de Cortés fucron contados en la literatura de los siglos XvI y
XVII, sobre todo en el teatro (Comedia de los pleytos de Hernando Corilés de Monroy,
andnima; El valeroso espaiiol y primero de su casa, de Gaspar de Aguilar; La con-
quista de Cortés o Il Marqués del Valle, comedia perdida de Lope de Vega; La
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conquista de Méjico, de Fernando de Zarate; Todo es dar en una cosa, de ‘Tirso
de Molina; Cortés triunfante en Tlascala, comedia del siglo xviir de Agustin Cor-
dero), y en la poesia heroica ( Cortés valeroso y Mexicana, v Mexicana de G. Lasso
de la Vega; LI peregrino indiano, de A. de Saavedra Guzumidn; Reynolds no dice
nada de céomo el asunto pasdé a otros poemnas cortesianos, los de Zapata, Caste-
llanos, Francisco de Terrazas, etc.). Si se exceptita el episodio de Cortés e Isabel,
que encontré cauce literario en un poetna nidhuatl muy interesante, Canto tlax-
calteca acerca de la Conquista, conservado, al parecer, por tradicién oral, los es-
critores de los Siglos de Oro, tanto en Espaiia como en América, alteraron los
hechos libremente para mioldear la figura del conquistador de acuerdo con los
ideales morales reinantes y las exigencias del géiero en que escribian. Cortés fue
en cl teatro el leal capitin, galin joven y enamorado, virtuoso en su proceder
(quiza nadie tan extremado al hablar de la castidad del conquistador como Tirso
de Molina). Y en la poesfa épica, como héroe central, esti por encima de las pa-
siones mundanas, con un dominio completo sobre sus instintos.

Notas. S. G. Armistead y J. H. Silverman, La wsanjuanaday: ;huellas de una
larga mozdrabe en la lradicidn actual?, pp. 436-443. Garcia Gomez dio a conocer
una Uaréa {¢jdlbo dia este dia,[ dia de la sanjuanada en verdad!f Vestiré mi (jubdn]
brochado | y quebraremos la lanza.»}, publicada por vez primera en Dos nwuevas
jaryas romances... (AlAn, 1954, XIX, pp. 369-384). Ll pocmita que sirve de
remate a una muwassaha drabe del Ciego de Tudela, muerto en 1126, estd dentro
de las fiestas populares de la famosa maifiana de San Juan. Garcia Gonez penso
que se trataba de un cantar romance o semi-romance de los de la noche de San
Juan, y presentd, entre varios poemas de cardcter tradicional como posibles pa-
ralelos a este cantarcilio, un romance artificioso incluido por Lope de Vega en
su comedia San Diego de Alcald. Los autores de esta nota sostienen que Lope
imita aqui el romance {ronterizo de La pérdida de Anlcquera, impreso con frecuen-
cia en el siglo xvI; otro romance worisco, farifa v Abindarraez, también del xvi,
lleva igualmente como prélogo la evocacion poética de esta fiesta del solsticio
estival casi en indénticos versos. Del mismo umodo hoy perviven estos versos
introductorios en distintas ramas geogrificas del Romancero pan-hispdinico;
los ban encontrado asociados con una variedad de temas narrativos eutre los
judios de Marruecos, en Castilla, Cataluiia, en todo el Noroeste de la Peninsula.
Impresiona la concordancia, tanto temdtica comeo métrica, entre los versos ro-
mancisticos y la harga del Ciego de Tudela. De esta forma, los autores han seiialado
la trayectoria tradicional de una cancioncilla de San Juan que se cantaba en el
siglo 311 y todavia hoy se oye de viva voz como «un eco casi milenario y acaso
tnico de la lirica mozirabe en el siglo xX».

Edward M. Wilson, Un romancero lardio v desconocido, pp. 443-452. Se trata
de la descripcién bibliografica de un libro muy raro, procedente de una coleccion
particular de libros espafioles impresos que pertenecié al biblidfilo inglés Sir
Thomas Phillips (1792-1872), y aliora es de los hermanos Mr. Lionel y Mr. Philip
Robinson de Londres. El libro, que no figura en las bibliografias consultadas por
Wilson, se titula Xacaras y Romances varios, comprestos de diversos aviores, y {ue
publicado en Milaga, aifio 1668, por Pedro Castera, impresor de la ciudad. Ll autor
de esta nota lo considera como una continuacion de la serie de temnas intitulados
Romances varios de diversos auloves (Zaragoza, 1040, 1643, 1663, Madrid, 1055,
vy Sevilla, 1655). Del estudio que hace Wilson llega a cstas conclusiones «Creo
que el éxito de la edicion de los Romances varios de Zaragoza 1663 lievd a Pedro
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Castera de Mélaga[...] a publicar otra antologia en la que incluyé algunas poesias
de la colecci6ii de Zaragoza, con unas cuantas otras de otras fuentes, pero no quiso
incurrir en los gastos de imprimir todo el contenido de aquella ni tener todas
las molestias de someter cl libro a las autoridades [...] Se trata, pues no de un libro
clandestino, sino de una semi-pirateria, un libro que lleva la aprovacién de otro,
ligeramente falsificada, y un titulo ue tenfa cierto parecido con él, y cuyo con-
tenido era del mismo tipo, en menor escala.» Termina su comunicacién bibliogra-
fica con el indice alfabético y notas criticas a algunos de los romances incluidos
en el libro.

R. Trousson, Feijoo, critico de la exégesis mitoldgica, pp. 453-461. La Mitologia

no sélo ha sido fuente inagotable de inspiracién literaria hasta el Romanticismo;
sino que también ha sido tema de estudio, excitando la curiosidad de los eruditos.
Desde la Antigiiedad dos sistemas de explicacion de las fAbulas gozaron de una
fortuna apreciable: el evemnerismo, método de interpretacién histérica (bajo la
mfscara de los liéroes mitolégicos se pretende identificar a personajes reales),
y el método del comparatismo biblico (la Mitologia entera es una copia adulterada
de la Escritura), con el que se puede hablar de una cristianizacién de los mitos
gricgos, Tos dos sistemas mantuvieron un éxito duradero, y gozaron de auge
notable en el siglo xviir. Contra ambos Ieijoo emiprende su critica razonable.
in dos ocasiones se ocupa del asunto: primero, en el Teatro critico universal,
discurso 8 (Divorcio de la historia y de la fibula), donde centra su critica especial-
mente contra el comparatisino biblico; a este sistema opone Jeijoo otro, el de
buen sentido y la mesura. Y luego, en las Carfas eruditas, la XLII {«Origen de
la fibula en la historias), donde, después de defenderse del reprochie de impiedad
por su critica en el Tealro, ataca al evemerismo como interpretacién total de la
Mitologia. En definitiva, viene a concluir que no es enemigo de un sistema en par-
ticular, sino de los sistemas en general; piensa que en todas partes puede haber
algo de verdad. El no ha inventado un nuevo sistema de explicacién, sino que
ha cnseiiado la desconfianza para con todos los sistemas. e¢Asi, pues, —termina—
la critica de la exégesis mitologica por I'eijoo es la de un espiritu abierto y ldcido,
que lucha por liberarse de los prejuicios y de las ataduras intelectuales; en este
sentido, es una nueva piedra de toque de su método general y se inscribe en el
contexto de su pensamiento entero.»

Howard Slingerland, José Marla Heredia y José de Espronceda: ;Una cone-
xién divecta?, pp. 461-464. Destaca analogias biograficas y extrapoéticas de estos
poetas contemporineos (la influencia de Byron, ideologia liberal en ambos, des-
tierros, poemas patridticos, etc.). Pero estas analoglas no bastan para explicar
la correspondencia exacta de tenmias y expresiones que aparece en algunos poemas
de ambos. Estudia Slingerland esta correspondencia comparando el Nidgara de
Heredia con el Himno al sol de Espronceda. Como el primero fue anterior en diez -
afios, es obvio que el espaiiol leyé y experiment6 la influencia del poema cubano.
Lineas comunes mas seilaladas: una naturaleza personificada, cuyo atributo maés
visible es el poder; ambos poetas intiman con ella, y asi elevan su yo en esta iden-
tificacion; aparece, luego, en los dos la duda romadntica, que mina el fenémeno
natural; sobre el poeta se cierne el mismo anuncio de destruccién que sobre la
naturaleza. Il autor sélo ve una diferencia: el cubano ha abandonado el plano
metaforico para referirse a si mismo; mientras que Iispronceda mantiene este
plano v se refiere a la juventud del sol; pero, como antes se ha identificado con
el astro, est4d declarando en esos versos su propia angustiada desesperanza.
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M. Roy Hurris, Tres nahuatlismmos en Orienle, Pp. 464-466. Examen detallado
e tres nahuatlismos del tagalo, mencionados por José Villa Panganiban en su
cstudio Influencia hispanomexicana en el idioma tagalo (HM, 1964-65, XIV,
pp. 2061-271) 1) Il fitonimo mexicano jlcama se manifiesta bajo dos formas
en Filipinas: a) singhamas, sust. sing., que por su estructura fonética, estudiada
por Roy Ilarris, parece haberse introducido antes de mediacdos del siglo xvir;
L) hikama, préstamo tardio que el tagalo tomd del espaiiol postcolonial. 2) Il
4timont chancana (sic), que ofrece Villa para el tagalo sangkaka debe cambiarse
por chancaca, y 1o se trata del adjetivo que significa “negruzco’, sino del sustantivo
‘mejicano chancaca, 'azucar prieta o pamocha cn cuerpos heumiféricos’. 3) La
pretendida voz mexicana avocade, aducida por Villa comio étimon del tagalo
abukado 'arbol parecido al aguacate’, plantea varios problemas que estudia Harris,
quien la crce derivada de la formna hipotética mexicana *abocado.—Pedro M.
Pidiero Ra:mirez (Universidad de Sevilla).

Romanische Forschungen, 1969, LXXXI, 1/2.

K. D. Uitli, Remarques sur la lingustiqgue hislorique, pp. 1-21. Mis que de un
verdadero articulo se trata de una reseila de la obra Directiosis for Ilistorical
Linguistics. A Symposium, editada por W. P. Lehmann y Y. Malkiel (University
of Texas I’ress, 1968). Antes de entrar en el andlisis de cada uno de los trabajos
«que componen esta interesante misceldnea, Uitti hace unas consideraciones de
' tipo general, que resumo a continuacién: en primer lugar, hay que decir que la
presente obra cvoca el problema de la decadencia de la lingiiistica histérica, mas
.acentuado en los Estados Unidos que en Xuropa, pero patente en todas partes,
aunque todavia sigan apareciendo meritorios estudios de tipo histérico. Ahora
‘bien, a pesar de que los lingiiistas mds avanzados han intentado eliminar de la
investigacién la historia, segiin los colaboradores de la obra comentada no se pucde

‘tolerar que la lingiiistica general sea victimma de una moda evidentemente capri-
-chiosa.

En opinion de Uitti, en el seno de la lingiiistica norteamericana ha tenido lugar
una neta polarizacion de los historiadores y de los ¢descriptivistass, y al mismo
tiempo, la lingiiistica «descriptivista» se hizo cada vez mds monolitica: ¢l libre
-examen cientitico deja paso a un cierto dogmatismo, y el rigor analitico se acom-
pafia de una innegable inflexibilidad tedrica.

Piensa Uitti que el grupo de lingiiistas que han colaborado en la obra rese-
itada han sido muy oportunos al intentar una rehabilitacion de la lingiistica
histérica, porque, desde hace diez afios, se ha abierto una brecha en los sélidos
muros del descriptivismo ¢taxondmicos: la nueva gramatica transformativa ha
vuelto a poner en tela de juicio muchas de las preruisas tedricas, v las criticas
que Chomisky y sus colegas han dirigido a la escuela «taxondmica» han cuarteado
-el terreno de la lingiiistica estructural. T.os colaboradores de Directions son resuel-
tamente antimomnoliticos y antidogmiticos v, awique aceptan y utilizan ciertos
procedimientos analiticos muy de mioda entre los lirgiiistas descriptivistas, no
‘tienen ninguna intenciéu de sustituir un dogma periclitado por un dogma nuevo
«ualquiera.
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Uitti analiza, a continuacion, el contenido de cada uno de los trabajos apareci-
dos en la obra miscelinea, comcnzando por el de W. P. Lehmann Saussure’s
Dichotomy between Descriptive and Historical Linguistics: T.ehmann tiente razdn,
en opinion de Uilti, cuando pretende que el lingilista de nuestros dias se interese
principalmente, cosa que no habia hecho Saussure, por ¢os procedimientos gracias
a los cuales se logran las interrclaciones en el lenguajes; ahora bien, Lelunaun al
afirmar que ¢l observador no se preocupa de saber céino las piezas del juego han
llegado a ocupar sus posiciones respectivas exagera la trascendencia de esta consta-
tacién, lo que no implica que Saussure ignorase la importancia de las toperaciones
lingiiisticass y no poseyese suficiente flexibilidad tedrica. Y, en opinién de Uitti,
¢l dominio abstracto de la pancromia saussureana no coincide exactaniente con
cl dominio, mucho mds fenomenoldgico, de la shistorias, tal como la entendemos
hoy; por lo tauto, tiene razén Lelhmann cuando sugiere que la lingiifstica histérica
legitima debe plantearse el problema de las relaciones emtre hechos de lengua
y sujetos hablantes (como los trabajos de Kurylowicz o de Weinreich). Uitti va
mas alld de Lehmann, y se atreve a decir que la cronologia tiene muy poco que
ver con la Lingistica histérica, y que ésta lo que debe hacer es un tipo de andlisis
que ponga de relieve las relaciones, mutuamente fecundas, entre los diechios de
lemgni y los «procesose 1 soperaciones genceraless, eutre los hechos reales y las
proposiciones de orden tedrico. ‘

A continuacion, Uitti examina el trabajo de Y. Malkiel, The Inflectional Para-
digma as an Occasional Delersninant of Sound Change: distingue Malkiel diecisiete
problemas acuciantes susceptibles de interesar a los lingiiistas actuales y capaces
de ilustrar shistoricaruentes los objetivos de la lingiiistica histérica, diecisiete
problemas que han sido estudiados en otras ocasiones por Malkiel. En otro capi-
tulo de su trabajo, Malkiel estudia la evolucion romdnica de los grupos -RG-,
-LG-, -NG- ante vocal palatal para ilustrar las posibilidades de la influencia de las
estructuras paradigmaticas sobre los cambios fonéticos. En un interesante capitulo
Malkiel analiza un caso paralelo de reajustes fonolégicos provocados por las causas
morfologicas, coucretamente la momnoptongaciéon esporidica de #é/ué que tuvo
lugar durante el altimo periodo del esp. antiguo; segiin él, el cambio 14> ¢ se habria
visto favorecido por el hecho de encontrarse ¢ a menudo en un sufijo dimninutivo
(-iello) que se asociaba con otros sufijos del mismo tipo, inarcados todos ellos por
la misima vocal «emotivas: -ito, -ico, -¢no. Uitti, con razdn, no acepfa la explicacion
que da Malkiel, de cambio paralelo wé> ¢, como aqui no hay ivfluencia de otros
sufijos (caso de 7¢>1), Malkiel habla del resultado de una clara y profunda ten-
dencia a la simetria, “

Analiza también Uitti el trabajo de J. KRurylowicz, The Notion of Morpho(plo)
neme: para Kurylowicz, el fonema tiene una funcién diacritica, el morfema una
funcion vsemadantica o sintActica», mientras que el wmorfonemas ocupa un lugar
intermedio entre fonema y morfema, abarcando, en cierta manera, los dominios
de ambas categorias; asf, p. ¢j., l1a alternancia de vocales breves y largas en drabe
clidsico depende, a la vez, de factores fonolégicos y morfoldgicos. Kurylowicz es-
tudia los mecanismos lingiiisticos que permiten al morfonema convertirse en mor-
fema y pone, entre otros, el ejemplo de los plurales alemanes Bdder, Schilder,
Bretter, Bldtter. Ia historia de las lenguas, segiin Kurylowicz, nos proporciona
muchos cjemplos de un morfonema que se convierte et un morfema puro.

Resefia a continuacion Uitti el articulo de 1i. Benveniste Alwfations of Linguistic
Calegories: para Benveuiste si la lengua es un sistema de signos, su evolucion hay
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que interpretarla en funcion de las mutaciones que sufren sus categorias, enten-
diendo por categorias «las clases formales, a la vez distintivas y capaces de funcion
gramaticab, Hay dos clases de mutaciones, segin Benveniste: mutaciones ¢inno-
vadoras» y mutaciones «conservadorass (ejemplo de las primeras, la nueva estruc-
turacion del demostrativo en las lenguas romdnicas después de la coustitucion
del articulo determinado; de las segundas, la sustitucion del comparativo latino
sintético por el comparativo romance analitico). UUna mutacién conservadora
imnportante es la que da lugar al perfecto y al futuro latinos perifristicos que here-
dardn las lenguas romarnces; Benveniste estudia detalladainente el proceso de estos
caiubios y oftrece una explicacién de los mismos que se aparta de la tradicional.
En definitiva: Benveniste, para vitalizar la lingiiistica histérica, propone conver-
tirla en una lingiistica genética que se ocupe de problemas semejantes a los que
acaba de dedicar su atencion en los ejemplos precedentes.

Iil més largo de los cstudios contenidos en la obra comentada es el debido
a U. Weinreich, W. Labov y M. I. Herzog titulado I'mpirical Ioundations for
a Theory of Language Change: los autores examinan las diferentes premisas que
han llevade a la dicotoria sestructura-historias. No elaboran los autores ninguna
teoria colierente de los cambios lingiiisticos, contenténdose con poner las bLases
cmpiricas de una posible teoria, que son las siguientes: 1) los resultados enipiricos
que indican ¢ «implicans cuestiones de orden tedrico; 2) cierlas conclusiones rele-
rentes a la complejidad minima de las estructuras lingiiisticas y a los criterios
necesarios para definir semejantes estructuras; 3) mdétodos cficaces para relacionar
mejor las observaciones y los conceptos tedricos con los datos emnpiricos.

Uno de los problemas que preocupa a los autores el trabajo reseiiado es el
de la «estructura cambiantes; y en relacion con este problemia lo que les parece
mas aprovechable de las modernas teorias estructuralistas es la fonologia de los
rasgos pertinentes («distinctive features phonology») porque se trata de un estruc-
turalismo que respeta, hasta ciertoc punto, la realidad fonética de los fonemas
estructurados.

La parte fundamental del trabajo comentado es la titulada E! lenguaje como
sistema diferenciado. En esta parte, Weinreich, Labov y Herzog propomen un
modelo lingiiistico que evite los inconvenientes de las teorias fundadas sobre la
nocién de estructura honiogéneca; hay que elaborar procedimientos susceptibles
de describir la «diferenciaciéon ordenadas en el inferior de la lengua. Después de
haber estudiado dichos autores los ¢sistemas coexistentes» y la «variabilidad (social,
estilistica, etc., de las estructuras) en el seno del sistema» llegan a establecer una
seriec de principios. Después de haber establecido los principios metodoidgicos,
W., L. y H. formulan las siete siguientes conclusiones: 1) I.os cambios lingiisticos
no obedecen al siniple azar; 2) La estructura lingiiistica 110 es homogénea y com-
porta una variedad de estilos bastante grande; 3) Todo cambio lingiiistico implica
variabilidad y heterogeneidad; 4) La generalizacion de un deterninado camnbio
1ni es wnifornie ni instantinea; s) La gramatica que registra de maiiera natural
los cambios es la unica digna de ser llamada la gramaitica de la comunidad hablante;
una gramatica de un dialecto no es una verdadera gramatica; 6) Los cambios se
difunden a toda la comunidad lingiiistica, y no se litnitan, ni siquiera inicialmente,
a la familia; 7) Los factores lingiiisticos y los factores sociales actiian en intima
relacién para el desarrollo de los cambios lingiiisticos.

En definitiva, los aulores de Direcltions for Historical Linguistics nos invita,
en opinion de Uitti, a unir nuestros esfucerzos a los suyos en la tarca comun de
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resucitar la lingiiistica histérica, cosa muy importante para los romanistas, pues
ningim dominio cs mds autéuticamente histérico ni més ricamente histérico que el
de la Lingiiistica romance. Y, dentro del contexto romdnico, Uitti declara que se
ha visto intimamente conmovido por la importancia que ciertos colaboradores
de Directions concedent a los clementos sestilisticoss e incluso a los «poédticose de
lenguaje; ahiora bien, Uitti echia de menos una referencia a la enorme importancia
que, segin ¢l, tiene el factor «lidlogos en el circuito del habla. En opiniéu de Uitti,
el historiador de la lengua (y también el lingiiista que describa una lengua deter-
minada) podrd enriquecer considerablemente la cantidad y la calidad de sus cono-
cimientos de los fenémenos del lenguaje si centra la discusion sobre las operaciones
dialogicas, :

Termina Uitti su trabajo insistiendo, una vez ma4s, en la necesidad de renovar
el lado filologico de la Lingliistica romdnica, para lo cual los romanistas, dice,
tienen a su disposicion un terreno privilegiado: ninguna otra familia de lenguas
es mds sliterariar que la familia rommanica y, en definitiva, todo romanista es un
historiador de la Cultura y debe interesarse fundamentalmente por la interpreta-
cion de los hechos, dejando a otros investigadores el anilisis de los valores cuan-
titativos de los textos coloquiales y literarios.

A, 1lanf, J. M. Aguirre, I simbolisimo mdgico-crético de «lil infunte Arnaldoss,
pp- 8o-118. 1in opinion de los autores de este artfeulo, el sromance del Infante
Amaldoss ¢s un precioso cjemplo de romance mdgico-simbdlico, cosa (ue no han
visto los eruditos que, hasta aliora, han intentado una interpretacion del romaunce,
Rechazando todas las interpretaciones anteriores, los autores del trabajo resefiado
afirman que, situado en el contexto de la literatura espafiola de los siglos xv
y XVvI, el romance tiene un valor claramente simbdélico y es de caricter mdgico-
erdtico, fundamentalmente erético. Esta afirmacién se basa en el andlisis de tres
momentos de la aventura del conde Arnaldos, los tres intimamente relacionados
con motivos mdgico-eréticos tradicionales: 1) Ma#iana de San Juan y Caza de
Altaneria; 2) Galera y canto del marinero; 3) El suesio y la prisién de Arnaldos.
Después de haber estudiado separadamente estos tres momentos y motivos prin-
cipales, Hauf y Aguirre nos dan su interpretacién de comjunto del romance: en
este poema se ha dado una fusién del elemento simbdlico (inafiana de San Juan-
caza-mar-canto mdgico-rapto-pasion-suefio-despertar a la razén) con el «realistar
de cualquier historia de cautivos (orilla del mar-navio corsario-rapto-liberacién);
en el plano simbolico hay dos momentos, el de la prisién pasional y el del desen-
cantamiento, y asi se puede explicar (en contra de lo que ha dicho Spitzerjque
el mismo marinero que encanta a Amaldos puede ser su desencantador, mientras
que en el plano realista es posible {podriamos decir seguro y evidente] que no haya
m4s que un marinero: Armaldos es inducido a entrar, sin haber sido reconocido,
precisamente en el mismo navio que venia a libertarlo de su largo cautiverio de
siete afios; cae dormido, y cuando los marineros le ponen los grilletes, se despierta,
se identifica y el capitan del barco lo reconoce, por fin, como aquel 2 quien bus-
caban.

Luise W. Fothergill-Payne, «La Celestinar como esbozo de una leccién maquia-
vélica, pp. 158-175. Coincidiendo con Maria Rosa Lida y Stephen Gilman, y opo-
niéndose a Bataillon, la autora de este trabajo piensa que en La Celestina hay una
intuicion fundamental del nnmndo y que el mensaje de la obra no es sélo un aviso
para los locos enamorados, sino para todos, pues procura enseiiarnos cl arte de sobre-
vivir en un mundo descompucesto y en evolucion, en un mundo en el que cada dia
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Veluos cosas ilucvas, il munde dominado por las niezquinas maguinaciones del
alma Inunana. Pero lo que pretende I.. Tothergill-Paync no es una nueva isnter-
pretacion de La Celestina, sino destacar las numerosas coincidencias entre su
filosofin mworal, social, ¢ incluso politica, y ¢l pensamicnto expresado por Ma-
quiavelo en fof Principe, coincidencias flagrantes que, a pesar de las fechas de
publicacion de ambas obras (La Celestina, 1499, priniera versién en 21 aclos,
1502; [l Principe, 1532, cscrita en 1513), no pueden ser explicadas como resul-
tado del influjo de La Celestina sobre Il Principe sinno como unos imismos efectos
de unas mismas causas, como idéntica manera de reaccionar ante ios problemas
existenciales. Iintre las ideas y actitudes concretas, comunes a La Celestina y a Il
Principe, que encuentra la autora de este articulo se hallan las siguientes: «La vida
es una batallas; hay que aprovecharse del «tiempo y la oportunidads (sli tempi
e le cosi»); hay gue usar de nuestra «prudenciar {evirtits) y ser audaces pues la For-
tuna «ayuda a los osados» (+«& amica de giovani»); hay que cousiderar a la experien-
cia como la principal fuente de la sabiduria siemipre que vaya unida a la «dis-
creciéuy (evirtis). El relato de la Tragicomedia, termina diciendo la autora, es
una auténtica historia maquiavélica, cuyo desastroso final se explica cowo el
légico resultado de 1o haber sido los protagonistas capaces de comportarse con la
suficiente sprudencias («virtim) para ganar en el peligroso juego de la lucha por la
vida sobre muestro plancta.

Dorothy Shennan Severin, The eariiest Version of Dicgo de San Pedro’s ¢l
pasién trobadas, pp. 176-192. Ln dos articulos recientles (MR, 1960 NXVIIL
1962, XX X) el profesor IX. Whinnom ha rechazado la tesis de Menéndez Pelayo
segin la cual La Pasién trobada de Diego de San Pedro era una obra de senectud,
y afinmado que dicho poema debe ser una de las primmeras obras del autor de La
cdrcel de amor, fechable en 1470, aunque no fuera imipresa hasta 1492. La autora
del presente trabajo viene en apoyo de K. Whiunom basindose en un manuscrito
del Cancionero de Oidiate Castaiieda, en el cual se encueuntra una redaccion distinta,
segin la autora la version original, de La pasidn lrobada de Diego de San Pedro.
Dorothiy Sherman Severin, comparando el texto de su manuscrito con las anterio-
res ediciones de la Pasidn lrobada, llega a las siguientes conclusiones: el texto de
su manuscrito es el texto original, v la version editada, una versién truncada
de la version priwmitiva; el contenido de las 31 primeras estrofas de las 59 estrofas
finales del manuscrito reaparece en las 31 estrofas finales del texto editado, pero
las 31 estrofas han sido reelaboradas presentando forma distinta; las 28 estrofas
restantes forman el plancto de la Virgen, plancto que no aparece en las ediciones
de la Pasion trobada.

Clifford R. Thompson, Jr., Egoisin and Altenation in the Works of Leopoldo
Alas, pp. 193-203. Este bello articulo estudia lo que su autor cree una de las prin-
cipales caracteristicas de la narrativa de Clarin: la importancia concedida a lo
que lioy llamariamos la alienacion, en Clarin soledad, councretamente alienacién
social. YFrente a imuclios de sus contemporédneos, que ven en la alienacién una
consecuencia de la vida modema, Clarin, en opinion de Uifford R. Thompson, Jr.,
cousidera la alienacion aigo inlierente a la condicion humana, e intimamente rela-
cionada cou el egoisuio, también connatural al hombre v, en gran parte, responsable
de la alicnacion, por lo que la dualidad egoismo-alienaciéon domina la vida de la
humanidad, y concretamente la vida de los principales personajes de los cuentos
y novelas de Clarin, como nos muestra ¢l autor de este articulo al pasar revista
a los caracteres y comportamiento de varias criaturas literarias de Clarin.
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Artur Greive hace la recension de la obra de Alberto Varvaro, Storia, problemi
e metodi della linguistica romanza (Napoli, 1968), pp. 220-225: el libro de Varvaro
es uin aceptable manual de historia y metodologia de la lingiiistica roméanica que,
como todo manual, ticne su lado positivo y su aspecto negativo. In el lado negativo
del manual de Varvaro encuentra cl recensor: olvido de cuestiones tan importantes
como la fragmentacion lingiifstica de la Romania, el superestrato germanico, la
lingtiistica psicologica 'de comienzos del siglo Xx (Wundt, Sainéan), los argots,
la investigacion léxica de cardcter histérico-espiritual (Rlieinfelder, Schalk,
Krauss), la teoria de los campos seminticos y otras contribuciones a la Iexicologia
estructural (Tricr, Matoré). Entre las objeciones de detalle que hace Greive selec-
ciono las siguientes: el retorrominico no se caracteriza, sélo, por sus rasgos con-
servadores; wd¢ 1o es la unica solucién francesa de ¢, ié no es el resultado francés
de ka sino el de %4, las palabras onomatopéyicas son también, en definitiva, de
caricter convencional, pues sélo son parcialmente motivadas. Pero, en opinién
del recensor, no son estas deficiencias lo peor del libro de Varvaro: lo peor es la
inanera de tratar algunas cuestiones de caricter histérico-cientifico, como por
ejemplo, la manera de tratar, de forma simplista, el problema del sustrato, y el
desaforado y poco critico entusiasino por Saussure y todo lo relacionado con Ia
lingiiistica estructural y funcional que nos da una imagen triunfalista de la con-
cepeion saussurceana muy necesitada de un andlisis matizado y desapasionado,

Bernward Opliey rescita el asayo de Michael J. Ruggerio, Zhe ISvolution
of the Go-between in Spanish Literature Through the Sixteenth Cenlury (Berkeley
and Los Angeles, Univ. of California Press, 1966), pp. 274-278. Lin esta cuidadosa
investigacion, su autor quiere darnos «una mis completa, y al mismo tiempo mas
amplia y esclarecedora itnagen de la figura de la alcahueta en la Literatura espa-
fiola desde Juan Ruiz hasta las continuaciones de La Celestina». Segun el autor
de este ensayo, la originalidad de I'ernando de Rojas consistié en convertir a Ce-
lestina en una bruja, pues la Trotaconventos de Juan Ruiz no era una bruja;
Celestina, por el contrario, es una auténtica bruja, y pone sus poderes mégicos al
servicio de su actividad de alcahueta. Ahora bien, hay que distinguir entre la
simple bruja (en inglés sorceress) y la bruja demoniaca (en inglés witch),; y Celes-
tina es una bruja demoniaca (una witch, no una sorceress), lo que forma parte
de su caracterizacién humana como tipica alcaliueta medieval. El capitulo IV de
su ensayo lo dedica Ruggerio a enfrentar su tesis del cardcter demoniaco de Ce-
lestina con otras diferentes y contradictorias interpretaciones de este famoso
personaje, en especial con la tesis de 1. Raulut (Das d@monische in der Celestina)
que Ruggerio no puede de ninguna manera aceptar: «En La Celestina lo diabélico
y la brujeria sélo adquieren sentido cuando vemos ambos elementos intimamente
unidos y aliados para mejor desempeiiar la labor [de alcahueterials. En el capi-
tulo V, Ruggerio estudia los elementos de /o demoniaco y la brujeria en algunas
de las imitaciones de La Celestina para llegar a una conclusién que confirma su
tesis fundamental. Después de analizar y resumnir el contenido del ensayo de Rug-
gerio, el recensor hace, entre otras observaciones criticas, la siguiente: el titulo
del ensayo no responde a su contenido; mejores titulos hubieran sido The Evolution
of the Go-between from Juan Ruiz lo the Imitators of la Celestina, o, sobre todo
Witcheraft in La Celestina.

J. Francisco XTlvira-Hemiindez lhace la recensiéon del libro de W. Kromer,
Zur Wellanschauung, Asthetik und Poetik des Neoklassizismus und der Romantilk
in Spanien (Sp. Forsch. der Gorresges., Zweite Reihe, 13. Band, Miinster, 1968),
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pp. 278-281: la obra de Krémer lleva a cabo «la no ardua empresa de dar una vision
de conjunto del Neoclasicistno/Romanticismon; el libro consta de una introduccion-
resumen histérico de la época, ocho capitulos y un interesante epilogo; en los ocho
capitulos Krémer hace un anilisis detallado de las concepciones estéticas de
Luzin, Feijoo y otros tratadistas ncocldsicos y romdinticos. I3l recensor dice csta
de acuerdo, cn general, con las ideas de Kromer, aungque ¢l libro podria ser mejor
si concediera mds importancia a la concepeién del sentimiento en la obra de Lean-
dro Femméindez de Moratin, Mcléndez Valdés y Cadalso. Lo mids discutible del libro
de Kroémer, scgun el recensor, es el epilogo, o por lo menos la parte del wisnio
en la que Krdmer, en contraposicion a Peers, D. Alonso, Sismondi y Mc Clelland,
no acierta a comprender que la tendencia a la libertad creadora y, por lo tanto,
un cierto romanticismo son constantes del espiritu espaiiol.

El mismo J. Francisco Xlvira-Hern4ndez da noticia del libro de A. Rodriguez
Moiiino, Historia de una infamia bibliogrdfica, Madrid, Castalia, La lupa y el
escalpelo 4, pp. 281-283. Sergio Vences resefia ¢l ensayo de José F. Montesinos,
Galdés (Madrid, Castalia, 1968), pp. 283-286: Montesinos no oculta su devocién
por Galdods, no obstante, su libro sobre el gran novelista en el que estudia la obra
de Galdds aparecida antes de 1879, 110 es exaltado ni refleja una admiracion in-
condicional, y pese a que Galdds ha sido siempre una de las idolatrias literarias
de Montesinos, sobre Ltodo en su juventud, cl estudio svbre el gran novelista sc
mantiene en todo momento objetivo, sopesado y critico. .

TFederico Latorre da noticia del librito de Josse de Kock, I'ntroduccién al Can-
cioneroc de Miguel de Unamuno (Madrid, Gredos, 1968), pp. 286-287: este ensayo
deja mucho que desear en todos los aspectos, segin el recensor, que, como ilustra-
cion de su juicio transcribe, entre otras, esta frase del presunto «fildlogo» belga:
«Unamuno suprime letras que no se pronunciams. Il capitulo 1II es una muestra
de la més banal de las estilisticas, llena de términos pretenciosos usados incorrec-
tamecente.

Herbert Gillessen hace una larga recension del libro de Gonzalo Sobejano,
Nietzsche en Espaiia (Madrid, Gredos, 1967), pp. 287-297: la obra de Sobejano
es mas precavida en sus juicios, ademds de estar enfocada de manera muy dis-
tinta, que el libro anterior de Udo Rusker, Niztzsche in der Hispania (Bern,
Miinchen, 1962). Iln opinion del recensor, son patentes los siguientes rasgos carac-
teristicos del .largo estudio de Sobejano: objetividad, caricter concienzudo de su
descripcién ¢ interpretacion de los textos espaiioles en los que se trasluce la
influencia de Nietzsche, no disiinulada simpatia por XNietzsche, conocimieuto
profundo de la obra del fildsofo alemain; tode ello, unido a la finura de su juicio
literario y a su extraordinaria sensibilidad estética, hace que la obra de Sobejano
pueda ser counsiderada como una obra paradigmiitica de la f{ilologia espaiiola.
Al lado de estas virtudes, los defectos del trabajo de Sobejano significan muy
poco; entre cllos, destaca el recensor: exagerada simpatia por Nietzsche; obsesion
anticristiana; falta de precision y claridad al emplear ténminos y couceptos fiio-
soficos.

W. Mettinann reseiia el trabajo de A. Galmés de T‘uentes, Iz! Libro de lus Ba-
tallas (Narraciones caballercscas aljamiado-moriscas), Universidad de Oviedo, 1g6~,
pPp. 297-208: se trata de un grupo de leyendas drabes que giran alrededor de la
vida y hazaiias del primo y yerno de Malioma, ¢l califa Ali ben Ali Talit. Tl recen-
sor hace una setie de consideraciones criticas respecto al método de transliteracion
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utilizado por Galriés, y propone un método original para la transliteracién de un
texto aljamiadco. .

Manfred I.entzen hace la recension el libro de Lamilia de Zuleta, Historia de la
critica espailola confempordnea (Madrid, Gredos, 1966), pp. 299-300: la listoria
de la critica cspaiiola estd por hacer; de ahi que ¢l trabajo de limilia Zuleta deba
ser saludado con alborozo, .pese a sus deficiencias, Iin opiniéu del recensor, no
sienpre son acertados ni objetivos los juicios de Ii. de Zuleta sobre los criticos
¢ historiadores de la literatura espaiiola; pero con frecuencia los anslisis de la estu-
diosa argentina son certeros, como en el caso de Menéndez Pelayo, Menéndez
Pidal, Damaso Alonso, Ortega y Gasset, Federico de Onis, Angel del Rio, Manuel
de la Revilla. )

Ronald Daus da extensa noticia del libro de Adalbert Dessau Der mexikanische
Revolutionseroman (Neue Beitr. Z. Literaturw. herausg. von W. Krauss u. W. .~
Dietze, 26, Berlin, 1967}, pp. 301-306. Por «ovela de la Revolucién mejicanas
Dessau entiende no sélo la narracién novelada de las luchas guerreras durante la
Revolucién mejicana de 1910 a 1917, sino también la llamada por muchos «ovela
socials que describe e interpreta los efectos de la Revolucién sobre la sociedad
mejicana. It estudio de Dessau quicre abarcar demasiados aspectos, y es, por
lo tanto, necesarimmente superficial y lleno de observaciones banales, pero, a pesar
de cllo y a pesar de su orientacion ortodoxumente marxista, y por lo tanto dogmi-
tica y sectaria, la obra de Dessau es imaportante y estd llena de incitaciones que los
cstudiosos de la literatura hispanoamericana deberin tener en cuenta de ahora
en adelante. _

F. Schalk da breve y encomidstica noticia de la Bibliografia de A. Rodriguer-
Montine (1925-1965), Madrid, Castalia, 1965, p. 306.—Antonio Llorente Maldo-
nado de Guevara. (Universidad de Granada.)

Romanische Forschungen, 1969, LXXXI, 3.

TJon Agheana, Henry Sullivan, The Unholy Martyr: Don Juan's Misuse of
Intelligence, pp. 311-325. La tesis expuesta por los autores de este trabajo es la
<iguiente: debe considerarse como falsa la interpretacién del Don Juan de Tirso
de Molina como simbolo de algo (de homosexualidad invertida —Maraiién—,
de lo espaiiol, etc.). Is clara la intencién de ‘Lirso, al escribir su drama teolégico
Ll Burlador de Sevilla, de reprobar vicios y de interpretar los actos divinos: toma
Tirso como ejemplo el caso de un hombre brillante e inteligente, todas cuyas
fuerzas se hallan al servicio del mal, pero que 1o puede escapar a la inexorabilidad
del castigo divino, pues son fitiles todas las prevaricaciones y esfuerzos det hombre
para evitarlo. Asi se explica que, en la Gltima escena de la obra, el Rey, que habia
ordenado el arresto y imuerte de Don Juan al escuchar la relacién de sus crinenes, -
después de enterarse del fallecimiento del Burlador, aparentemente cambie de
opinién y decrete: «y el sepulcro se traslade [ a San Francisco en Madrid | para
memoria mds grande». _

Wolfram Kromer, Galtung und Wort «novelar im spanischen 17. Jahrhundert,
pp. 381-434. In cste interesantisimo trabajo estudia I{réiner-la palabra novela
y el género literario novela durante cl siglo XviI espaifiol haciendo una concienzuda
historia de ambas realidades desde Cervantes hasta Cristébal Lozano, en compara-

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



RFE, Lv, 1972 ANALISIS DE REVISTAS - 115

cién no s6lo con las narraciones cortas francesas y las novelle italianas, sino tambhién
con las narraciones largas desde la primitiva novela bizantina hasta las novelas
pastoriles, las novelas de aventuras, los libros de cavallerias, las novelas picarescas
de los siglos XvI y xviI, Es interesante ver céomo la palabra novela, que comenzéd
siendo cn Ispaiia un equivalente de la novella italiana, {ue, poco a poco, amplizndo
su contenido y, lucgo, restringiendo su significado para tenninar designando soélo
las narraciones largas y complicadas divididas en partes y capitulos que hoy lla-
mawos novelas (roman, Roman). Kromer comienza haciendo un detenido andlisis
comparativo de las historias y narraciones cortas francesas y las novelle italianas,
por una parte, y las Novelas gjemplares de Cervantes, por otra. Después de analizar
las Novelas ¢jemplares de Cervantes, pasa Krémer revista a 1as obrus narrativas
tituladas novelas de l.ope de Vega, Lugo y Ddvila, Pérez de Montalbdn, Doiia
Maria de Zayas y Sotomayor, Miguel Moreno, Tirso de Molina y Cristébal Lozano;
estas novelas 110s muestran s6lo una pequeiia parcela de la realidad, pero nos la
muestran de manera muy complicada, porque la accién estd plagada de seduc-
ciones, raptos, casamientos secretos o forzados, infidelidades conyugales, duelos,
engafios, emunascaramientos, persecuciones, huidas, equivocos y descubrimientos
de equivocos. Tin su tewmdtica, y también en los elementos cownponentes de la
accion, las novelas cortas espaiiolas del siglo XviIt se parecen bastante a Ias novelas
pastoriles, Adcemds, las novelas cortas espaiiolas tienen muchos puntos de con-
tacto con las novelas de aventuras, cs decir, con lus novelas bizantinas del si-
glo xvir. Afirma también Kromer que, por todas estas circunstancias, la novela
corta espaiiola pierde el contacto con la realidad, que-es caracteristico de las
correspondientes novelas italianas y francesas, Asi, poco a poco, la novela corta
espafiola se va formando un mundo novelesco propio y peculiar que tiene mucho
de comiin con el mundo del llamado género novelesco, es decir, con el mundo
de la novela larga (roman, Roman). Pero, sobre todo, es importante sefialar, en
opinién de Kromer, que es tipico de la novela corta espafiola narrar una historia
de aventuras llena de intrigas y de suspension, como ya ocurria en las Hislotres
tragiques de Pierre Boaistuau y Frangois de Belleforest, y, en mayor grado toda-
via, en las narraciones cervantinas. Un femémeno que puede caracterizar la evo-
lucién de la novela corta espaiiola postcervantina cs la disolucién de la unidad
primitiva en la accién, que cada vez va a dominar mas; la novela corta se va
haciendo cada vez mds larga, se va a construir cada vez mas sobre la accién y no
sobre la unidad temitica, y algunas de las distintas peripecias se convierten en
acciones propias cerradas en sf mismas que, a veces, ya son narraciones o novelas
cortas independientes. Esto demuestra que la novela corta espaiicla no presenta
un #udo, no tiene un ¢climaxs: en estas novelas postcervantinas falta totalmente
la unidad, esa unidad que, a pesar de lo abigarrado y helerogéneo de las aventuras
y peripecias, Cervantes habia logrado conservar, La evolucidn del género novelesco,
sigue diciendo Kromer, no tiene como consecuencia solo un enriquecimiento con
los diferentes procedimientos técnicos y artisticos que hasta entonces eran patri-
monijo de otros géneros, sino también una pérdida de rasgos peculiares de la priwi-
tiva novela corta y de la novella. Segiin Kromer, lo verdaderamente importante
es que la novela acepta muchos de los elementos de la literatura novelesca (de la
novela propiamente dicha) y se acerca cada vez mds a la verdadera novela, con-
virtiéndose en el género épico que logra unir en si y sintetizar las dos principalces
clases de novela larga, la novela pastoril y la novela de aventuras o ncobizantina;
ademds la palabra novela pasa a significar ‘género novelesco’, e incluso concreta-
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mente, en muchss ocasiones, ‘novela larga, roman, Roman’., Y este cambio se-
méntico se comenzé a dar muy pronto: ya Cervantes llamé novela a una obra que
no era una novela en el sentido italiano y original de 1a palabra (a La picara Jus-
tina); Jugo y Dévila llama novelas a las antiguas novelas bizantinas; Tirso de
Molina da el nombre de novelas a las largas narraciones de Los Cigarrales de Toledo.
Y Moreno y Cristébal Lozano, cuando publican sus largas narraciones, cada una
de cllas un grueso libro, las Haman, definitivantente, novelas.

Ifans Dieter Bork lhace la recension del librito de Paul M. Iloyd, Verb-
Complement Compounds in Spanish (Beihefte z. ZRPk. 116, Tiibingen, 1968),
PP. 476-480: en opinidén del recensor, la parte més valiosa del trabajo de Lloyd
es el capitulo IX (Primitivos efemplos de palabras compuestas de verbo y complemento
en espaiiol): los ejemplos més anliguos con nombres propios proceden del siglo 1x,
los primeros con apelativos datan del afio ¢82; pero, teniendo en cuenta la apari-
cién de compuestos de este tipo en las fuentes mozirabes, se puede considerar
como 1muy probable la existencia de estas palabras compuestas ya a principios
del siglo vim.

Peter Wunderli reseila ¢l trabajo de Karl-Hermann Kémer, Die «A4klions-
gemeinschaft finites Verb + Infinitive im spanischen Formensystem (Hamburg.
romi. St., B. Iberoam. Reihe 30, Calderoniana x, Hamburgn, 1968), pp. 480-485s.
T trabajo de RKorer representa una investigacion preliminar indispensable para
poder comprender bien ja construccion sintdctica verbo en forma personal 4 Infi-
nitive. Despuds de una introduccion de tipo tedrico, pasa el autor revista a las
opiniones emitidas en relacion con este problemma, desde Nebrija y Texeda hasta-
Heger, Bausch y ChmeliCek, pasando por Lenz, Gili Gaya y otros muchos, para
concluir este anilisis critico asegurando que ninguna de las opiniones es total-
mente satisfactoria. Opina Kroner que, para comprender bien cstas suniones
intimas de verbo en forma personal + Infinitivos, hay que prescindir de las cate-
gorias verbales, y tomar como base de partida tinicamente lo que €l llama stipo
formals; ahora bien, esto no es suficiente para una cabal descripcion de las suniones
intimas#, por lo que Komer llama en su ayuda a Weinrich y Coseriu: de Weinrich
toma la definicién del verbo (y al mmismo tiempo, de la frase) como «semantema -
verbal 4 cojinete de morfemass; de Coseriu, acepta la afinnacion segiin la cual
las construcciones de verbo en forma personal 4+ Infiritivo no son otra cosa que
un ¢lexema verbal (mejor semantema) + cojinete de morfemas verbaless. Lo mas
interesante de la descripcién de IKérner es su caracterizacion de las suniones
intimass como una scomunidad de acciéns cuyo semantema primitivo se ha con-
veitido en worfema que ocupa su lugar dentro de un determinado paradigma. Al
recensor le parece acertada, en general, la descripcién que Koérner hace de la
scommuidad de accién verbo en forma personal 4 Infinitivo, pero no termina la
resefia sin antes echar en cara a Korner no haber distinguido con la suficiente
nitidez la langue de la parole en diferentes ocasiones. Opina también Wunderli,
en contra de Korner, que, en el paso de la categoria de lexema a la de morfema,
se opera una verdadera reduccién semantica, reduccién, sin embargo, concerniente
sélo a los semas especificos y no a los semas relacionales {Pottier); en relacién con
esto, el recensor defiende la teoria de Guillaume, rechazada por Kémer, y afirma
que sélo teniendo en cuenta la explicacién de Guillaume se puede explicar satis-
factoriamente el hecho de que cuando el verbo finito se emplea formando parte
de una scomunidad de accion» la «intensiéne es mucho mds pequeiia, y la «extensions,
por el contrario, mucho mayor que cuando el verbo finito se usa de manera total-
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mente autoénoma; sélo asi es posible que los dos verbos de la «comunidad de acciéns
se fundan para constituir un mismo y tiuico predicado.

J. Francisco Elvira-Hern4ndez hace la recensiéon de la tesis doctoral de Ulrich
Kuocke, Die spanische Maurenromanze. Der Wandel threr Inhalle, Gehalte und
Ausdrucksformen zwischen dem Spitwiitielalier und Deginn des Barock (Gottingen,
1900), pp. 521-522; la tesis de Knoke no carece de interés, y su visidn global decl
romaftice HIOrisco cs, e general, aceptable en opinién del recensor; sin embargo,
cree JNlvira-Hernindez que algunos de los puntos de vista del autor son muy
discutibles, como, p. ej., la anticuada concepcién que tiene de la primitiva lirica
espaiiola.

Wolframm Kromer reseiia el trabajo de Ludwig Schrader, Sinne und Sinne-
sverknupfungen. Studien und Malerialen zur Vorgeschichte der Syndsthesie und
zsur Bewertung der Sinne in der ilalienischen, spanischen und franzésischen Litevatur
(Heidelberg, 1969), pp. 522-525; el trabajo de Schrader estudia el fenémeno de la
sinestesia, tan frecuente en las épocas romintica y postromadntica, tratando dete-
nidamente de los antecedentes que, saltando por encima de los muy importantes
existentes a lo largo del siglo Xvi11, se remontan a la literatura cldsica grecolatina,
a partir de la cual puede decirse que existe una tradicién literaria de los fendmenos
de sinestesia, dentro de la cual son ya muy importantes los temas y motivos que
més adelante, en ol siglo XIxX, serdn los temas y motivos sinestésicos csenciales,
Aunquec ¢l autor promcte, en el subtitulo de su obra, sélo un estudio previo y unos
materiales para una prehistoria de la sincstesia, la verdad cs, afirma cl recensor,
que intenta una verdadera historia de este fenémeno literario, pero una historia
poco satisfactoria porque la sinestesia no tiene, no puede tener ni ha tenido ver-
dadera lhistoria, porque, para haber historia, es necesario que haya un proceso,
y en la sinestesia no hay proceso, no hay evolucion, no hay cambio; la sinestesia,
dice el recensor, es una expresion invariable de intuiciones, o una metafora y cata-
cresis de ideas, o un medio de plasmar una intencién artistica, pero la sinestesia
no es, de ninguna manera, ni una intuiciéon, ni un pensamiento ni una intencion,
es decir, no es nada capaz de realizar un proceso histérico.—Antonio Llovents
Maldonado de Guevara. (Universidad de Granada.)
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