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LA DESCRIPCION DE LOS MESES
| ~ EN EL «LIBRO DE BUEN AMOR»

I,a descripcién de los meses y las estaciones en el Libro de Buen
Amor —salvo en los apuntes heuristicos de Lecoy*— no ha suscitado
el interés problematizador de la critica, més atenta, por lo general,
a problemas de fuentes, textos y sentido. Es claro que este pasaje no
ofrece principales problemas. Sin embargo, persiste su rareza al acla-
rarsenos su tradicién después de un somero repaso. El tema femporal
{ineses y estaciones) se nos presenta formalmente de un modo descrip-
tivo que proyecta, en superposiciones espaciales, las coordenadas de
tiempo y espacio més alla de la mera personificacién y la alegoria mien-
tras dilata la imaginacién en una estética de formas sorpresivamente
abiertas. Al menos, en este pasaje, que es fundamentalmente de caracter
visual, no podemos precisar: ut pictura poesis como serfa fdcil consta-
tar, por ejemplo, en la Ode {0 a Grecian Urn de Keats. Presentimos, en
cambio, una perspectiva poética de bella desmesura, quizas también
reconocible en otros pasajes, como la Batalla de don Camnal y doiia
Cuaresma o la Entrada Triunfal de don Amor.

Cuando apuntamos al caricter visual del pasaje, subrayamos, sobre
todo, que se trata de una descripcién que también es desarroliada en la
tradicién del tema por la midsica. Recordemos, por ejemplo, las des-
cripciones musicales de Las Estaciones (1725), de Vivaldi: la descripcién
se «visualiza» o traslada sinestésicamente en correspondencias dpticas
al oido, lo mismo a través de la miusica que la palabra poética. Se trata
de una cspacialidad aciistica. Desidtase la imaginacién en aperturas
de un deleite que la pintura o la escultura limitarian a espacio solamente.
Se desata asi la imaginacién mas alld de lo visual hacia Jo visionario.

! FrLix Lrcoyv, Recherches sur le «Libro de Buen Awmors, Paris, 1938, pp.
270-288.
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214 EDUARDO FORASTIERI BRASCHI RFE, LV, 1972
Resumen critico

_ La critica ha sefialado sobre este pasaje: 1. la deuda al Libro de
Alexandre, 2. la concomitancia descriptiva con las bellas artes, 3. su
insercién en una tradicién literaria del tema, 4. su caricter decorativo
y 5. la brevedad y-sobriedad de su ejecucién . Por resumir los juicios
principales, copiamos a Maria Rosa Lida:

«Juan Ruiz ha pintado con lujo retérico la riqueza y ornato de la tienda,
de acuerdo con la tradiciént literaria representada en espafiol por el Libro
de Alejandre. Con brevedad rara en un poeta medieval, el Arcipreste de-
talla un solo motivo, la alegoria de los meses, que la literatura y las bellas
artes de su época repetian con estusiasmo y, en lugar de limitarse a la.
descripcion de las distintas figuras simboélicas, marra histéricamente las
faenas propias de cada una de ellass 2. '

No obstante el despego de un siglo que separa al Libro de Busn Amor
del Libro de Alexandre, es forzoso reconocer, al abordar este pasaje,
sus correspondencias textuales (que sefialamos en Apéndice), su deuda
a la tradicién retérica medieval felizmente asociada a la tradicién ju-
glaresca en ambas obras y la convivencia con una tradicién icono-
grifica y literaria del tema. :

Apuntes a una tradicion

La presencia de la vida agricola en las tradiciones ornamentales
y literarias grecolatinas y, concretamente, la presencia de las estaciones
del afio, es bastante reconocible con relieves sobresalientes en Hesiodo,
Homero y Teécrito. Despunta en las odas de Horacio y, sobre todo,
en las Gedrgicas de Virgilio. Asi, 1a insercién de las fareas agricolas, en
un amago de calendario anual, confiere a las Gedrgicas ® un signo de

1 Cf. JuaN Ruiz, Libro de Buen Amor, ed. y notas de MarfA Rosa LipaA,
Buenos Aires, 1941, . 140; JUAN Ruiz, Libro de Buen Amor, ed. y notas de Joan
CoroMINAS, Madrid, 1967, nota a 1270, P. 474: SALVATORE BATTAGLIA, Motivi
d’arte nel sLibro de Buen Amonr, La Cultura, 1931, X, p. 25, CARMELO GARIANO,
El mundo poético de Juan Ruiz, Madrid, 1968, p. 133; ARTURO MARASSO, Hesfodo
en la literatura castellana, Buenos Aires, 1926, p. 31; J. Lirro RopELco, El sen-
timiento de la naturaleza e la pintura y en la literatura espaiiola, Toledo, 1929,
p. 106. : : i

*  MAarfA RosA 1apa, Loc. cit.

3 (f., sobre todo, Geor. Lib. I, 40-45 y Geor. Lib. II, 519-521.
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RFE, Lv, 1972 LOS MESES EN EL «LIBRO DE BUEN AMOR» 215

punto de partida para las letras latinas de la primera Edad Media y,
en trasiego, para las verndculas. Podemos también sefialar, aunque
no conclusivamente, que es en el siglo 1v A. D., cuando se perfila la
descripcién de los meses y las estaciones, luego de una fijacién progresiva
del calendario juliano, que venia definiéndose con los césares. Precisa-
mente, en el siglo 1v, deslindamos una vertiente literaria y otra grafica
del tema. El hito mds reconocible es Ausonio (nacido 310 A. D.). Importa
destacar su famosa Precatio al ser designado cénsul en la que incorpora
algunos pasajes que no precisan la secuencia de los meses (versos 10-24),
mias atento, sin embargo, a la peticién de un buen afio y buenas esta-
ciones. Asi, los siguientes versos:

Spiret odorato florum nova gratia maio,
Julius et segetes coquat et mare temperet Enris,
...mitigel aulumnus, quod maturaverit aestas,
et genialis hiems parta sibi dote fruatur..}

En cambio, la fijacién clara de los meses en las églogas IX y X e,
inversamente, la falta de precisién de las estaciones anuncia la posterior
tradicién literaria. Ias primeras lineas de ambas églogas apenas nombran
e identifican el origen onomistico de los doce meses limitindose a una
linea por mes en la égloga IX y disticos en la égloga X. 2

No dudamos de la vitalidad ni de la tradicionalidad del tema de los
meses y estaciones, que ya se perfilan. Asi, en la Anthologia Latina 3
(recogida, como es sabido, en la primera mitad del siglo vi por un joven
noble africano de nombre QOctaviano y que llega a Jjuropa a mediados
del mismo siglo) incluye, bajo autores desconocidos y de fecha incierta
una Laus temporum quatinor y otra Laus omniuni mensium. Las alu-

1 AUsoﬁIUs, Precatio, 18-25, ed. por I, Caprs, T. IE. PacE, W. H. D. RouUsE,
The Loeb Classical Iibrary, New York, 1919, pp. 48-50.

2 Jbid. pp. 182-184.

3 Anthologia Latina en Poetae Latini Minores, ed. y notas de E. BAEHRENS,
Lipsiae, 1882, pp. 290-291; Cf. LECOY p. 276 para su seiialamiento del tema en la
Anthologia Palatina y la p. 277 para su noticia sobre Dracontuis a fines del siglo v.
Para otra noticia de Dracontuis véase LICILLA PISTOLESI, Del posto che spetla
al libro de Alexandre nella storia della letteratura spagnoula, Revue des Langues
Romanes, 1903, XLVI, p. 268. En el siglo 1x el poeta eclesiistico Wandalbert de
Priim (813 A. D.) confirma la tradicién de la personificaciéon d= los meses afiadien-
do los signos del zodiaco que, posteriormente, caracterizardn la elaboracién del
tema en la iconografia: De mensium doudecim nominibus signis culluris aerisque
qualitatibus, a los que dedica 366 hexdmetros. Cf. Monumenia Germaniae Hislo-
riae, Poetae Latini Medii Aevi, 11, p. 604 ¢t seq. Cf, también, LECOY, p. 277 para cl
tratamniento del tema por Beda el Venerable en la época carolingia.
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216 EDUARDO FORASTIERI BRASCHI RFE, Ly, 1972

siones agricolas son claras en la primera. Apenas cuatro lineas; una -
linea por estacién. Asi, el verano: «Torrida collectis cxullat frugibus
aestas». En cambio, la alabanza de los meses comparte el laconismo
enumerativo de Ausonio, con algunas salvedades como octubre y no-
~ viembre:

Cenlerit October lasciuis calcibus uuas
et spumant pleno dulcia musta lacu.
Arua November arans fecundo uomere uertit...?

Al igual que Ausonio, la sustitucién de Awgustus (agosto) por Sex-
tilis nos confirma en la hipétesis de que esta es una tradicién literaria
de los primeros siglos de la era cristiana, después de Octaviano Augusto.

También podemos deslindar la vertiente grifica del tema en el siglo 1v.

- Nos referimos a la representacién de los meses mientras simbolizan las
tarcas propias de las estaciones en el Crondgrafo, también conocido
como el Calendario de los hijos de Constantino 3. Se trata del antecedente
icondgrafico de los Calendarios y Libros de Horas que se popularizarin
en la Edad Media y que, sospechamos, se desarrollaton en simpatia
con la tradicién literaria del tema. Ambas tradiciones comparten el
caricter visual de su materia y la diferencia radica en la forma artistica
de su elaboracién. Al menos virtualmente, la comdn materia y la dispar
forma posibilitan una forma abierta: la palabra descriptiva que sustituye
la visién.

La tradicion retorica

La misma tradicién retérica posibilita aperturas visualizadoras a la
imaginacién literaria al definir sinestésicamente la descriptio, que nos
ocupa en tanto que descripcién temporal. Quintiliano aconseja, por
ejemplo, que la narrafio relate los procesos de la naturaleza: wia expressa
verbis, ut cerni potius videatur quam audiriy . Es, pues, la descripcién

L Anthologia Laiina, p. 290.

 Ibid., p. 291.

3 Tista obra fue copiada frecuentemente y una copia del siglo 1xX —perdida—
fue utilizada para otra del siglo XVII que se encuentra actualmente en la Coleccion
Barberini del Vaticano (Cod. Vai. Lat. 9135), Cf. DAVID DIRINGER, The Illumi-
natcd Dook, London, 19058, p. 57; Cf. tambicn Lxcoy, p. 276.

& Quintiliani Institutio Oratoria, 9, 2, 40, e HEINRICI LAUSBERG, Manual de
Retérica Literaria, trad. de José Pérez Riesco, Madrid, Gredos, 1968, 1I, p. 225.
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REE, LV, 1972 LOS MESES EN EL «LIBRO DE BUEN AMOR» 217

una audicién visualizadora (praesentans oculis quod demonstat)?. Tn-
_tendemos la apertufa sinestésica de este recurso al entender el caricter
oral (oratoric) de las consignas de Quintiliano. El orador procurari
por la palabra la supresién de los lindes entre ésta y la realidad descrita:
wut stt gesta ostendilisry ®.

Con estas premisas cstéticas y sinestésicas, la retdrica antigua in-
corporé en la descripcion ol locus a tempore entendido como tempus
speciale, es decit, como: «speciem tllius temports, ut aestatem vel hiemen» 3.
- ¥n resumen del Prisciano: «fiunt auten descriptiones tam personarum
quam rerum et temporum... temporum autemn, ut veris et aestatisy 4. Ts
forzoso recordar con Ernst Robert Curtius la premisa indispensable
de cémo las descripciones de la naturaleza provinieron del discurso
forense vy de los tépicos de lugar y tiempo de la retérica, para luego
trasminar a las teorfas poéticas medievales. Sin embargo, advierte
T'aral que en las poéticas medievales la descreptio fue incorporada dentro
de la amplificatio como una digressio y anota a propdsito de esta: «IlI
n'y a rien chez les rhéteurs anciens ¢ui corresponde exactement a ce
cue les auteurs d’arts disent de cette figures 3. Iis, precisamente, como:
digresiones que come se nos ofrecen las descripciones de las tiendas de
Alexandre y don Amor. Precisando un poco mas, Geoffroi de Vinsauf
define la digressio en su Decumentiin como un transito, sin apartarse
de la materia, a un aspecto de la misma (7 maicria ad aliam partem
matoriae) . De seguido 1lustra el caso con una supuesta narracion en
que Actedn, cansado por la caceria, se detiene junto a una fucnte v
afiade: «digrediendum cst ad fontemn wut describatur cius amocnilasy 7.
Asi entendemos las descripciones de tiendas luego de llegar Alexandre
a Babilonia y don Amor triunfante en la Pascua. Mdis pertinente a
nuestro propédsito de descripcidn temporal es la ilustracidén de la retirada
de dos amantes en primavera, donde afiade el preceptista: «prius des-
cribendum est tenmpus verss et postea dicendum tunc recesserunty 8.

1 Praeexercitainenia Prisciani grammatici ex Hermogene versa, 10, en EDMOND
TARAL, Les arts poétiques de XI1I® et du XIII* siécle, Paris, 1962, p. 74.

' Quintiliani Institutio Oratoria, Loc. cit.

3 Ibid., 3, 6, 26, en LLAUSBERG, I, p. 329.

4 Praeexercitamenta Prisciani gramunatica ex Hermogene versa, 10, en LAUS-
BERG ob. cit., II, p. 226.

¢ TIDMOND FARAL, Loc. cit.

¢ GEOVROI DE VINSAUF, Documentum de arte versificandi, 17, en FARAL, ob,
cit., p. 274. CL. Poelria Nova, 527-536, cin FARAL, 0b. cil., p. 213,

7 VINSAUPF, 18, Loc, cit.

8  VINSAUF, 20, Loc. cit.
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218 EDUARDO FORASTIERI BRASCHI RFE, Lv, 1972

En resumen, desde la antigua retérica, la descripcién de las esta-
ciones llega a las poéticas medievales como un ejemplo familiar (famsi-
liare exemplum ul qualtuor tempora anni)® para las letras. As{, Mathieu
de Venddmie aconseja el uso de los epitetos tradicionales pero igualmente
failiares del cstilo gedrgico:

Ver florum genilor, aestas nutricula fruclus,
Vinitor autummus, prodiga venit hiems...3

Los pasajes del Alexandre y Buen Amor que nos ocupan se nutren
de esta tradicién retérica. Entenderemos la fantasfa imaginativa del
Arxcipreste dentro del margen de originalidad que la propia tradicién
dispone.

El testimonio gético

Si bien las poéticas goticas (fines del siglo xirr) de Vinsauf y de
Vendéme ayudan a perfilar la tradicién literaria del tema, es, sobre
todo, en las artes grificas del gético donde evidenciamos un insélito
apogeo y una precisién 3: no son las cuatro estaciones el objeto descriptivo
fundamental, sino las representaciones ocupacionales de los meses del
aiio. Asi, en el gotico se representan los meses en pinturas murales
(capilla del Pritz) o en la escultura ornamental (Paris, Ammiens, Char-
tres). Sin duda, los calendarios de los Salferios y Libros-de Horas, tan
populares en las iluminaciones de los siglos xmx y x1v, son el testimonio
mds conocido desde el Crondgrafo del siglo 1v % VYa, en el siglo xv, el
calendario de las Trés Riches Heures del duque de Berry por los hermanos
Limbourg es el libro iluminado mas famoso. Se destacan, asimismo, en
el siglo xvr las famosas pinturas de los' meses de Bruegel. Entendemos

. cronolégicamente el desarrollo secularizador de los cuadros de Bruegel
y el porqué de la insercién precedente en textos litdrgicos debido al

1 MATHIEU DE VENDOME, Ars Versificatoria, 107, enn FARAL, 0b .cil., p. 146.

* VENDOME, 108, en FARAL, ob. cit., p. 147.

3 Al subrayar el gitico no negamos la precedencia roménica. Asi, el timpano
central de Vézelay represeita los meses en sus tareas agricolas junto a los signos
del zodiaco en el temna de Penttecostés (segun Mile). Cf. Epury MALE, L'Ar¢ Reli-
gieux du XII* Sidcle en France, Paris, 1928, pp. 327-328.

¢« Al subrayar cl gotico no negamos la precedencia de la tradicién miniada.
Asl, en cuatro misales de los siglos XI y x1: Chartres, Bibl. de la Ville, MSS, 165,
222, 231; Saint-Ltiemne, Bibl, munic.MSio4. Cf. Aporf. KATSENELLENBOGEN,
The Sculptural Programs of Chartres, Baltimore, 1968, p. 114, nota 88.
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caricter temporal que desempefian los textos religiosos (Salferios,
Horas, Misales) en el afio litdrgico. El trdnsito de los contextos litirgicos
(capillas, catedrales) a descripciones literarias de tiendas es algo que
todavia no podemos precisar. Entendemos que el afio litirgico contribuye
significativamente a la decoracién grifica del tema de los meses en los
libros iluminados. ¢Pero deberiamos buscar otra explicacién fuera del
contexto religioso? Es, sin embargo, forzoso explicar el sentido de esta
insercién dentro de la cosmovisién medieval de las Summa, Specula y
escuelas catedralicias. Como sefiala Adolf Katzenellenbogen, las artes
liberales personificadas, entre otros simbolos, compartian el séquito de
Cristo (Sabiduria Divina) en el contexto mariano catedralicio de las
Sedes Sapientiae como trono arquitectémico de la sabiduria!. (Irdnico
que el laicismo del siglo xvir proyectase destruir Chartres y edificar
en su lugar un Templo a la Sabiduria.) Asi, desde los mosaicos de los
pisos en las iglesias de Saint-Remi en Reims (destruida en el siglo xvir)
y de Saint-Irenée en Lyon se personificaron las artes liberales junto
a las virtudes, los doce meses cn sus labores con los signos de zodiaco
y los rios del Paraiso dentro del esquema universal del conocimiento
de la época. En esta misma cosmovisién hemos de interpretar la inser--
cién de los meses en la fachada oeste de Chartres. Asi, la ascensién
de Cristo en el timpano izquierdo estd enmarcadd por los signos del
zodiaco y los meses que comparten un balance en el marco universal del
conocimiento con las artes liberales. Se destaca el Sefior (pantocrdtor) del
universo, cielo, tierra y tiempo. Asi, cita Katzenellenbogen el texto bibli-
co de Daniel: «y él cambia los tiempos y las estacioncs... él otorga la sabi-
duria a los sabios y conocimiento a los que comprenden» (Dan. 2:21). 2
Un andlogo sentido adquieren los meses y el zodiaco en las archivoltas
del intercolumnio derecho del transepto norte: van junto al tema de la
creacién en el Lidro de Job y en relacién al timpano de Job (timpano
derecho de la fachada norte). Igualmente, en Ammiens, los signos del
zodiaco y los meses en los ornamentos de cuatro hojas de los zdcalos
del pértico izquierdo, comparten el sentido totalizador de un universo
abarcado en cielo tierra y tiempo 3.

1 KATZENELLENBOGEN, ob. cif., p. 15. Cf. EamLE MALE, L'Art Religieux du
NIII® Siécle en France, Paris, 1931, pp. 63-75.

t Tbid., p. 24.

3 Iis, por eso, muy significativo que la Suma enciclopédica de Honorius Augus-
todinensis del siglo X11, Immago Mundi, incorpore en la vision total de cielo, tierra,
y naturaleza, la representacion de los meses junto a los signos del zodiaco como
algo comii a la cosinovi sion medicval. Cf. Max MaNITIUS, Geschichle der Latei-
nischen Literatlur des Mitte laliers, 111, Miinchen, 1931, pp. 37I1-372.
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220 EDUARDO FORASTIERI BRASCHTI RFE, LV, 1972

¢Aventurarfamos un andlogo parédico entre el don Amor triunfante
el domingo de Pascua, sefior del universo en su tienda simbélica y abar-
cadora del tiempo, y el Cristo victorioso de los timpanos de Vézelay
y Chartres? Seria un mortal salto interpretativo. Ia descripcién de
la tienda de don Amor es,fundamentalmente, una digresién descriptiva
en la que —salvo el pasaje del mes de marzo— apenas hay alusiones
al dominio de Amor, cuya presencia, sin embargo, es evidente en muchos
pasajes del Libro.

Descripciones de Escudos

Anota Emilio Alarcos Llorach en su estudio sobre el pasaje de la
guerra de Troya en el Libro de Alexandre que la estrofa 657 —en la que
se describen las cuatro estaciones dentro de la digresién descriptiva
del escudo de Alexandre— es una amplificacién del autor en la que
posiblemente recuerda la descripeién de la tienda del héroe?, También
Cirot 2 ya habia cotejado detalladamente el compendio latino del Pin-
"darus, que es la fuente del pasaje, y ambos autores no registran corres-
pondencias textuales significativas para esta estrofa. Sin embargo,
podemos recomocer umna tradicién, sin mnecesidad de fijar una fuente
precisa: si aparejamos la préxima estrofa (658), en la que se afiade la
descripcién de Jos signos del zodiaco, es ficil reconocer un comin arraigo
en correspondencias grafico-literarias que confieren a ambas estrofas
un valor testimonial de la tradicionalidad doble que apuntibamos del
tema.

Resulta, asimismo, interesante el despego de estas estrofas de la
descripcion homérica del escudo de Aquiles (Canto XVIII, Iliada).
En el escudo homérico hay detalles de descripcién agricola (labranza:
54I-549; siega: 550-556; vifiedos: 561-572) que corresponden, mas o
menos, en su secuencia, a las estaciones. Contrasta, en cambio, el laco-
nismo de las estrofas del Alexandre. Al menos, en los textos medievales
espaiioles, sospechamos que sélo las descripciones de tiendas conjugarin
los meses con las respectivas tareas agricolas de las estaciones.

Huelga insistir, finalmente, en el cardcter visual que inspira la des-
cripcidn de escudos. Se trata, también en ‘Homero, de una literaturiza-
cién gréfica; de la transferencia sinestésica entre un arte, todavia signi-

1 EMILIO ALARCOS LLORACH, Janvestigaciones sobre el «Libro de Alexandres,
Madrid, 1948, p. 164.
t  G.CIrOY, La Guerre de Troie dans le WLibro de Alexandres, BH, 1937, XXXIX,

Pp- 328-338.
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ficativamente oral, y otro visual. Por eso, se trata fundamentalmente
de una transferencia de sentidos. Estética y sinestesia, que comparten
el etymon basico de los sentidos (aisthesis) como la conchc:on de posibi-
lidad de experiencia.

La tienda de Alexandre

Sugiere Lecoy 1, al repasar la tradicién de las descripciones de tiendas
que estudia I'aral?, un crescendo de ampliaciones hasta el pasaje del
Arcipreste. Asi, desde el Roman de Thebes, v los siguientes: Trote, Ale-
xandre, Athis et Prophilias y Renart le Contrefait, los autores se limitaron
a dar una rapida noticia de los meses del afio. Acota Lecoy: «Il faut
*arriver au Libro de Alexandre pour trouver un développment important
et comparable 4 celui de Juan Ruiz» 3. Asimismo, Raymond Willis
pondera el despegue, cn este pasaje, del Alexandre espaiiol del Roman
francés, luego de un minucioso cotejo de los textos espafioles con las
versiones francesas. Concluye: «It scemis probable that the Spanish,
which is characterized by its graphic details, owes much to the icono-
graphic tradition» 4. Aunque no hemos podido cotejarlo, aceptamos, en
palabras de Willis, Ia ausencia del tema en el Adlexandreis de Gautier
de Chatillon. No encontramos el tema en la Historia de Preliis ® ni en
Ia versién drabe de Dulcarnain 8, ni en la version inglesa del Alisaundcer 7
Tampoco, en la Historia Troyana hispinica —tomada del Roman de
Troie de Benoit de Saint Maure— que, aunque traducea descripeién
de Ia tienda del padre de Briseida del texto francés (14301-14300), cs

1 IrEcoy, od. cit.,, pp. 273-276.

2 EDMOND TFARAY, Recherches sur les sources lalines des conles et des romans
courtois du Moyen Age, Paris, 1913.

3 LEecoy, ob. cit., p. 275.

¢ RAVMOND S. WILLIS, The Debt of the Spanish «Libro de Alexandrer lo the
French «Roman D’Alexandren, Princeton, 1935, p. 43. Cf. The Aledieval French
«Roman D’ Alexandren, intr. ed. y notas por ALFRED FOULET, III, Princeton, 1949.
Cotejamos el MS (G) de la version del Alexandre de Paris, p. 203. Desde Ios
versos 2010 a 2016, apenas se aluden «i douze mois de Pans (2013), las ceures et
It jors {2015) mds Wi cieus et les planetes, li signe» (2016) sin mayor ampliacion.

§ Der Alexandervoman des Archipresbyters Leo. intr. ed. y notas de FRIEDRICH
Pr1strr. Heidelberg, 1913, 141 p. IS una edicién del Bamberg DMS. de la His-
toria de Preliis.

8 Historia de Dulcarnain en TMILIO GARCIA GoMEzZ, Un fexto drabe cccidental
de la leyenda de Alejandro, Madrid, 1929, pp. 1-108.

? The Gesis of King Alexander of Macedon, ed. por I'RANCIS PEABODY MAGOUN,
Cambridge, 1929.
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fiel a su fuente y no afiade nada relativo a los meses del afio *. En suma,
volvemos a cerciorarnos, como ya hizo Lecoy, de que la amplificatio
de la descripcién de los meses cobra un relieve novedoso en el Lidro
de Alexandre, de donde lo retoma el Arcipreste.

I.a descripcidn de la tienda de Alexandre se estructura en scis partes
que, luego de una introduccién (2539-2547) 2, describe en las partes
restantes el techo y los cuatro lados que estampan, entre otras escenas,
la creacién y la tentacién de Adéan, Babel, el Diluvio, la historia de Troya,
un mapa mundi y eventos de la vida del héroe. Iniciase la descripcién
del primer lado interior al igual que el texto del Roman francés3 con
los meses del afio. Creemos oportuno sefialar, a propésito de este pasaje 4,
que de un total de doce estrofas (una estrofa por mes) sélo en cinco
ocasiones se altera el esquema de un mismo sujeto que ejecuta multiples
funciones en formas verbales de imperfectos mds gerundios (2555,
2550, 2559, 2504), imperfectos mds infinitivos (2557, 2558) y sartas
de verbos en imperfecto (2500, 2561, 2562, 2563, 2565, 25606). Se describe
en estos esquemas un panel de las actividades agricolas del afio més
algunos rasgos ambientales del mes y la estacién correspondiente. Asi:

Abril sacava guesies por yr guerrear

que aje ya alcageres grandes de secar
fazie meler las vifias por a vino levar
cresger mjeses y yerbas los dias alongar

(2558)

Noujenbre segudie a los puercos las landes

cayera de vn rrobre leuavanlo en andes

enpiengan al cresuelo veylar los abesantes

que son las noches luengas les dias non tan grandes

{2565)

Pero, fundamentalmente, nos hallamos ante un panel de funciones
agrupadas légicamente en una visién coherente. Salvo en las cinco
ocasiones de alteracién sintictica en que intervienen las estaciones
representadas (25644, 2562d) o algunos rasgos ambientales de la estacién
(2560d, 2561cd, 2565¢d), 8 cada mes ejecuta las funciones agricolas. sin

i Cf. Lecov, ob. cit.,, pp. 272-273. »

2 Utilizamos la edicion critica Libro de Alexandre, Princeton, 1934, de RAY-
MOXND 8. WirLL1s. Las selecciones a que nos referiremos serdn del MS (P).

3 Cf. WiLnis, ob. cil., p. 42. :

¢ Cf. el Apéndice infra.

8 QObsérvese la semejanza de estos detalles coxnt lo que sefialammos mfm sobre
la descripcién de 1a tienda de don Awor.
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contradicciones ni superposiones violentas. Si bien representa un vuelo
de la imaginacién y un caso de superposicién espacial el hecho de que
un mes pueda ejecutar en una estrofa seis tareas agricolas simultanea-
mente, las superposiciones cobran unidad por la ligazén de un mismo
sujeto. Dirfase que, aunque se niegan las coordenadas espacio-tempo-
rales de duracién, la unidad simbélica del tiempo (mes) logra —como
en la contractio de Nicolas de Cusa— una nueva dimensionalidad al margen
de lo concebible. Visuzclmente es imposible. Visionariamente, en cambio,
y en virtud de la palabra del poeta, la estrofa que de seguido copia-
mos, representa una apertura y una experiencia estética:

Setienbre (raye cerallos e segudie las noguevas
apretava las cubas podaua las mgnbrevas
vendemana la vjias con falges podaderas
non dexaua las parras llegar a las figeras.

(2563)

Nos aproximamos, asi, por la palabra del autor del Alexandre a la
caleidoscépica experiencia del Arcipreste.

La tienda de don Amor

Til pasaje representa retéricamente una digressio dentro del amplio
esquema narrativo que corresponde temporalmente al transito de la
Cuaresma y la llegada triunfal de Amor y Carnal en Pascua. Se trata de
una descripeion parecida y en deuda a la del Lilro de Alexandre. Sin
embargo, el Arcipreste, como es su costumbre, amplia su préstamo con
el sello de su originalidad. Son treintaicinco estrofas dedicadas a
los meses y estaciones mientras que el Libro de Alexandre apenas dedi-
ca una estrofa por mes para un total de doce.

Sabeinos que los simbolos numéricos de la Edad Media relacionaban
el nimero cuatro a los rios del paraiso, los temperamentos, las virtudes
cardinales, los evangelistas, y las estaciones del afio, entre otros. Asi-
mismo, el niimero doce compartia su significado con los apdstoles, las
tribus de Israel,-la Iglesia, los signos del zodiaco y los meses. (De ahi
la convivencia de estos temas con las artes graficas de entonces.) La
descripecién de los meses en la tienda de don Amor, en cuatro por tres
igual a doce, agrupa, bajo cada una de las cuatro cstacioncs, los tres
meses correspondicentes a partir del invierno (1271-1297) luego de una
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vision descriptiva introductoria (1266-1279)%. Cierra con una expli-
cacién de los enigmas de la proximidad y lejania de los meses dentro
de cada cstacién (1298-1301), cual aparecen cifrados en los fefractis
(1271, 1278, 1287, 1294) que preceden las agrupaciones en triada de
los meses cortrespondientes. Sorprende, en primer término, la pluridi-
mensionalidad espacial de la entrada a la tienda. En el modelo del -
Alexandre se trata, claramente, de una pintura ornamental en el primer
lado interior (2554-2566) dentro de una amplia descripcién que también
incluye el techo y los tres lados restantes. El espacio basico es la tienda
misma. Ios espacios descritos representam, sin ambigiiedad alguna,
un panel ormamental.

También el Arcipreste inicia su composicién de lugar con una ubica-
cién precisa: e '

luego a la enirada, a la mano derecha,
estana vna messa muy, toble e muy fecha,
delante ella grand fuego de si grand calor ccha,
ires comem a clle, vno a olro assecha?

(1270)
Insiste en la estrofa siguiente:

Tres caualleros comian todos a un tablero,
asentados al fuego, cada vno senero...
(x271ab)

Reitera a lo largo de la descripcién, entre otros pasajes, los siguientes:

Estauan lres fijos dalgo a oira noble tabla...
(1278a)
El primeyo los panes e las frutas grana®
Jfigados de cabrones con rruy baruo armorcaua...
(x288ab)

El primero comia vuas ya maduras,
comia maduros figos de las figeras duras...
(1295ab)

1 También en estas estrofas lo que MArfa RosA LiDa, 0b. cit. p. 140 llama
sgiros tipicos de juglarfa doctas.

* Utilizaremwos la edicion critica Libro de Buen Amor, Madrid, 1965,de
MANUEL CRIADO DE VAL y ERIC W. NAYLOR. Las selecciones a que nos referireinos
serdn del MS. (S). Seiialaremos en nota las variantes que consideramos signifi-
cativas. -

¥ G: egranavay y T «granauas.
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No obstante esta ubicacién inicial reincidente, desde el primer mes se
rompe el espacio basico:

Ll primero comia las primeras cherevias,
comicnga a dar ¢anahoria a bestias de estabrias...
(x272ab)

Estamos perdidos. Se ligan, ex abrupio, dos operaciones fundamentales
al resto de la descripcién: la comida (espacio bdsico) y las tareas agri-
colas. Pero no sabemos si los caballeros (meses) estan en el interior
de la tienda o en la decoracién de sus lados. Tampoco —si en este dltimo
contexto— wvisualizamos grificamente su pluridimensionalidad. En-
tendemos la ubicacién de los espacios bésicos del tablero y la tabla
que simbolizan las estaciones de invierno y primavera en el marco
inicial del interior de la tienda, pero nos desconciertan la danza y la
«carrera» de las estaciones de verano y otoiio en ¢l mismo marco basico
inicial.

Nos alienta, sin cmbargo, el hecho de que no somos los tinicos des-
concertados. Corominas en su comentario a Ia mesa en niebla de dicieni-
bre (1274) anota: «metonicamente nos dice asi que diciembre estd rodeado
de niebla o, sencillamente da a entender que, en la pintura que nos
describe, el caballero con el trozo de mesa donde come, estin repre-
sentados envueltos en nieblaxsl.

Aumenta el desconcierto cuando constatamos numéricamente que
la prioridad descriptiva en el interior de la tienda es agricola. De un
total de 59 versos que estampan descriptivamente los meses —sin
contar las estrofas de espacios bdsicos como el tablero, tabla, danzay
«carrera» mds la digresién de los diablos en marzo—, treinta y cuatro
versos describen las tareas agricolas 2, catorce la comida 3 y el resto
detallan rasgos tipicos del clima y las estaciones.

Al igual que el Alexandre, la sintaxis que estampa las tareas agricolas
denota una preferencia de paradigmas verbales én imperfecto o presente
mas infinitivo o imperfecto o presente més gerundio. Esto, per se, 1o
revela nada particularmente significativo (como tampoco la coinci-
dencia de que los verbos que estampan actividades gastronémicas pre-
fieran el imperfecto), pero nos ayuda a clasificar las estampas agricolas

1 COROMINAS, ob. cil., p. 474. Cf. LECOY, 0. cit., p. 285.

* 1272bc, 1273bc, 1274¢, 1276¢d, 1277abe, 1280abe, 1281abc, 1286¢, 12g0abe,
1291a, 1292abc, 1293b, 1205¢, 1296abed, 1297abc.

3 12724, 1273a, 1274ab, 1275ab, 1276a, 1288bd, 1290d, 1291¢, 1293a, 1295ab.
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en ¢l conglomerado de superposiciones espaciales y rupturas sinticticas
(como las variaciones de formas del paradigma verbal con un mismo
sujeto o los cambios de sujeto en correspondencias descriptivas diversas)
que hallamos ensambladas caleidoscépicamente —casi en collage—
en las estrofas. No nos aventuramos a consignar que las rupturas del
significante sintdctico corresponden al significado de la estampa descrita
en ruptura y superposicién. Mas que la sintaxis importa el contenido
superpuesto aunque se sefiala que el paradigma verbal ya estaba sis-
tematizado en el s1glo XIv y seria posible determmar una conciencia
de estilo en estos pasajes del Arcipreste.

Nuestra perplejidad aumenta y la visién se dilata mds al enfren-
tarnos, en concomitancia, ante el laborar agricola superpuesto al es-
pacio bésico de una comida en un tablero (x2725c), o ante la superpo-
sicién de actividades de mesa durante una danza (12932) o camino
(12952b), como si los espacios bésicos de los caballeros comiendo en
el tablero de invierno (1271) o de los hidalgos en la tabla de primavera
(1278) dentro de la tienda de don Amor, si acaso... fueran cl marco
descriptivo fundamental en lugar del danzar en verano (1287) y el
caminar en otoiio (1294). \

Tenemos que reconocer que, a pesar de las diversas actividades y
estampas de los meses, por lo general, la representacién simbdlica de
estos como unidades temporales recoge la dispersién espacial de las
estrofas.

Un curioso rasgo de ruptura y superposicién espacial en el dltimo
verso de los tetrastrofos nos ha llamado la atencién por su persistencia
que también apuntibamos en el Libro de Alexandre. Se trata de estampas
relacionadas con el clima de la estacién o, especificamente, con la re-
presentacién de las estaciones!. Sospechamos que se trata de algo pa-
recido a lo que Carmelo Gariano llama estilisticamente la «trfada anti-
cipadoras 2: ¢l verso final suelda, en una yuxtaposicién abrupta, con-
textos que aparentemente no se relacionan salvo en referencias ticitas.
Pero Gariano se refiere a la desubicacién de los primeros tres versos;
el verso final los ata, ex abrupto, a la estrofa precedente. Sin embargo,
el rasgo que anotamos y entendemos como una superposicién espacial
de un tema temporal no sigue ningin esquema ni hila equilibrios entre |
las estrofas. Su tinico vinculo al contexto es la unidad del tiempo que

Y 1272d, 1273d, 1277d, 1279d, 1280d, 1281d, 1282d, 12864, 1292d, 1293¢d,
1295d, 1297d. '
*  GARIANO, 0b. cit., p. 204.
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describe visionariamente como en diapositivas superpuestas sobre una
pantalla al crear la ilusién de varios espacios. Los textos se explican
por si mismos. Sirvan de ejemplo las siguientes estampas: *

Comia nueses primeras ¢ asaua las castaiias,
mandaua ssembrar lrigo e corlar las smonlaiias,
matar los gordos puercos o desfaser las cabaiias,
las viejas tras el ffuego ya disen las patraiias’.

(1273)

El tergero andaua los genienos irayendo,
trigos e todas mieses en las eras tendiendo,
estawan? de los arbores las frutas sacodiendo,
el tauano al asno ya le yua mordiendo.

(1292)

Conclusiones

Anota Carlos Bousoiio que la retdrica tradicional no advirtié las
superposiciones 3. s, cn clecto, un recurso que evidenciamos moderna-
mente en la poesia y hasta en la dltima narrativa desde Joyce. Sin
" embargo, no olvidemos la consabida hipétesis* de la poesia originaria
y consustancial al myfthes, a la metafora inicial (Urdichtung), al tras-
lado de una dimensién a otra que importa mds, para efectos de la ima-
ginacién literaria, que el logos, la coherencia y el sistema: sobre todo
en un pasaje descriptivo de una materia grifica (escudos, paneles de
tiendas) que dilata la visidén sinestésicamente por la palabra al escindir
coordenadas y sistemas mdés alld de la visién hasta lo visionario.

Cotejemos, para contraste, el siguiente panel sobre el tema de las
estaciones por un poeta menor del Siglo de Oro (Juan de Arguijo).

Vierte alegre la copa en que alesora
DBienes la primavera, da coloves...
Ll cancro abrasador, que en sus ardores
Destruye campos y marchila floves...
Sigue el humedo olosio, cuya pueria
Adornar Baco de sus dones gquierve;
Luego el invierno en sw rigor se extrema..®

1 T: tiene lacuna y G: «sus pastraiiass.
*  T: «estauar y G: «estauan.
3 CArLOS BousoNo, Teoria de la expresién poética, Madrid, 1962, p. 172 y
p. 184.
¢ Cf. GiLLo DORFLES, Eslética del mito, trad. por Roberto J. Vernengo, Ca-
racas, 19067.
8 JuaN DE ARGUIJO, Las estaciones, en LILLO, ob. cil., p. 227.
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Lineal y limpiamente presenciamos una estacién tras otra. Se trata de
un desarrollo académico del tema que recuerda los viejos modelos de
Ausonio y cl ornato retérico de Vendéome. En cambio, entre los pocos
resquicios retéricos’ y académicos de estilo con que podriamos atrapar
al Arcipreste, es reconocible la abreviatio del dissolutumn, que aconseja
Vinsauf (pariter abreviat ot exornal)t, en el cual: «de matleria breve debeat
Sicri prolixa, qualiter de prolixa brevise 3. Se trata del asindeton, que,
al suprimir los nexos sintagmaticos, destaca paradigmditicamente las
superposiciones y logra la brevedad caracteristica del pasaje que ya
ha sefialado la critica. Pero volvemos a insistir en que importa mas
la visualizacién magica del contenidoe que su correspondencia con el
significante sintactico. d
Obsérvese, ademds, una semejanza entre la técmica descriptiva
ornamental del arte romdnico y gético con el rasgo que apuntamos; un

«isregard for a contintum... so that a simple figure may appear in
different guises in the same representation, or, as in late antique art, a
series of aclious by a single person may be cither crowded into a single
representation or portrayed by repeating his figure within the framework
of a single scenes 3,

D. W. Robertson ilustra el caso con una iluminacién gética de las
Trés riches hewres de Jean de France en la que, en una sola escena, Adan
y Eva ejecutan cuatro acciones diversas.al narrar el clasico episodio
de Ia caida original. ;Pero basta suponer las premisas de una integracién
simbélica, como sugiere el autor, para entender este rasgo? La configu-
racién mental de un orden abstracto precederfa, por tanto, a un acto
de integracién intelectual que adscribirfa aprioristicamente las catego-
rias de tiempo y espacio a lo que, prima facie, esti aislado e incoherente.
Diriase que ¢l razonamiento es metafisico, como el de San Amnselmo
(credo ut tniclligam), cn el cual, desde el a priors de una cosmologia
jerarquizada por la fe ¥ el orden divino, el inéellectus relaciona deducti-
vamente. El arte, al ser espejo del universo (del ser #n fofo) y de Dios,
v al compartir metafisicamente el respaldo de toda una cosmovision,
adquiere un caricter analégico —imos anagogicus— que, desde Dante
hasta el neotomismo de Gilson, justifica una interpretacién ontolégica
de la literatura medieval. He aqui su rafio y su racionalidad; el ars est

1 VINSAUF, Documentum, 35 en FARAL, ob. cil., p. 278. _ y

3 Ibid., 44, p- 280.

3 D. \W. ROBERTSON, A Preface to Chaucer, Studies in Medieval Perspectives,
Princeton, 1963, p. 150. )
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recla ratio factibilium ! de Santo Tomds y los manuales. Sin embargo,
tanto la funcién del infellectus como la cosmovisién poética —en que
respetables criticos insertan interpretativamente al Arcipreste—, mi-
nimizan lo tipicamente imaginativo del arte confiriéndole toda una
raiio de época a su perspectiva artistica. Is forzoso reinvindicar, frente
a estas interpretaciones en gran medida acertadas del arte medieval,
el mythos y la imaginacién con el mismo derecho que los presumimos -
en un Bosch, Goya o Chagall. La perfectio prima y perfectio secunda ?
del Angélico bien pueden informar el arte de los tiempos medios en una
cosmovisién que limita al esse en la esencia particular circunscribiendo
al acto (esse) creador como una «perfeccién limitaday mediante la di-
namica aristotelica del hilemorfismo: acto y potencia, materia y forma
que logran la constitucién del ente hermoso. Sin embargo, —y perdé-
nesenos la iiopia— no nos resulta evidente en el Arcipreste qun equili-
brio espacioso, a pesar de lo limitado de su mundo, del cual nunca se
evade... sin refugiarse en torres de marfil ni rodearse de calcidoscépico
hale de irrcalidadess 3. S{ creemos que el Arcipreste informa una wvi-
gorosa certidumbre de lo realy 4, pero no estamos muy seguros de que,
. en su perspectiva poélica, «la medida resuclve, cuando lo hay, todo
contraste de proporciones» ®. Al menos, desde la batalla de Carnal y
Cuaresma hasta la descripcién de la tienda de don Amor, visualizamos el
mundo miagico de un Bosch; el korror vacui del genio visionario. Distamos
bastante del locus amoenus y del paisaje alegérico, en el cual el intellectus
agens 8 confiere orden y mesura interpretativa a los phantasmata y al
caos de los sentidos recopilados —todavia en sinestesia— por el sensus
communis y la phantasia —con perdén por la terminologia escoldstica,
la cual nos parece indispensable para Tebatir o apoyar una
perspectiva poética medieval. El universo, de acuerdo a los predicados
trascendentales, bien puede ser uno, verdadero, bueno y hermoso, v
el arte bien puede espejarlo; pero al menos, en este pasaje de la tienda,
la dispersién de tiempo y espacio no rebasan la phantasia, precisamente:
la fantasfa, 12 desmesura imaginativa. Asi el propio Arcipreste:

1 Cf. SanTo TOMAS DE AQUINO, Summa Theologica, I, q. 22, 2; I-II, q. 57
3, 4 II-I1, q. 47. 5.

* Immp, I, q. 73, 1; I-I1, q. 4, 2; III, q. 29, 2.

3 GARIANO, 0b. cit., p. 212.

t Loc. cit.

8 Loc. cit. /

¢ Cf. JouN A. PETERS, Metaphysics: A Syslematic Study, Pittsburgh, 1963,
Pp. 254-282, 283-300 para una exposicion de ias teorias cognoscitivas de Cayetano,
quien acopia y sistematiza en el Renacimiento el acervo de la tradicién psicolégica
medieval,

2~II
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Yo fuy maravillado desque vy tal vision,
coyde que sofiaua pero que verdal son,
rrogue a mi Seiior que me diese rragon,
por do yo entendiese que eva o que mnon.’

(x298)

Aunque Lecoy interpreta la rareza del pasaje! como un ¢jeu d’esprits
y un enigma que supone, por lo tanto, un orden preconcebido a ser
redescubierto, la interpretacién del acertijo que el propio don Amor
explica (1299-1301) no soluciona el fascinante desconcierto que -el Ar-
cipreste toma -y supera— del Libro de Alexandre. Partimos de una
profunda y tenaz sospecha de que la imaginacién creadora salta los
linderos del arte figurativo de pre-establecidos sentido (meaning) vy
significacién (significan) y de que los testimonios semidticos del
contexto medieval —o cualquier época— apenas intentan la explica-
cién del misterio estético, nunca verificable e incluso apenas descrip-
tible. Como Aristotéles y Heidegger en la introduccién metafisica, nos
basta, por lo pronto, cl asombro, la intensidad y el desconcierto de la
experiencia inisma.

APENDICE

LIBRO DE BUEN AMOR "LIBRO DE ALEXANDRE
Contactos juglarescos cout el piblico y nexos de la digressio.

1266 — 2539ab

1269 — 2548

1301 — 2595
Cuerdas de la tienda

1268 4 — 2545¢
Entrada de la tienda

1270a b — 2554a0b
Noviembre

12724 — 2565d
Diciembre

1274 a b — 2566b¢c
Eunero

1276 a b ~ 2555 @...C

1 ILECOY, ob. cil., pp. 285-286.
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Febrero

1279 — 2550
Marzo

1281 — 2557
Mes de las flores

1286 a (abril) — 2559 a (mayo)
Junio

1290 a b - 2560ab

1291 & ~— 2560 e
Julio

1293 ¢ d — 2561 ¢
Agosto

1295 G — 25062¢

1295 ¢ ‘ — 2502a0b
Septicmbre

1296 ¢ — 25063 ¢
Octubre

1299 ¢ . — 2564 ¢

Al cotejar ambos textos espaiioles y al reconocer la connin inspiraciéon que
Lecoy califica «frappantes!, tenemos que aceptar que Juan Ruiz pudo conocer
algunos textos franceses o latinos, ademés de la convivencia iconografica (Lecoy
cita el ejemplo del monasterio cataldn de Santa Maria de Ripoll.)

Al consiguar las equivalencias entre los textos mds préximos, Lecoy agrupa
el Carmen de mensibus de Bonvesin de la Riva (siglo x1m), el Bréviaire d’ Amour
de Matfré Ermengaud (siglo xurI} con el Libro de Alexandre y el Libro de Buen
Amor y seilala que «leur développements suivent fidélement les figures que pein-
tres et sculpteurs tragaient sur le parchemin ou faisaient jaillir de la pierres3.
Clasifica luego las tareas agricolas por meses —salvo el Carmen— en un esfuerzo
de rcconstruccion espacial en cada obra, al punto de couciliar varios pasajes con
testimonios iconograficos 3. Sin embA4rgo, se ve obligado a seiialar la emancipacién
del Libro de Alexandre Qe la tradicién icomogrifica al reconocer su aglomeracién
espacial y explica que, en la iconogrifia, ni pintores ni escultores pueden liberar
su fantasia como el poeta, quien, en cambio, «peut combiner ce que le sculpteur

1 Ibid., p. 276.

2 Ibid., p. 278.

3 Ibid., pp. 279-282. Seildlase, sobre todo, las variaciones de tareas agricolas
cn diversos climas. Tambicén IMILE MALE, 0b. ¢il., pp. 71-75, clasifica y diferencia,
de acucrdo a variaciones geogrificas y climatoldgicas, los diversos testimonios
ornamentales géticos de las tareas de los meses.
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ou le paintre est contraint de dissoccier ou de sacrifiersI. Es, sobre todo, este
vuelo de la fantasia lo que aproxima siguificativamente el Libro de Buen Amor
al Libro de Alexandre, no sabemos si a causa de un arquetipo comiin. Descartamos
el Bréviaire de Matfré Ermengaud, cuya fidelidad espacial a la icomografia el
mismo Iccoy tilda de «classiques 2. Asiwismo, el Carmen de Benvesin, por desa-
rrollarse cu forma de debate entre cnero y los demds meses, nos aparta de la tra-
dicién descriptiva sensu strictu. Lo mds probable es que -Juan Ruiz conociera di-
rectamente el Libro de Alexandre.

Difieren ambos textos, sin embargo:

1. En la secuencia temporal. El Libro de Alexandre comienza en enero mien-
tras el Buen Amor en noviembre, siguiendo el plam de las estaciones a partu' del
invierno. Lecoy explica esta diferencia al proponer que Juan Ruiz, antes que
el aiio civil, sigue el afio litrgico del rito romano que comienza su calendario

" en Adviento 3.

2. El Libro de Alexandre dedica una estrofa por mes. En cambio, el Buen
Amor dedica dos estrofas, salvo a los tres meses correspondientes a otofio: de
agosto a octubre y el mes de marzo, mes del amor para el Arcipreste, al que dedica
cinco cstrofas.

3. Tl plan descriptive de la tienda en el Libro de dlexandre s mucho mas
amplio pero mas abreviado cu el desarrollo de los meses, que es el préstamo y la
amplificatio que rctoma cl Arcipreste.

4. Ocasionalmente coinciden en los esquemas sinticticos de un mismo sujeto
con verbo principal en imperfecto mds infinitivos o gerundios, o bien en las se-
cuencias paradigmdticas —con el mismo sujeto-- de verbos ent imperfecto o
presente, al estampar las tareas agricolas y los rasgos ambientales de las estaciones.
Pero el repertorio sintagnético y paradigmitico del Arcipreste es mucho mA4s
variado y complejo.

5. Finalmente, y lo mds sigunificativo —segin Lecoy— es el seu d'espriis
del Arcipreste que agrupa en eniguas los tres meses de cada una de las cuatro
.estaciones a modo de adivinanza.

EDUARDO FORASTIERI BRASCHI

1 Jbid., p. 281.
Ibid., p. 279.
3 Ibid., p. 283. Cf. MALE, o0b. cit., p. 67.
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