Revista de Filologia Espafiola, vol. LV n° 3/4 (1972)

. NOTAS BIBLIOGRAFICAS

EMILI0 GARcfA GOMEz.—Todo Ben Quzmdn. Editado, interpretado, medido y
explicado por -, 3 vols. Madrid. Gredos, 1972.

La obra es asombrosa, no sé si por lo que sus piginas muestran de un trabajo
minucioso e implacable en exigencias de orden cientifico de muy diversa indole; o
por su extensién (2036 piginas) a través de las cuales se mantiene este esfuerzo
investigador; o por el aliento poético que se manifiesta enn una obra filolégica.
Y con todo, en el pértico del libro, niega el autor que sea de historia o biogréfico o
de técnica literaria o de critica, y aun modestamente pone entre interrogantes que
sea un libro de filologia. Sin embargo, sin una base en todo esto, y de condicién
magistral, el libro hubiera sido imposible. Es obra madura, que sélo pudo haberse
planteado desde una cima de experiencias. Y obra audaz, que excede del dominio
estricto sobre el que se basa, la obra de un poeta aribigoandaluz, Ben Quzman
(después de 1086-1160), y que se derrama sobre los origenes de la literatura es-
paiiola planteando muchas cuestiones fundamentales.

Mi intencién es limitada; no puedo ocuparme del libro en conjunto pues no
tengo conocimientos de primera mano sobre su base: la obra 4rabe de Ben Quzman.
Sin embargo, la naturaleza del libro rebasa el campo del arabismo para con-
vertirse en fundamental para cualquier estudio que quiera penetrar en los tiempos
oscuros de los origenes de la liferatura espafiola. La obra de Garcia Goéinez
a juicio del propio autor, resulta ser algo que sorprende en uu primer momento:
tfundamentalmente un libro de métricas (I, IX). Por tauto, para Garcia Gémez,
la métrica tiene que contar como un importante factor en la consideracién de la
poesia. Y, en ‘efecto, €l escribe que la métrica o es tan solo una legislacién fo-
nética y ritmica, sino una expresion artistica que nace del fondo vita! de una
cultura y de un lenguaje, y que se identifica con elloss {III, 44). Acertada con-
cepcién que ahora veremos a lo que conduce en sus consecuencias practicas,
aplicada al caso de Ben Quzmaian.

El asunto que nos atrae fundamentalmente se encuentra en el tomo III de
la obra (8-321); el propésito de su planteamiento obedece a «wn afin de sistema,
de método, de claridad y de unidads (IIT, 17), que Garcia Gémez califica de pura-
meunte occidental, aplicada al estudio de un autor 4rabe de dificil encaje en la
historia de la literatura, suscitador de encontrados pareceres, incdmodo huésped
en las ordenaciones cerradamente sistemditicas. Garcla Gémez trata de ofrecer
una explicacién arménica a todo lo que supuso la interpretacion de los zéjeles
de Ben Quzmin y las consecuencias que esto pudiera truer en la circunstancia del
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autor. El asunto pertenece a la literatura ardbigoandaluza, pero no puede quedar

- limitada a este campo estricto y penetra en la consideracién de los estudios compa-
satistas. Oriente y Occidente se cruzan para atraer hacia uno u otro el dominio .
de los «nflujoss sobre la obra. Garcia Gémez formula su tesis apoyando lo que '
lamna spoesia proindivisos y considerando que pudo existir en Ben Quzmian, entre
otros muchos factores, una hibridacion con modalidades literarias del lado rowé-
nico en forma que hay que explorar cuidadosamente. Y sobre todo, en el aspecto
métrico, que entiende ser un factor de primer orden que no ha entrado de la debida
manera en el examen de conjunto de la cuestién. Suceswamente iré considerando
los aspectos m4s importantes.

1. La métrica de Ben Quzindn. El grave problema de la interpretacién de
este autor es que, si bien domina a la perfecciéu la lengua de la poesia clésica,
escribe voluntariamente (esto es, con propésitos estilisticos) en lengua vulgar,
La pocsia carcce asi de {ijeza en cuanto a la prosodia poética, y en ella,
por tanto, resulta imposible la medida segura de los versos. Menospreciada, cuando
no despreciada, por los autores cultos, esta poesfa vulgar no tuvo en Al-Andalus,
.donde indudablemente obtenia un gran éxito, una preceptiva que dejase noticia
de lo que pretendian realizar sus autores; y los textos de las poesias, de contro-
vertida interpretacion, quedan asi aislados, sin un contorno de recomeundaciones,
consejos o leyes técnicas, que informe sobre lo que se queria lograr. Las noticias
que de la moaxaja y del zéjel recogieron los preceptistas orientales, lejos de Al-
Andalus y considerindolos como una moda literaria, tampoco ofrecen, el ssecretos
de esta técnica poética, sino observaciones sueltas que hay que interpretar desde
el punto de vista en que fueron planteadas. Frente a una métrica culta, que
constituye una organizaciéon de engranajes exactos y conjuntado, se alza el enigma
de los propoésitos de los autores (cultos o populares) que escribian en la métrica
vulgar.

2. Las teorias modernas. El conde de Schack y Julidn Ribera plantearon la tesis -
de que pudiera existir para esta poesia un criterio de medida «sildbico-acentuals,
diferente de la métrica cldsica; los estudiosos drabes y orientalistas europeos pro-
pusieron la tesis scuantitativa cldsicas, o sea aplicar a las formas vulgares la medida .
clasica. Otros historiadores han expuesto tesis intermedias, de comproimiso.
Garcia Gomez seiiala que estas tesis que buscan el acomodo del criterio clésico
son steorias ent el aires, faltas de demostracién y cuya aplicacién prictica no ha
llegado a resultados concluyentes (caso de Nykl, Tuulio, Hoenerbach y Ritter,
y Stern). Que Ben Quzmain era hombre cultisimo, no lo duda el editor; un forcejeo
con la métrica cldsica resulta impensable por parte de quien la dominaba cuando
y cuanto queria.

3. Replanteamiento de la lesis silibico-acentual. El punito de partida es afirmar
la posible relacidn entre la poesfa drabe vulgar de Al-Andalus con fuentes diferentes
de las de la 4rabe clisica; tomando un texto de Tifas§i (tunecino, 1184-1253), hay
noticias de que las gentes de Al-Andalus cantaban por el estilo de los cristianos,
mezclaron el canto de los cristianos con el de Oriente, inventaron en Al-Andalus
el estilo de los zéjeles, ¥y que esto ocurria sobre todo en Sevilla, Cérdoba, Valencia
v Mélaga, y a ecllo contribulan los cristianos de Al-Andalus, o sea los mozirabes
(111, 35-36); el resultado fue el establecimiento, a fines del siglo Ix y comienzos
del x, de la moaxaja, y a fines del XI y comienzos del xi1, el del z&jel. La moaxaja .
ewmpezé siendo sildbica, y después llegé a ser también clisica, ddndose luego casos
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de lo uno y cle lo otro. De esta corriente silibica de la moaxaja deriva el zéjel;
la base estd en la silaba dialectal, que permite una apécope que 1o es posible en
la silaba sujeta a la prosodia cldsica, y una supresion o un aumento de silabas en po-
sicién interna, segimn muestra Garcia Gomez con testimonios adecuados tomados
de la lengua dirabe, y que compara con fendmenos paralclos de la poesia romartce
medieval (Cid: grand-grande, cregremos-cregercnios, ete.); el resultado cs la
existencia de una libertad de opciones, ajena al criterio cuantitativo clasico.

4. La teoria de la poesia «proindivisos. Llegamos al punto central de la teoria
de Garcia Gémez; para asegurarla parte del concepto general de métrica que antes
-teferi: la métrica trata de establecer una medicion del desarrollo ritmico que
despliega el material fonético del discurso. El ritmo que se pone de manifiesto
es un signo de comunicacién poética, de condicién artistica, de un contenido que
- hubo de ser siemipre vital en su realizacién. La medida de este ritmo es sdlo rela-
tivamente posible dentro de un sistema, y la impresion comunicada a través de
¢l llcga a convertirse sen algo incomunicable en su totalidad radicalr (III, 44).
De ali las gravisimas dificultades que existen para entender el sentido de este
ritmo cunando la cultura a que pertenece la vida del poeta, la ardbigoandaluza
en este caso, ha desaparecido. La aproximaciéon al sistema de la métrica drabe
culta no ofrecio6 resultados satisfactorios, y Garcia Goinez scilala que la compren-
sion de la métrica vulgar se ha visto perturbada por querer entenderla segit los
principios en que se fundamenta la culta. De mancra paralela, el establecinien-
to del estudio de la métrica espafiola la sido dominado por los preccptivistas
de educacion cldsica hasta el punto de que la terminologia de la misma se apo-
va sobre todo en la métrica grecorromana, y esto obliga a veces a una separacion
entre la prosodia gramatical y la versificatoria siendo asi que el ritmo es 1ico.
Con todo esto por delante, la teoria de Garcia Gdomez es que la métrica quzmani
requicere establecer lo siguiente:

a) el cuento de las silabas ateiiiéndose a la compensacién {un verso agudo
equivale a un verso grave de igual nidmero de silabas, més una) valida-dice-
awo sélo en fin de verso, sino en la equivalencia de periodos ritmicos de un mistno
verso» (III, 43).

b) En cuanto a la denominada eley de Mussafias que (los versos cuenten
s6lo por el niimero de silabas, sin atender a la condicién de la silaba final), sobre
ella Garcia-Gémez ha cambiado de opinién, pues no le parece stals ley porque
no explica nada.

Garcla Gomez no quiere eludir el wnisterio» implicito en estas cuestiones;
son hechos que estdn en forma problemdtica. La versién que ofrece del texto
quzmiinj, el ritmo que le atribuye (su version de la partitura, I, X), no cuenta con
la cantidad breve o larga de cada silaba, y sélo busca obtener un nimero de silabas
sobre las que los acentos jueguen su funcién. El caso es que asi la poesia vulgar
de Ben Quzmin representa una situacién que pertenece a un conjunto que viene
de lejos; el origen es oscuro, y ain impenetrable, pero ofrece paralelismos con la
poesia en lengua romaunce. La estructura ritmica de la poesia de Ben Quzmain
«estd indisolublemente ligada [...] a la vicja estructura ritmica romances (I, p. IX).
Para Garcla Gémez sou decisivos: ambas son métricas silidbico-acentuales; ambas
stienen las mismas dificultades y las mismas soluciones, los mismos métodos y
los mismos procedimientos, los mismos méritos y acaso los mismos defectos.
Tienen una herencia comuns, (I11, 49}). Lo que aclare la una, puede hacerlo con

§.—II'
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la otra. La relacién no es, por tanto, de influencias imitativas; el punto de vista
comparativo no las sitia en dependencia entre sf, sino como continuidad de una
lejana situacién que crea una scolaboracién o participacién mutuas (IXI, 46).
Ben Quzmin en su obra, dentro de este desarrollo considerado en comuiin, fue
mucho més perfecto en cuanto al sistema que lo eran sus coetdneos en lengua ro-
mance. Y a través de la tesis silibica la obra de Ben Quzmin se sitiia sen la plena
corriente impetuosa de una literatura viva, como heredero de la mas vieja poesia
romance y de los esfuerzos de los autores 4rabes de moaxajas; como precursor
métrico del Rey Sabio y del Axcipreste...» (III, 50). En esta situacién de confluen-
cia y de dispersién creadora ocurrié que la poesia de Ben Quzmnin (y con ella,
la ardbigoandaluza de andloga condicién) estaba condenada a la desaparicion,
y la romance, por lo contrario, proseguiria su proceso creciente en las literaturas
- hispanicas. Pero esto no impide que pueda formularse el sistema de Io que les fue

comtn, de lo que habria sido spoesia proindivisos (término propuesto por Garcia
Gémez a esta peculiar condicién poética), de cuya herencia proceden las posibili-
dades que se ofrecen en la métrica del 4rabe vulgar de Al-Andalus y de las lenguas
rowasices peninsulares, sobre todo de la castellana, que es la que me concierne
en esta nota. ' )

5. Stistema propuesto por Garcla Gomez para la nolacidn de los versos. Unifi-
cado asi el orden ritmico de amnbas mdétricas vulgares, la drabe y la romauce,
conviene exponer el sistema de notacion que propone Garcia Géwmez pues pu-
diera servir comninmente a las dos. Xl verso y la estrofa son los dos aspectos
fundamentales en que se retinen la sucesion de las silabas y sobre los que hetnos

' de tratar sucesivamente. Como Garcia Gomez estudia tan solamnente a un
autor en el caso de la métrica 4rabe, parece que su reflejo en ia gran riqueza de

. la métrica romance tiene que ser limitado, pero la abundancia poética de Ben
Quzmin provee de un gran nfimero de variaciones. En los dos volimenes ante-
riores al estudio y en la identificacion métrica de cada zéjel interpretado y tra-
ducido, aparece declarado wur paralelo del ritmo entre la poesfa de Ben Quzmin
y la romance, que es la confirmacién prictica de la teoria. '

El objeto de Garcia Géuez es, sobre todo, la ordenacién unitaria de los datos
en juego ent el estudio. Comencemos por el verso. El punto de partida para la nota-
cién procede de ua capitulo del tratado musical de Tifisi (Que traduce en III,
305-308); la silaba tonica se representa por /e, y la dtona por fa (Equivalencia
‘de notacién en los sistemas que utilizan los signos de la poesia grecorromana
es fan= —, ta= vu; en la notacién de Tomdis Navarro: lan= 4, ta =o). Garcia
Gémez propomne tres combinaciones primarias de estas dos clases de silabas, que
le sirven de base para el sistewma:

fan (—, ) tatan (v —, 00) latatan {(vu —, 000).

El autor defiende esta notacién desde el punto de vista de que se adapta ajus-
tadawente al caricter especial de la métrica quzinini; no puedo valorar esta cues-
tién ¥ sus implicaciones en el campo 4rabe pues es un asunto que, dije, me es ajeno.
Y también la propoue porque le parece «auds cémodo que la notacién grecorro-
mana [...}, y ticne el admirable privilegio de ser «pronunciables (III, 59). Sin
embargo, para el caso dc la métrica espaiiola uo me parece que aventaje a la de
Tomsis Navarro; partiendo de que toda notacién es convencional, estimo mds
eficaz utilizar para la representacion gréfica los signos o y o para silaba 4tona y
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tonica respectivamente (a la que agrego, en el caso que sca necesario para el es-
tudio, 0 para el caso de las silabas de naturaleza dtona, pero situadas con relieve
acentual en el verso). Iin cambio me parece 1itil para la interpretacién oral de
estos signos la notacion propuesta por Garcia Goémez, reforzdndola conveniente-
mente en su pronunciacion com el acento o = [la] 6 = [tdn]. La transcripcion
directa fa y tan (me reficro sdlo al caso del espaiiol y para ¢l servicio de necesidades
pedagdgicas) puede inducir al error de considerar la silaba abierta como 4tona
vy la cerrada como ténica. Por otra parte, resultan inds claras, desde el punto de
vista de su percepcion visual, las representaciones siguientes para indicar las
combinaciones que henios de comentar pronto y que ilustro con ejemplos de pala-

bras espaiiolas:

6o (troqueo) oo (dactilo) 00 (yambo) 006 (anapesto)
casa _cdntaro matjer bengali

Tas posibilidades son muchas mds (véase mi Mélrica espaiiola del siglo XX,
Madrid, Gredos, 1969, p. 58, nota 11} en cuanto que se pueden encontrar otras
agrupaciones en palabras espaiiolas sueltas, pero a los cfcctos ritinicos veremos
qque basta con plantear las indicadas para mostrar la novedad del sistema expuesto
por Garcia Gomez (y que conste una vez mds gue el uso de los términos latinos
no implica comprowmiso algmno con el sistema clasico, sino el empleo de designa-
ciones facilmente reconocibles y comodas).

La cuestién mids importante en lo que afecta a la métrica espafiola es que
Garcia Gomez no admite que los ritmos trocaicos y dactilicos sean los unicos que
tengan que contar para el cémputo, ni la consecuencia, que no le parece vilida,
de que para el ajuste de las medidas haya que valerse del recurso de la anactrusis,
que aparta del cdmputo las silabas anteriores a la primera ténica (mi Métrica

p- 57, nota §8):

Del sa-lén en el dungulo oscuro
[00] | 6oo 6o 6o

Yara Garcia Goémez la anacrusis ¢s un recurso que, en el computo del verso,
obliga a considerar separadas la condicién gramatical de la ritmica, y esto uo lo
estima congruente. Por esto propone como base de las combinaciones (evita el
término de «pies» para estas unidades) las otras modalidades: la anapéstica (00d)
y la yadmbica (06). Tomando en dos series, de base anapéstica la una y yambica.
la otra, como base el dodecasilabo (limite de la integridad absoluta del verso
espaiiol) y quitindole por delante una silaba va obteniendo las diversas especies
de versos liasta llegar al bisilabo; con ambas series —escribe Garcia Gémez—- ¢hie
[...] ajustado y justificado todas las variedades de ritmos castellanos que catalogan
Cejador y Toméds Navarro» (I1I, 58). .

Este es el micleo fundamental del criterio de Garcia Gomez; para establecer el
ajuste posible, computa al fin de verso, cuando cs necesario, una silaba n4s, des-
pudés de la tonica de cierre; y tamnbién reconoce ritinos «andmaloss como consccuen-
cia de la supresion de una silaba de cabeza de una de estas bases en posicion inte-
rior. De acuerdo con estos principios establece unas tablas métricas que le valen
para ¢l cémputo de la poesia de Ben Quzmian y que —importante para nuestro
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fin— sirven también para la métrica cspaiiola; estos «paralelos roiancess com-
prucban, en la misma raiz del criterio de notacién, la identidad de la teoria si-
labico-acentual. El estudio de Garcia Goémez es un planteamiento de técnica
literaria, vilido para fijar las condiciones de um sistema de métrica del que en-
.cuentra manifestaciones en dos dominios muy diferentes; el del 4rabe vulgar de
1a poesia quzmnind y la extension entera de la poesia espaiiola. El avisa que son
plantos muy diferentes (III, 62), y su objetivo ¢s la obra de Ben Quzmain, pero
la repercusion que su estudio lia de tener en el dominio espaiiol es evidente, Como
una muestra de las posibilidades que presenta, mostraré qué ocurre con los dos
primeros escalones del sistema: el verso de 12 y el de 11 silabas, acompaiiando
adema4s la notacién de Tom4és Navarro:

Tabla anapéstica

[e]

tatan tatatan tatatan tatatan <
I.—12 ' (o]
00 00 00d 000 <
(e]
tan tatatan tatatan tatatan <
Il.—11 (o]
. o 006 006 . o00d <
Tabla ydmbica
' (e]
tan tatan tatan tatan tatan . tatan <
I.—1z . [o]
fo%s) 06 od 06 o6 - 0d < :
) (e]
( tant tatan tatan tatan tatan <
S [o]
II.—1r1 t ob 00 00 ob 00 <

Para simplificar en el dominio espafiol consideraré por igual las variedades
agudas y graves, y solo un caso. Y asi, por ejemplo, el dodecasilabo anapéstico
de este sistema es el dodecasflabo dactilico de Tomds Navarro (a quien seguiré
refiriéndome para el contraste):

Verso: El metro de doce son cuatro donceles
G G: 06 000 000 000 [O]
T N: [o] 600 6o: 0 G000 GO

El dodecasiiabo ydmbico aparece como dodecasilabo trocaico:

Verso:  Sus curvados dedos al mover ligeras
GG: o 06 o6 00 00 06 [0]
T N: 00 60 6o: 060 0G0 o
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Il endecasilabo anapéstico resulta ser el dactilico:

Verso: Libre la frente que el casco rehusa
G G: o 000 00d 0006 [0]
T N: [oo0] 600 0O OG0

Y el endecasilabo yambico es el heroico:
Verso: Aquella voluntad honesta y pura
G G a6 06 cb 06 06 [o]

T N: [o] 60 oo 6o oo bo

~ He aqui el caso del octosilabo anapéstico andmalo del tipo b por supresién
de la silaba intermedia sexta de la base de un eneasilabo:

(o]
06 006 (—) 00 <
Verso:  Por mids que 1ni madre diga
(o]
GG o6 o006 (—) o056
T N: o oo 60 Go

Este caso en la métrica de Tomnas Navarro es el octosilabo wnixto b.

No puedo seguir con pormenor la cuidadosa labor de ajuste que va estable-
ciendo Garcia Gémez siguiendo su objetivo fundamental: asegurar la interpreta-
cién silibico-acentual (el verso de Ben Quzmian. Esta otra cuestion de los para-
lelos le resulta complementaria, pero indispensable para la teoria.

6. Las cuestiones eslrdficas. Importante también es la parte seguuda, en que
se ocupa de la estructura del zéjel quzmiani. En este caso el asunto ya sélo toca -
a un aspecto muy determinado de la estrofa espafiola, y si no resulta tan tras-
cendente como el anterior, también conviene tenerlo en cuenta. Las relaciones
entre la moaxaja y el zéjel son el punto de partida: la primera (aparecida a fines
del siglo 1x) habia sido el origen y modelo del segundo (de finales del x1). La mo-
axaja acahd estando en drabe cldsico, salvo la preciosisima jarcha, que podia ha-
" llarse en romance, drabe vulgar o cldsico; el zéjel, siempre en drabe vulgar. Si bien
en su origen pudo la moaxaja pertenecer a la mnétrica acentual no arabe, acabd
siendo absorbida por el criterio de la métrica culta; el zéjel, sin embargo, per-
sistié en esta otra métrica. La relacion del equilibrio interno de las partes varia,
y en el zéjel quedo fijada en forma que en su modalidad corriente la vuelta sélo
tiene la mitad del preludio, y perdié la jarcha. Garcia GdOmez realiza en esta
parte una gran labor de sistematizacion de la aparente variedad zejelesca. Iil
fundamento lo encuentra en el conocido esquema:

Preludio  (estribillo, en mudanzas vuella
otras denominaciones)
Rimas de los versos: m m aaa m
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Lste es el zéjel siinple; no es de la opinién que fuera forma necesariamente
anusical y, por tanto, duda de que la vuelta sea un verso de llamada para rela-
-cionar ¢l coro, intérprete propuesto del preludio, con el solista que habria entonado
las mudanzas, Tal zéjel simple constituye la modalidad fundatental, unidad de
-estructura seiialadora del ritmo de la pieza. Sobre ella monta la derivacién de
" variantes (ue exanina por orden: a)  zéjel complejo isomembre, que puede ser
Ppartido, doble, triple, con redistribucién sjldbica, b) zéjel cowmplejo hetero-
membre, .con una serie de discrepancias por falta o por sobra.

El sistema, pues, se cierra cuidadosamente en cuanto a la estrofa y tiene el
mismo rigor de buscar un orden engendrador de las variantes en vez de verificar
un catdlogo de ellas. Pues la gran dificultad del estudio es la pobreza de documentos
escritos de esta especie poética: el zéjel evoluciona con rapidez y no es posible
una ordenacion cronologica, que por otra parte acaso pudiera ser ilusoria pues en
Ben Quzmin lhiay uuna convivencia de tipos poemiticos muy distintos, desde las
que son ¢puras moaxajas {con todas las caracteristicas de la moaxaja) azejeladass
(II1, 227) hasta formas my distantes de ellas. De alil que, ademds de ser el gran
zejelero, Ben Quzinan resulta wia excelente fuente informativa sobre las moaxajas
y, sobre todo, para las jarchas, T.a tercera parte del estudio versa sobre esto: ela
jarcha cn Ben Quzmin., Ben Quzmniin nos descubre secretos de la jarchas (I11,
225-266). Garcla Gomez ha estudiado en diversos aspectos los problemas de las
jarchas, especie de pocsia tradicional en una consideraciéon independiente en la
que coincidirian mozirabes y copleros en 4drabe vulgar dentro de un fondo poético
comtin; en este caso se aplica para identificar las jarchas populares ajenas y las
propias del autor. La riqueza poética de Ben Quzman le permnite extenderse en
este caso hasta preguntarse por los inotivos que justifican el que haya existido
esta jarcha, y los va separando, desde los accidentales, como los noinbres propios,
los ejemplos parédico-burlescos, los juegos de alusién, hasta dar con lo que juzga
esencial: la indicacién del ritino. Asimnismo se ocupa de cémo se adopta una jarcha,
oscutro proceso que también se plantca en el exauien de la obra quzinini.

£ %k %

Hemos querido ofrecer un resunien de las cuestiones mis importantes que
afectan a la literatura romance primitiva y a la teoria literaria, en general, con-
tenidas en un libro que tuvo un fin determinado: reunir toda la poesia de Ben
Quzinin. La reseiia fue incompleta en forma intencionada, pero la aventura de
leer permite estas parcialidades. Otros ccmentaran ia gran obra de Garcia Gomez
de una manera mids directa, pero un libro de esta naturaleza solicita que se le
considere desde muy diversos puntos de vista porque constituird indudablemente
uno de los grandes esfuerzos de la critica literaria de estos aiios. Mis desvelos
por la métrica tuvieron en particular una orientacion pedagégica de orden uni-
versitario. Eu mi opinién la métrica no puede ser un factor accesorio, sino una de
las manifestaciones decisivas del heclio literario, de naturaleza lingiiistica, preci-
sawente la que permite, de algiin modo, diagnosticar el ritmo inherente a la poesia.
He aqui, pues, que cste aspecto de los estudios literarios, que ordinariamente suele
considerarse como complenientario, salta a un primer término en csta obra, y se
convierte en factor decisivo. Por cso conviene tener muy en cuenta su significa-
cion: la métrica es «la mnisica cxquisita de su lenguajes, refiriéndose a que Ben
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Quzmin es uno de los poetas «@mids musicales en cualquier lengua del mundo»
(I, IX). De ahi que en su estudio la métrica sea primordial, una emétrica musicals
que esta compuesta por sonidos que comunican «ina melodia intelectnal y un
mensaje inteligibler (I, X). Fs una unidad indisoluble en la que el diagnostico
de la medida y la disposicién del verso representan la consideracién de un aspecto
decisivo del complejo signo poético. Garefa Gomez plantea de cara y comn valentia
el asunto en relacion con Ben Quzinan; su esfuerzo por una ordenacion es decisivo,
al menos en cuanto a coustituir un sistema. Y el sistema sildbico-acentual es
también el que corresponde a la métrica espaiiola. La literatura comparada ofrece
as{ un resultado de gran interés: que el arabista se convierte, por dentro del desa-
rrollo de su tesis, en un teorizador de la literatura espaifiola, en particular de su
métrica. En efecto, y por noticias que tengo del propio autor, Garcia Gomez
tiene en preparacion un libro en que los principios de sus tesis métricas se apli-
carin en forma mas tedrica y sistemdtica sélo a la lengua espaiiola. Hemos de
esperar esta obra para reconocer hasta qué punto el conjunto de la métrica espa-
fiola puecla acomodarse a sus principios. Lo dicho en el libro sobre Ben Quzman
es solo una aplicacién prictica, que insimia lo que serd el desarrollo completo.
Quedamios, pues, em curiosa expectativa, con una confirmacion satisfactoria:
los estudios literarios neccesitan esta renovacion tedrica y, en clla, la métrica
obtendrd una funcidn primordial,

Por otro lado, la ladera romdnica de este libro de la literatura drabe es tam-
bién immportante, auncue se utilice sélo como corroboracion de la teorfa. La idea
de wia poesia tradicional de gran vigor se afirina en la una y eu la otra parte y,
sobre todo, se establece no sdlo la posibilidad de su comunicacion a través de dos
lenguas diferentes sino sus efectos poéticos sobre esa poesia que no conocemos
directamente. I.a tesis de la poesia ¢proindiviso» es un principio muy sugestivo
para plantear el estudio de la época de los oscuros origenes; donde el dato segu-
ro falta, es necesaria la hipétesis para guiar el intento de comprender lo que haya
ocurrido en ella. Y esta tesis pernmite un planteamiento en el que arabistas y ro-
manistas quedan iguales en la importancia de los factores en juego. Y asi no se
trata de establecer sélo influjos sueltos, sino redes de cllos, intercomunicables,
que proceden de una situacién comun anterior; el mozarabismo en el dominio
drabe se retine con el arabismo en el cristiano, y efectos resultantes son, en este
caso, la moaxaja con la jarcha y el zéjel. La condicién hispanica de los fenémenos
literarios establecidos es indudable, y Ben Quzmin resulta una cumbre especta-
cular; «Ben Quzindn es una pieza maestra en la cuestion de las hibridaciones lin-
giiisticas v literarias durante la Edad Media» (III, 326), escribe Garcia Gémez,
y asi encuentra ocasiéon para obtener precisiones mnuy abundantes de gran interés
para el dominio romdnico, ya desde un punto de vista léxico {«los romancismos
de Ben Quzmam, ITI, 323-486), ya en cuanto a la organizacion poética que hemos
referido. Son aspectos de un mismo planteamiento: la relacién que se establece
en una época creadora entre la poesia popular y la guia magistral de los poetas
cultos en sus realizaciones dentro de este estilo, produce resultados positivos:
la poesia se enriquece en contenido y en ritmos. El caso Ben Quzinan, atin contando
con la distancia temporal, lingiiistica y geogréfica, es como el de Lope de Vega
o Goéngora; la historia de la moaxaja y el zéjel (aparte de la repercusiéon de estas
formas en nuestra literatura) presenta un paralclo con ¢l de las forinas populares
Lispdnicas. Fl replanteamiento de la teoria de la métrica espaiiola tiene que aportar
interesantes temas de discusion: picnso en que Ben Quzmiin es un autor de silabas
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scuntadisimass (I11, 42) y en la wétrica tradicional espaiiola domina ia oscilacién
del computo sildbico, una relativa libertad que ha conducido a ese titulo equivoco
de pocsia sirregulars. Por otra parte, el proceso desde la métrica medieval a la rena-
centista 1o trajo cambios decisivos ¢n la naturaleza de los clementos constituyentes
del verso, y los limites combinatorios quedan cerca, claro que relativamente.
Listoy seguro de que el anunciado libro de Garcia Gémez tiene que aportar nuevos
puntos de vista; en el caso del que comento ahora, la consideracién conjunta de
los hechos resulta conveniente e iluminadora para-los dos dominios en juego,
en tanto se pueda asegurar la relacién. En iltimo término, todo esto resulté po-
sible por cuanto se trata de un tema «fronterizo» (I, X). La importancia de la
frontera en la vida espafiola medieval y en cuanto a circunstancia cultural inali-
neable del ser espaiiol queda reforzada a través del estudio de Garcia Goémez.
De ahi que el libso comentado sea ya fundamental en la bibliografia de la Edad
Media espaiiola. Y al miswo tiempo los dos volliuenes de la traduccion resultan
un medio de darnos a conocer, a través de la expresién poética, el mundo de Ben
Quzmin, y asi podemos alcanzar la noticia del ambiente cultural que le rodeaba.
El lenguaje pocético de la literatura ardbigoandaluza se nos aparece como conven-
cional, al igual que otras manifestaciones de esta indole en las diversas culturas;
sin emibargo, este convencionalismo, manifestado.en una retérica establecida, re-
sulta también una manifestacion sincera (valga la paradoja) en cuanto que se
admite como vilida desde el punto de vista de su eficacia lingiiistica. Asi aparece
la existencia de las gentes de Al-Aundalus, com sus alegrias y penas, amores y
odios, intereses mis o menos confesables, de mayor o menor cuantia, citas de
nombres concretos ligados a circunstancias determinadas, todo el mundo evocado
moviéndose, en una palabra, viviendo a su manera. Este valor informativo de la
obra es de gran trascendencia para la historia de la cultura, y aquf sélo lo indico,
por cuanto e parece que la obra representa, en todo orden, lo que fue en 1952
la traduccién de E! collar de la paloma por el mismo autor; sélo que aqui lo que
reluce es la vida de las calles, la incoutinente existencia de un pedigiiefio zejelista
(stodo brio, y fuerza popular, y vida callejera, y chiste borboteante, y donaire
perpetuos, 111, 32) que con gran desparpajo escribe sobre la variopinta realidad
que lo rodea. La forma poética en juego pertenece en este caso a la lirica; y aqui
recuerdo que recientemente Francisco Marcos Marin ha publicado su tesis doc-
toral (Poesia narrativa drabe y épica hispdnica, Madrid, Gredos, 1971), en donde
estudia en el aspecto temdtico los puntos de relacién en cuanto a la épica. La *
colaboracién del elemento drabe en los origenes de nuestra literatura eutra, pues,
otra vez en debate.

Un abundante repertorio de apéndices con diversas listas (III, 487-525)
permite situar cualquier aspecto parcial del extenso y diverso inaterial tratado;
el catdlogo métrico de los zéjeles quzinanies (III, 267-301) resulta muy conve-
niente como repertorio de forinas; el glosario breve de términos técnicos referentes
al zéjel (I11. 309-313) se ha de tener en cuenta en el problema de la terminologia
métrica de esta forma. Sefialemos también que, atn siendo el libro de condicién
muy técuica dentro de los estudios drabes, esta tcdo expuesto con exacta claridad
que permite que se pueda usar en otros campos de estudio.
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Para terminar esta nota me queda por tratar el aspecto mdas personal de la
obra, que sobrepasa estrictamente su consideraciéon como estudio de teoria y
téenica literaria: la traduccion espaiiola que Garcia Gomez nos ofrece de toda
la obra quzmini. Tos textos drabe y castellano van enfrentados, y wn riguroso
aparato critico permite reconocer la organizacion interna de uno y otro. Garcia
Gomez realizd su versién con un propoésito decididamente artistico mediante
lo que ¢! viene llamando el calco ritmico; el criteric que declara es contundente
y constituye un verdadero desafio para poner en prueba su habilidad poética:
Mi texto quzmani y mi traduccién tienen, desde el primer verso hasta el 1ltimo,
el mismo niimero de silabas y exactamente igual estructura ritinica (1o de rimas,
lo cual seria pedir peras al olmo): poema por poema, estico por estico» (I, X1I).
S6lo una agilidad poética de primer orden y un dominio total de las dos lenguas
en juego permiten llegar al resultado logrado; Garcia Gémez cuida en primer término
del wesqueleto métricor del poema, que recubre con el sentido y la gracia del ori-
ginal mediante las formas gramaticales mis adecuadas, de cualquier orden que
sean. Por la experiencia que tuve al pasar al espafiol modemo el Poema del Cid,
manifiesto el aprecio que siento por esta labor minuciosa de ajuste verbal que
traslada el contenido podtico de una manera tan viva; Ia obra de Ben Quzmin
renace y revive en la lengua de la IEspaiia de hoy tal como fue conecbida y moldeada
métricamente en la lengua literaria del pocta ardbigoespaiiol de los siglos X1 y
X11. Solo un poeta actual de altos vuelos pudo emprender la aventura contando
con el desnivel cultural de ambas situaciones, y ofrecernos el goce, que se convierte
ya en propiamente estético, de este traspaso.

La larga labor de traduccién poética de Garcia Gémez obtiene aqui su culmi-
nacién. Recordaremnos los Poesnas ardbigoandaluces, que desde 1930 viene sirviendo
para que la juventud hispénica descubra la poesia drabe de la Andalucia musul-
mana, o la reciente obra Las jarchas mozdrabes de la serie drabe en su marco (Madrid
Sociedad de Estudios y Publicaciones, 1965), tan en relacién con la que comento.
En este caso ocurre que Ben Quzinan no hubiese merecido la dedicacién de un
trabajo tan considerable de no tratarse de un poeta «quec representa una de las
cimas de la literatura universal» (I1I, p. 16). No se trata, pues, solo de una re-
construccidu ¢arqueologicas, aunque ésta tenga su funcion en el servicio de un
conocimiento de la cultura ardbigoandaluza. Y el valor absoluto de la literatura
de Ben Quzmin en cuanto hecho poético queda asi reforzado, no diré por su des-
cubrimiento, pues el Cancionero de Ben Quzmain, principal fuente para el conoci-
miento de su poesia, era conocido desde 1881, sino por el hecho de que se le sitiie
en un primer término en una problemdtica de la literatura universal, y se le exa-
mine con el cuidado con que lo hace Garcia Gémez, al tiempo gue nos ofrece la
inigualable via de comunicacién que supone el esfuerzo de traspasar un contenido
que en la lengua original tiene tanto vigor creador, sin que pierda en empuje y
gracia poéticas.—Franctsco Lipez Esivada. (Universidad de Sevilla).

MANUEL SECO.—Gramadlica esencial del éspaﬁol. Introduccion al estudio de la lengua,
Madrid, Aguilar, 1972, 260 pp.

Ll metalenguaje estd de moda. Ta produccion que, de unos afios a csta parte,
sc cstd operando en este terreno es verdaderamente asombrosa. No ha de extra-
flamos, por ello, que, muchas veces, el estudioso de la Lingiiistica se sicuta acon-
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gojado, desorientado y hasta incapaz de abarcar un ciimulo tan vasto de obras,
que, poco menos que a diario, van aparcciendo en el mercado. Si no el principal,
al mcnos uno de los principales escollos con que tropieza el que se siente atraido
por cstos temas, cs la falta de claridad de que, en general, adolecen la mayoria
de csus obras. 13 cierlo que ser claro cn wuna materia que, desde luego, esta tan
poco sclarae resulta dificil: cs tal la complejidad -del lenguaje, que hablar de ¢l
lleva sicmpre consigo el peligro de no dejarse entender.

Si quiéramos reducir a una palabra la caracterizacién de la Grdmatica esencial
del espaiiol de M. Seco, dirfamos sin duda sclaridads. El libro, en efecto, estd
destinado al gran piiblico y a lo largo de todas sus paginas se nota la preocupacién
del autor por llegar a ese destinatario; indudablemente lo consigue con un estilo
sencillo, 4gil y ameno, que no resta en absoluto rigor y exactitud al contenido.
Esta gramitica, por otra parte, no puede encasillarse dentro de ninguna tendencia
vanguardista; sigue las lineas tradicionales, pero con toriginalidadess tan acertadas
que podemos decir que nos hallatnos ante una obra auténticamente moderna.

Una primera originalidad estd coustituida sin duda por el hecho de considerar
el castellano —o espaiiol por antonomasia— en su inarco geografico, histérico
y socioldgico, cosa de la que, desgraciadamente, carecian las gramdéticas anteriores,
No solo se preocupa M. Scco por describir ¢l espaiiol, sitto que, al mismo tiempo,
lo encuadra entre las demds lenguas peninsulares, punto importantisimo de cara
al lector no especialista, quien 1o sucle tener ideas muy claras respecto al carcter
idiowatico del cataldn, gallego o vasco. Alusiones, por otra parte, a las variedades
dialectales tanto de Espaiia como de Amnérica dan una panorimica m4és real de
nuestra lengua que muchas de las gramaticas anteriores, preocupadas exclusiva-
mente por ofrecer un modelo lingiiistico de correccién.

Otra novedad no menos original en este libro es la inclusién de una parte de-
dicada a los sonidos. Fonética y Fonologia aparecen descritas de tal modo que me
atreveria a afirmar que hasta la persona menos avispada seria capaz de comprender
conceptos como sonido, fonema y letra, cuya distincion tanto cuesta a nuestros
alumunos universitarios.

En relacién con el estudio gramatical propiamente dicho, Seco parte de Ia
unidad superior, la oracion, para descender luego a la palabra, lo que no deja de
constituir una ¢originalidads més, pues justamente procede al contrario que sus
auntecesores, quienes se obstinaban en separar, con vagos e imprecisos fundaentos,
la Morfologia o ‘estudio de la palabra’ y la Sintaxis o ‘estudio de las oraciones’,
al que se ascendia a partir de aquél. Tampoco en la Gramdtica esencial del espatiol
se establece distincién, conio se viene haciendo tradicionahmente, entre oracion
simple y compuesta: las subordinadas en realidad no son mis que elementos de
una oracidén, equiparables, por tanto, a un sustantivo, adjetivo o adverbio de una
oracién simple: Seco las demowmina proposiciones, posicién, como se ve, absoluta-
mente 16gica. No deja, al mismo tiempo, de ser original, aunque no exclusivo de
Seco (el antecedente es A. Bello), la consideracion del nombre y pronombre como
integrantes de una categoria superior, el sustantivo; ambos, en efecto, tienen
idéntico funcionamiento sintictico y se distinguen por su modo de designar:
«el nombre estd siempre referido a un determinado ser o clase de seress, mientras
que el pronombre «se refiere, segiin el momento en que sea usado, a uno u otro
ser; la distincion cs obvia y, desde Iuego, no implica Ia idea tan repetida por
nuestra tradicion de que cl pronombre es un substantivo del nombre, criterio
muy discutible que todavia utiliza mis de un lingiista tachado de avanzado.
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I.a parte estrictamente grainatical termina con una especie de Morfofonologia
o Morfofonémica, términes modernios que, como otros mmuchos, procura no em-
plear Manuel Scco, y unas nociones scbre el léxico espaiiol.

- Debemos destacar también aqui el punto de vista tcéenico, en ¢l que el libro
es verdadero modelo, tanto por la estructuracion y disposicion de la inateria,
como por los pequeiios epigrafes situados en los mdrgenes laterales, que sirven
de indiscutible guia en la lectura. A esto hay que afiadir los mapas lingilisticos,
que constiluyen un elemento de alto valor pedagdgico.

Y.a Gramidtica esencial del espaiiol de Seco es, en resumen, un logrado ejemplo
de claridad, amenidad y precisién. El ptiblico a que va dirigido encontrard en ella
un valiosisinio utensilio de aprendizaje de la lengua.—]. A. Porto Dapena.

Francisco LOreEz LSTRADA.—Nolas sobre la espivitualidad espaiicla de los siglos
de Oro. Estudio del «Tratado llamado el Deseoso». Publicaciones de la Univer-
sidad de Scvilla. Serie: Filosofia y I.etras, num. 12. Sevilla, 1972.—8.° 11,5
por 18,5 cm. 114 pp., 20 ilustraciones facsimiles.

Con la presente monografin ¢l auntor, destacado conocedor de la literatura
pastoril, aporta una vez mas una picza importante para el esclarecimiento de la
temdtica que le viene ocupando desde hace mucho tiempo.

Recogiende unas sugerencias apuntadas por Marcel Bataillon, —a quien
la obra va dedicada en justo homenaje—, somete a un examen intensivo, y desde
un punto de vista nuevo y sugestivo, el pequefio «tratado llamado el Deseoso»
publicado, a juzgar por las ediciones que alcanzamos, por primera vez en Barce-
lona, 1515, y en lengua catalana.

Con creciente interés el lector seguird la extensa bibliografia razonada del
Tratado (pp. 13-20), fruto de las investigaciones y bisquedas llevadas a cabo
por el propio autor en las grandes bibliotecas europeas. Sin que pretenda ser
exhaustiva, resulta de un alcance insospechado por cuanto no ¢dlo reuine las edi-
ciones catalanas, castellanas y portuguesas, sino recoge ademds las traducciones
al latin, salidas de oficinas alemanas y holandesas, asi como las versiones en otras
lenguas europeas: italianas, inglesas, alemnanas!, holandesas |y hasta danesa y
pelaca!, las cuales el autor resuine brevemente.

Pero no olvidemos que ni las cuestiones bibliogrificas perfectamente estable-
cidas por el autor ?, ni las estrictamente religiosas constituyen la finalidad pri-

1 Ademas de los ¢jemplarcs citados podrian afiadirse los existentes en la
Biblioteca de la Hispanic Society: Toledo, Juan de Ayala, 1542 {n.° 6 de la bi-
bliografia de I.épez Estrada) y Burgos, Juan de Junta, 1548 (n.° 7 de la biblio-
grafia; véase CrLARA LoUIsA PENNY, List of books printed before 16or in the Li-
brary of the Hispanic Sociely of America. New York 1929, p. 242.

2 Tl que las ediciones de Colonia, 16710. e Ingolstadt, 1667, digan ser traduci-
das decl fracés, confirina, una vez mas, que el conocimiento que se tiene de la lite-
ratura espafiola en la Alemania de la época, se debe en gran parte a la mediacién
de Francia. I'xtratia, sin embargo, que en la hibliografia no se mencione ninguna
de las posibles versiones francesas del «Descoson.
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wmordial del estudio. A lo que tiende ¢l autor es a la evaloracién del episodio pas-
torils. Por esto se leerd con el mixitno interés la segunda parte de la obra en que
se discuten las cucstiones literarias (pp. 27-55). Para ello, y con el propdsito de
demostrar «omo auenta cl episodio pastoril de la obras (primitiva, de una clara
finalidad de edificacion religiosa) «en las sucesivas ediciones que acrecientan el
tratados, el autor recurre hidbilinente al método de la reproduccion juxtapucsta
de Ias partes miis ascuciales del texto de las ediciones claves, catalana (Barcelona,
1515, con las varianutes de la de Valencia, 1529, en notas de pie de pigina), caste-
llana (Sevilla, 1533), asi como de la de Toledo, 1542 (pp. 30-46). Vemos cémo el
pastor spersonaje incidentais de la obra primitiva cuyo «valor espiritual apenas
aparece declarados (p. 50) «pasa a un primer términos a partir de la edicién cas-
tellana de Sevilla, 1533. Precisamente con este ¢giro ideolégicos, al convertirse
realmente en una «obra de entretenimiento y de instruccién religiosa al mismo
tiempos, condicion existente innuce ya en el Tratado primnitivo, el «Deseosor cobra
el vigor extraordinario que le hace tan atractivo para los mdis amplios sectores
de la socicdad de cntonces, asegurindole esta inusitada larga vida. La tltima
edicién que recoge la bibliografia es la inglesa de Londres, 1791.

Tin los apéndices (pp. 67-81) se reimen las partes sccundarias, pero no menos
interesantes, de las diferentes cdiciones claves, como lo son la «Nota al legidors
(ed. Barcelona, 1515, con las variantes de la de Valencia, 1529, en notas de pic
de pdgina), «dipistola preliminars (ed. Valeucia, 1529, con traduccion al castellano
en las pdginas contiguas), «Prélogo» de la edicion de Barcelona, 1515 (con las
variantes de la de Valencia, 1529), «loor y Prélogo de los preliininaress de la
edicién de Sevilla, 1533 (con las variantes de la de Toledo, 1536) y «Gula para el
lectors {ed. Toledo, 1542).

El indice de autores y de materias completa oportunatnente la obra.

No en ultimo lugar destacamos la excelente documentacién bibliogrifica y
la esmerada presentacion del libro que con 20 facsimiles de las portadas y colo-
fones de las mds importantes edicioties espaiiolas remata espléndidamente la

obra.—Iilaus Wagner. (Universidad de Sevilla).

Oficina de Educacion Iberoamericana.—Hispanisnios en el iagalo Madrid, 1972,
032 pp.

Desde 1964, la Oficina de Educacién Iberoamericana esti empeilada en la
couservacion y difusion de la Lengua espaifiola-en las Islas Filipinas. Con este
fin, encargé al sabio fildlogo ecnatoriano y entrafiable amigo, el Dr. Humberto
Toscano Mateus (fallecido trdgicamente el 3 de abril de 1966) la elaboracién de
un repertorio que recogiese los hispanismos en el tagalo, la lengua autéctona
oficial de aquel Archipiélago, junto con el espaiiol y el inglés. Al aiio siguiente
—1965— publica la OEI un librito, elaborado por el Dr. Toscano, titulado La
lengua espaiiola en Filipinas, datos acerca de un problema (114 pp.). En esta obra,
se recogen apretadamente datos sobre la multiplicidad lingiiistica de Filipinas,
sobre los hispanismos en tagalo, sobre el chabacano, sobre el esfuerzo de Filipiuas
por la defensa del espaiiol y sobre la ayuda de Ispaila y M¢éjico para couseguir
ese proposilo. Lira esta obrita una puesta en relieve de todo el problema 1<lxo-
wdtico que se cicrne sobre aquellas islas.
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" Recién iniciada la obra que ahora reseiiamos, muere Humberto Toscamno,
y le sucede en su direccion el Dr. Adolfo Cuadrado Muiiiz, que con tesén y éxito
ha dado coronacién a la obra. ‘

Lstos Hispanismos en el tagalo (citados en los sucesivos IIT) constituyen una
valiosisima aportacion al conocimiento de la comnstitucion léxica de la lengua
filipina. Por algunos, se caleuld en mas de 10.000, ¢l niimero de palabras hispa-,
nicas existentes en aquella lengua; la obra Basic Words in Tagalog de Paraluman
- S. Aspillera (Manila, 1950} da un 20 por 100 de hispanisnios; una encuesta reali-
zada directamente por nosotros sobre dos tagalo-hablantes de distintas regiones
aplicando el Cuestionario para el estudio coordinado de la norma lingiiistica culla
de las principales ciudades de Iberoamnérica y de la Peninsula Ibérica. Tomo III,
Léxico (Madrid, C. S. 1. C., 1972), arrojé un 20,4 por 100 de palabras espafiolas.
HT recopila mas de 40.000 hispanismos. Ahora bien, este resuitado tan abruma-
dorammente diferente no c¢s comparable porque: a) la obra de Aspillera recoge
750 palabras fundamentales del tagalo, de las que algo més de 150 son hispanismos
seguros; b) mnosotros aplicamos un cuestionario de 4.452 palabras, en el que en-
contramos 9o9 hispanismos (frente a 86 términos ingleses); pero hay que tener
en cuenta que en este Cuestionario fultan muchos términes que se omitieron
cuando se clabord porque se tenda la sepuridad de que no iban a dar variantes
en ¢l dominio de habla espadiola: tales son, por cjemplo, los dias de la semana, los
meses del aflo, ete,, que son clarisimos hispanisinos en tagalo; ¢)  la obra reseiada
es una obra acumulativa, (ue sigue la linea de los clisicos repertorios léxicos:
verter papeletas sin distinguir niveles temporales, espaciales, sociales o funciona-
les. Por ello, se puede decir que es un léxico que no ha funcionado nunca en un
mismo individuo.

HT se compone de cinco partes: en la primera (pp. XIII-XVI) se dan a conocer
las decisiones y resoluciones por las que la OEI se encarga de la confeccion del
trabajo. En la segunda, Estudio preliminar (pp. XIX-LXI), dedicado a la memoria
de Hunberto Toscano, se estudia el problema de la hispanizaciéon y deshispaniza-
cion de Filipinas, con toda la serie de factores politicos, culturales, etc., que la
presencia de Espaiia en Filipinas llevé consigo. Es un resumen claro y conciso,
realizado por el Sr. Barén -de Castro. La tercera parte (pp. LXVII-LXXIX) es
una breve, y, a nuestro juicio, insuficiente intreduccion lingiiistica. La cuarta
parte (pp. 1-6o3) es el repertorio léxico. La quinta (pp. 605-621) estd constituida
por los filipinismos cn la Leungua espafiola. Y por ultimo, la bibliografia (pp.
625-628).

Una obra de esta naturaleza y de esta amplitud es susceptible de varias su-
gerencias y observaciones que puedan contribuir a su perfeccionamiento, sin
que por ello se reste mérito a la labor realizada. En este sentido estdn dirigidas
nuestras observaciones: sélo deseamos con ellas contribuir a perfilar ciertos deta-
lles con miras a una préxima edicion, y rendir justo hoinenaje a quienes contri-
buyeron en su elaboracién, y en primer lugar a Humberto Toscano, iniciador
del trabajo. Nos limitaremos al aspecto lingiiistico, por ser el campo de nuestra
competencia.

En la Introduccion, pp. LXVII y LXVIII, los tres priineros apartados se
refieren. a los alfabetos tagalo y espaiol. 1. Alfabelo tagalo; 11. Lelras omitidas

del alfabelo espaiiol. 111. Iiquivalencias. Tistamos de acuerdo cou el I., pero no
con el II, ni con el III. En lo que se refiere al IL.: es evidente que el alfabeto la-
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tino usado en el alfabeto actual procede directamente de Espafia (en 1593 montan
los espaiioles la primera imprenta del Archipiélago), pero, al hacer la compara-
cion de dos alfabetos, 1o podewmos decir que las letras del uno falten eu el otro;
nos dcbemnos limitar solo 4 un examcu contrastivo de amnbos, a través del cual
podemos ver las similitudes y discrepancias grafémicas,

111,  Iquivaiencias: no las hay de un modo absoluto. Serfa mcjor hablar de
adecuacion de la ortografia de las palabras casteilanas al sistema tagalo, y en
este sentido, serfa mds apropiado una exposicién como la siguiente: .

Los grafemas espaiioles qu (+¢, i) y ¢ (+ a, 0, ) que en el plano gréfxco.
representan nuestro fonema /k/ se transcriben en tagalo por k: kaha ‘caja’, keso
‘queso’, Aimiko ‘quimico’. Los grafemas espafioles gu (4- ¢, i) 0 g (+ a, 0, ),
que representan nuestro fonema /g/f se transcriben en tagalo por g gitara ‘guitarra’,
girilya 'guerrilla’, gas. El grafema tagalo b retine los grafemas espaiioles b y v:
bdlbula ‘vilvula’, bar. Tl grafema espafiol f pasa siemipre en tagalo a p: parol
‘farol’, kapé ‘café’. A causa del seseo, los grafemas que representan el fonema
castellano /6/ (¢ + e, i; z + a, 0, u) se representan en Iilipinas por s: sapato
‘zapato’, sine ‘cine’. Iin tagalo, %, no seifialado en la relacién de HT, representa -
los equivalentes cspaiioles (7 +- a, ¢, 4,0, 4} 0 (g + ¢, 1) harana ‘jarana’; bagahe
‘equipaje’, o la antigua aspiracién: sorno [horno]. La secucencia cspaiiola #k, se
la representa on tagalo por sghk: banghero ‘bangitero’. :

Nuestro grafema i es transcrito en tagalo por ny! banyo ‘cuarto de baiio’.
La ch espaiiola se transcribe en tagalo como fs: fsinelas ‘chinelas’, o como s, si-
nelas. SOlo existe un grafema r que asume las funciones de r y »» espaifiolas: gora
‘gorra’, habonera ‘jabonera’. La ll espafiola se representa en tagalo por ly: kalye
‘calle’, o a causa del yeismo por y: kabayo.

En el epigrafe 1V, Sonidos hay varias cuestiones que puntualizar. En primer
lugar su definicion. Asi, b no es bilabial, explosivas (mezcla de dos criterios,
articulario y acustico, y, ademis, ¢qué es cuindo estd e posicion imiplosiva?),
como tampoco lo es p, definida con los mismos rasgos. Por otra parte ;qué di-
ferencia en esas definiciones p-b, k- g, t-d, si dos a dos presentan los misimos
rasgos? No aparece precisamente el rasgo de sonoridad, que es el pertinente,
apareciendo, justamente los redundantes, % se define como sgutural, fricativas,
¢Qué es «guturals? Lste rasgo se desechd de la fomética hace mucho tiempo por
impreciso; v se define como spaladial, no fricativas; y a) el término corriente es
«palatals; ) si cs aio fricativas, ;qué es?, teniendo en cuenta, ademds, que todos
los rasgos sc definen positivamente, y no negativamente. En la colunma del espa-
iiol, b se define como «bilabial, sonora (bien), fricativa (lobo)», caracterizacion
inexacta por incompleta y por mezcla de criterios de clasificacién, etc., ete. Por
otra parte, hay un error fundamcntal, que no es soélo propio de esta obra, sino
de muchas otras —y muchas, clisicas—: es la confusién de los niveles de anili-
sis grafico y fonico, niveles que hay que tratar de modo diferente y aislado, mar-
cando una neta diferenciacién entre ellos, como hace la lingiiistica moderna: de
este modo, no se caeria en el error tan generalizado, y reflejado en este epigrafe,
de decir que da letra —se pronuncia—», cuando es precisamnente lo contrario:
sel fonema... estd representado a nivel ortografico por la letra {o el grafemna)...». .
Asi, 1o se dirla en la p. LXIX que ¢ es «velar, oclusiva y sordas, etc. Hay, ademds
otro problcma: en un andlisis contrastativo, como puede ser el de esta obra, hay
que trabajar con fonemas, no con sonidos, pues sélo el fonema nos refleja el

sistema de cada lengua.
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Hubiera sido interesante, por otra parte, estudiar la adecuacién de las palabras
espafiolas al sistema fonolégico del tagalo. De este modo el III. Eguivalencias,
hubiese sido mds exacto y objetivo. He aqui unos ejemplos, a modo de orienta-
cién:

1) Il tagalo no posce un fonema semioclusivo /G/, como en castellano; solo
tiene sccucncias de comsonantces, pero Ppertenecientes a silabas diferentes. Ia
asimilado nuecstro [¢/ a la sccuencia [ts/ unas veces, o a [sf otras. Iin el Diccionario
de Serrano, al que 10s referiremos mdas adelante, con entrada Is solo aparecen los
hispanismos tsaqueta, isapin, tsikulate y tsinelas, mas los términos de origen chino
Isa, isukoy.

2) Il espafiol tiene tres fonemas nasales: /m, n, 12/. El tagalo tiene otros tres
jm, n, 5/ (ortograficamente, we, 7, ng). Sélo hay coincidencia en dos: /m, n/. Entre
ellos, la edecuacxon ha sido perfecta: mansanas ‘inanzanas’, nofaryo ‘notario’,
elcéteva.

Al no existir fonema [uf en tagalo, el /u/ espaiiol se ha adaptado a la secuencia
/nj] (ortograficamente 1y) que se realiza como [n], arrastrando también a esta
realizacién la secuencia /ni/ (silibicamente [njj) del espafiol. De este modo, te-
nemos:; esp. ‘sefial’ > tag. [sendl] senyal; esp. ‘maiia’ > tag. [mana] manyd:
esp. ‘cafion’ > tag. [kapon] kanyon, junto a csp. ‘pulmonia’ > tag. [pulmopd]
pulmonyd; esp. ‘matrimonio’ > tag. [matriméygo] matrimonyo.

Otra acomodacion alofonica de sentido inverso a la mnlerior (fonema espaiiol
a realizacién alofénica tagala) aparece con la adecuacion del aléfono velar [4]
del espafiol, que se produce en las secuencias /masal -+ consonante velar/, al fo-
nema [y/ del tagalo; esp. ‘bayco’ [binco] > tag. /bayk\/ banghku, esp. ‘palangana’
[palayginal > tag. /palaygéna/ palanggdna.

3) El tagalo no permite grupos consondnticos en la misma silaba. Por ello,
nuestros grupos /pr, br, tr, ér..., pl, bl,.../ se han solucionado de dos formas dis-
tintas al pasar a esta lengua: ‘

a) han desarrollado la vocal esvarabdtica, existente en espaiiol en los grupos
con [r/, o la han creado en los grupos con [lf; torompo “trompo’, pileges ‘pliegues’,
baraso ‘brazo’, turole, iorole ‘trote’, Paransisco 'Francisco’, pirilo ‘frito’, palasa
‘plaza’, palato ‘plato’, kurds ‘cruz’, El desarrollo de la vocal esvarbatica en los
grupos /pr, br,.../ es corriente en espailol, donde aparecen casos como figuere
(<< tigre), tarabilla (< trabilla), cordnica (<< crémica), gurupa (< grupa), chd-
cara (< chacra), cte. I'rente a este fendmeno, los casos en los que se conserva el
grupo de consonante mds liquida son mucho mads frecuentes, e incluso en algun
caso, la reduccién a /tr/: tribusén “tirabuzdn’;

b) han perdido la consonante no liquida kumpare ‘compadre’, paré ‘sacerdote’,
fenémeno que también se da en espaiiol.

El epigrafe VI. Cambios de nimero (p. LXIX), reducido a dos ejemplos, es
susceptible de un desarrollo mayor, encuadriandolo, sobre todo, en el marco de

la adecuacion morfologica.
Ejemplos de problenias morfologicos:

1) Algunas palabras espafiolas han pasado con el articulo al ta.ga.lo lamesa
‘mesa’ (altermando con mesa), lahuerta ‘huerta.

2) Palabras que han pasado con su forma plural espailola. Iistas, en tagalo,
funcionan en singular o plural, manteniendo la forma plural espafiola, ya que
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en la lengua filipina, el plural se forina con el prefijo nga de este modo: batba =
=balbas barbas = mga balbas,; boton = butones botones = mga butones, etc.

Sin embargo, el paso al tagalo de forinas con -s o sin ella (sin valor en esta
lengua de morfema de plural, cono hemos dicho) da lugar a diferenciaciones 1é-
xicas importantes, bien centre hispanismos: bara ‘vara’ (medida) baras ‘vara de
Ia justicia’; pera ‘perra’ (dinero) peras ‘pera’ (fruta); bient entre un hispanisino y
una palabra tagala: ankd ‘usurpacion’ (tag.) ankds ‘ancas’ (cast.); hiyd ‘accién
de azuzar’ (tag.) hiyds ‘joyas’ (cast.).

3) Dentro de la estructura del tagalo, la misma palabra puede funciomar
con marcador morfemitico masculino o femenino, dando lugar a diferencias
semdnticas: bayabas: (masc.) ‘el 4rbol’ (fem.) ‘el fruto’; baraha: (fem.) ‘la baraja’
(masc.) ‘el naipe’; gustdé: (masc.) ‘gusto’ (fem.) ‘aficion’.

El epigrafe VIII. Cambios de significacidn, es bien pobre: sélo un renglén con
un ejemplo: ociose, siendo muchas las palabras que han cambiado de significado.
Ejemplos que no aparecen en la obra que reseiiamos: baldn = pozo; bisagra = mar-
co de un espejo o de un cuadro; barahia = naipe; el bisita = huésped; espongha =
Lorla para’cmipolvarse la cara; kandado = pestillo; kasera = pension; kulurete =
Iipiz de labios; kunyado, -a == amante de un conyuge; kwinlas = collar { < cuen-
tas); patye == plaza; pose == bowmba manual para elevar agua; rweda = la noria
de Ia feria; sabanas = carrcetera nacional; fiyo, -a = padrastro, madrastra. O
accpeiones que faltan como sentido = sicn, ingreso = el dinero que se le da a
la esposa o a la madre. O acepcicnes distintas: Kamisela: camisa con mangas;
kamisedeniro = camiseta; kamisén = . combinacién; kempo = campamento;
bar = Dbar, pero con prostitutas; lapis = lapicero para pintarse las cejas; kal-
sén = braga; medyas = ademds de calcetines, también ‘inedias’ y ‘zapatitos de
lana para niiios’; naia = natillas; bodega = cuarto trastero; esfanlfe = estante y
estanteria. '

En el léxico, nosotros hemos encontrado otras variantes (en cursiva dainos el
significante de la obra que resefianios, y entre comillas el nuestro): ahente, ‘ahinte’;
alerhia, ‘alerhiya’; almusalin, mag-abnusal (sic) ‘almusal’; arteriyoeshlerosis, ‘arte-
ryusklurosis’; orkidya, -as, -ed, ‘arkidya’; harménica ‘armébnica’; artikuld, ‘artikulo’;
asoled, sutea ‘asotea’; bagon, ‘bagol’; betitn, bitin ‘bitén’; blusas ‘blusa’; kometa,
‘borador’, bolador (borrador para Lorrar = ‘burador’); élisé ‘élisi’ (hélice); gasolina
‘gasuling’; gerilya ‘girilya’ indyd ‘indyo’; inodoro ‘inidoro’; orinal, urinal, orinola,
urinola, ‘irenola’, ‘arcunola’; kampanero, ‘kamparero’; karné, ‘karme’; kompromiso,
‘kompormiso’; kopa, ‘kopas’; kopita, ‘kopitas’ kuwilis, 'kwete’; ldbahan, ‘labaha’;
laso, "lasos’; luto, ‘loto’; mausoleo, ‘musoleo’; tumor, ‘tumoédn’; plawia ‘pluta’ (flauta); '
tituld, ‘titulo’; abokado, ‘abogado’; librd, ‘libro’; puntd, ‘puntos’.

Hay otras palabras que no hemos encontrado en este repertorio léxico. Asi,
por ejemplo: andarin = montar en marcha en un vehiculo; asintds = cordén para:
sujetarse el pantalén ( < cinto); babs = barba, barbilla; diskargd = descargar;
dispalhador = despilfarrador; kamardn (rebosade) = hipén (gamba) cocido con
huevos, limén, sal, harina; komersyal = anuncio; lababo = lavabo y lababu = fre-
gadero; paandarin = conducir; panadera = recipiente para el pan; prikoles, fri-
koles = {rijoles (poco usado); purselas = pulseras; tsala = orinal de cama, etc.

Hubiese sido interesante sciialar algin fendmeno fonético, como por ejemplo,
[homo] korno, [alkohol] alcokol, {24rja) diariya ‘diarrea’, [ata?l] afawl “ataud’
[ba?idl] baul, [kutta?in] Awmain ‘comer’, etc,
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Habria que modificar algunas papeletas; p. ej.: la entrada «canfo = kanto.
1. cancién. 2. esquina de una calle - kanto - boy, vagabundo, callejero. Cf. can~"
ciéns, comprende bajo un mismo significante, significados que no tienen nada que
ver, mientras que en la entrada esquina, no. aparece el significante kanfo, con
ese significado. Iin la papelcta gripe, no aparcce cl significante frankaso, inien-
tras que la papelela wrancazo = trangkaso. I’at. gripe: enfermedad...s, aparece.

Ln ol significante espaiiol, habria que corregir sefardita, que es un galicismo
(en espaiiol es sefardi). ,

En la bibliograffa, no se cita el trabajo de W. E. Retana, Diccionario de Fili-
pinismos (N. York-Paris, 1921, separata de la Revue Hispanique, tomo LI),, pese
a que la dltima parte de la obra es Filipinisinos en la Lengua espaiiola (un ejemplar
de esta obra de Retana estd en la Biblioteca del Instituto de Cultura Hispénica).

Se cita el Diccionario hispano-tagalog/tagalog-hispano de Pedro Serrano Lak-
taw (1889), publicado en edicién facsimil por Ediciones de Cultura Hispénica,
Madrid, 1965, pero nos da la sensacién de que no ha sido utilizado exhaustiva-
mente, porque hay formas que aparecen em Serrano y no en HT, como, p. €j.;
almoasa ‘almohaza’, almoasahin ‘almohazar’, angarilid ‘angarillas’, andukd ‘edu-
cacion’, balonbalonan ‘molleja’, marabillis, bilis, biles ‘maravedi’, bilis ‘veloz’,
buntén "monldn’, diral ‘dedal’, halon ‘parada, cstacion’, kumdn ‘letrina’ (comin),
pindol ‘perdon’, labrd ‘labranza’, lakuerta ‘huerto, -a', sankletas, sankilitas ‘chan-
cletas’, sapin ‘chapin’, sarol ( < asarol) ‘azadén’, saroel ‘charol’, sigras ‘cidra’
etcétera. Lvidentemente, en el amplio Diccionario de Serrano es dificil encontrar
los hispanismos; es mencster leerlo con suma paciencia para que aparezcan, pues
estén intinamente mezclados con las palabras autéctonas, y en rarisima ocasién,
el autor indica su procedencia hisp4nica. A continuacién, damos los que hemos
encontrado en Serrano (dejando a un lado los antes sefialados); la mayoria apa-
recen en la obra que resefiamos, pero suelen representarse con forma diferente,
Yy, por otra parte, conviene sefialar los que un repertorio léxico tan puritano como
el de Serrano, incorpora: alkabiis ‘arcabuz’; alpd ‘arpa’; alsd ‘motin’; amd ‘doines-
ticarse, caricia, mimo’; andamio, andds ‘andas’, anis; ankds ‘ancas’, apellido;
arendd ‘arrendar’; arnibal ‘almibar’; asarol ‘azadén’; asibal "acibar’; asfkaso "hacer
caso’; asist{ ‘asistencia’; aspid ‘espia’; asogue ‘azogue’, mercurio; bakasién ‘vacacion’;
bala; balasa ‘baraja’; balasakhin ‘barajar’; balato ‘barato’; baldahin ‘baldar’; baldé
‘balde’ (cubo); dalsd ‘balsa’; banbi ‘garrote’; bandd ‘lado, banda’; bandeha ‘ban-
deja’ bandild ‘bandera’ bara ‘vara’; ibard ‘encallar, varar’; baras ‘vara de la
justicia'; bariles ‘barril’; barena ‘barrena’; baretd ‘barreta’; barmis ‘barniz’; bastés
‘grosero’; bindisidn ‘'bendicién’; birso, berso ‘poema, verso'; bubas; buld ‘mentira,
bola’; pagbubuldd ‘bordado’; borlas ‘borla’; busal ‘bozal’; dama ‘damas’ (juego);
dibuho ‘dibujo’, Dios,; duble 'doble’; dusario ‘rosario’; gana ‘ganas, ganancia’;
gastd ‘gasto’; gisd ‘guisado’; habld ‘acusacién, demanda, queja’; harina. hastd
‘asta, astil’; hawla ‘jaula’; hidld ‘hebra’; hilatsd ‘hilacha, hila’; hilbana ‘hilvén’;
hilera, hiringa ‘jeringa’; hitsura ‘forma, apariencia’; kiyds ‘joya’; husté ‘justo’;
gusto ‘gusto’ (masc.), ‘aficiéon’ (fem.; no registrado); impds ‘en paz’; kabal; kabisa
‘cabeza’; kalabasa ‘calabaza’; kalaboso ‘calabozo’; kalidad; kalind ‘calmado’;
kalsd ‘calzo’; kandado, kandaro ‘cerradura’; kandild ‘candela’;kangrena ‘gangrena’;
‘kantd ‘cantar’; hanmyon ‘caifién’; Raramelo, Raretela ‘carretela’; kariton ‘carro,
carretén’; karpeta, karuahe ‘carruaje’; kaskaho ‘cascajo, escombro’; kastanyelas
‘castaiiuelas’; kastild ‘castellano’; kilates ‘quilate’; Ruello,; kuenta; kuinlds ‘rosario’;
khueba, hukote ‘cogote’; kola,; kulata; koles ‘col’; kulti ‘curtido’; Aumpds ‘compas’;
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humpites ‘confites’; kontra; kunyds ‘cuiia’; Aural ‘corral’; kurdidn ‘acordedn’;
kurismd ‘cuaresma’; Rurds ‘cruz’; husilbd ‘conserva’; kusind ‘cocina’; koteko;
kotsero; labands ‘rdbano’; labasa ‘navaja’; labatiba,; lana,; lansi ‘lance, engaifio’;
ldtiko ‘litigo’; lelra; ley; libré ‘libro’; ligas ‘liga’; linsd 'lienzo’; lisién ‘leccion’;
listyé 'desencajado’; listd ‘lista’; listén, lugal ‘lugar’; lumal ‘lunar’; loro ‘loro’;
losa ‘loza’; lwninario; maestro; manada 'rebaiio’; mancd ‘manco’; mangds ‘manga’;
mantel,; manyd ‘maiia’; maquina, mapa, marca, markd ‘inarca’; marcd ‘marco’;
mdrmol,; masa; maso ‘1azo’; mina,; minindal ‘mmerendar’; mintls “mentira’; minu-
densia 'menudencia’; metserc,; modo ‘cortesia’; mula; mumdé ‘mundo’; munisilié
‘monacillo, monaguillo’; miisica,; oras ‘hora’; palsé ‘falso’, palé ‘azote, palo’; pare
‘compadre’; paré ‘sacerdote’; pareha, pareho; parpald ‘{arfals, flecos’; partt ‘parte’;
patsé ‘parche’, paula; pinsel; pintd ‘pintura’; pino “fino’; pepita, piraso ‘pedazo’;
pirmd ‘firma’; pirmé ‘firme’; Piro ‘Pedro’; pisté ‘peste’; petsera ‘pechera’; pilsd
‘pecho’; plecos ‘fleco’; pulgds ‘pulga’; pulin "polin’; pulpito; puntas ‘puntilla’;
punteria,; punto ‘punto’, purga ‘purga’ pormal ‘formal’ pusisién ‘posesién’ pustd
‘apuesta’; pute ‘puta’ sakela ‘chaqueta’; salsa,; sambali ‘zambales’; sangré ‘san-
gria’; santd ‘santo’; sard ‘cierre’; saro ‘jarro’; sebada, selos; simiento, sinamumo
‘cinamomo’; sinelas ‘chinclas’; semtido ‘sentido, sien’; serenata; suelas ‘suela’;
suga 'soga’; sugal ‘jucgo’; sundalo ‘soldado’; tabld ‘tabla’; tarankd ‘tranca’ tarima,;
lasa ; timpld ‘composicion, ctonacion’; trafo; trompeta; tyote, lorole, turote, ‘Lrote’;
tsapin ‘zapalo’; tumbd ‘tumb’; funel 'tonel’; tuno ‘tono’; furno; pasiol 'pastor’;
tehales ‘ojal’; uhetes ‘ojete’; uras ‘hora’; wrid ‘orilla’ (el pafio); wropel ‘oropel’;
uso,; yeso; yano ‘llano’; yawe ‘llave’, y algunas dudosas, como alon ‘ola’, (por
inversién coino comang ‘manco’), o katalunan ‘sacerdotisa’.

Indudablemente, hemos de felicitarmos por la aparicién de esta obra, que es
una magnifica aportacion a nuestra lexicograffa y al conocimiento de la difusiéon
del espaiiol en otros territorios. HT contribuird, ademas, a fortalecer lo que queda
de espafiol en aquellas islas y a suscitar, posiblemente, nuevos afanes por nuestra

lengua.—dA. Quilis.

Nora: Por error de composicion la nota 1 dela pagina 71 debe ir en la pégina 75
y la de ésta, en la 77; 12 de la pagina 77, en la 78.
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