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OBJETIVIDAD DEL ANALISIS DEL DESENGANO
EN LAS RIMAS |

Toco fructifera en general, por la ausencia casi total de documentos
personales, ha sido la indagacién de las fuentes autobiogrificas de las
rimas becquerianas; ni aun de la excelente biografia, tan escrupulosa
como ampliamente docuimentada, de Rica Brown ! se desprende una
vision clara de las precisas circunstancias de cada una de sus exaltacio-
nes y desengailos amorosos. Pero, a fin de cuentas, como sesudamente
admite Brown 2, poco importa en si que esta o aquella mujer determi-
nada —Jilisa, Casta, una desconocida— haya sido la causa de sus des-
velos v sus angustias: lo imporiante es el resultado, las'rimas que han
surgido como consecuencia de sus amorosas experiencias. Ademds, es
notable que, hasta un grado sorprendente en su época, Bécquer también
lo vefa asf, al dejar habitualmmente a un lado en su poesia la anécdota
y la circunstancia autobiogrifica para concentrarse, pura y sencilla-
mente, en lo que a él le parece la esencia de la mujer, no en lo que la
diferencia de otras mujeres, sino en lo que ella tiene o debe tener e

comin con ellas, su hermosura, y en cl efecto que ésta produce:

Cruza callada, ¥ son sus movimtenlos
silenciosa armonia;

Pasaba arrolladora en su hermosura.. 3.

De todas maneras, debié haber en la vida amorosa de Bécquer algiin
momento de la mds desgarradora desilusion, sea quien fuere el motivo
de clla, Desilusién que convirtié al ingenuo cantor de «Poesia eres tin, de:

! DBécquer, Barcelona. Acdos, 1962.

t Ob. cit., pp. 132-33.

3 Cito siempre de la edicién de Jost PEDRO DAz, BECQUER, Rimas (Clisicos
Castellanos, 1963). '
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68 GEOFFREY RIBBANS RFE, L1I, 1969

IHoy la he visto,.. la he vislo ¥ me ha mirado,
jHoy creo en Dios!

vy de

Dorque al darte la pureza,
de que es simbolo celeste,
como a ella te hizo Dios

de oro y nieve

en ¢l poeta que se proclama irremediablemente extenuado, cinico, enve-
jecido. Ignoro si este desengaiio habrd sido uno o muiltiple, pero lo que
me parece cierto es ue el resultado artistico produce la sensacion de un
progreso continuo y coherente de actitud. Constituyen en efecto una
marcadisima excepcién al criterio de tlo evanescente» que un critico
reciente ha visto como el punto de partida de todas las rimas 1, Si po-
demos aceptar, con ciertas reservas, que «la caracteristica esencial de
la obra becqueriana 2 ¢s su extraordinaria imprecisién no sélo emocional
sino también conceptuals, las rimas analizadas a continuacién se destacan,
por el contrario, por su apego a lo concreto, lo preciso y lo objetivo 3: en
esto estriba, para mf, uno de sus valores inis positivos. Tampoco sé si las
rimas que analizaré en lo que sigue corresponden al mismo momento
cronolégico, aunque sospecho que si. Es de notar que ninguna de estas
rimas se publicé en revistas con anterioridad a la publicacién péstuma,
si bien todas constan por supuesto en el Libro de los gorriones.

Iin todo caso, el enorme impacto de un amargo trance se manifiesta
sobre todo en dos rimas concentradas y adustas 4. En una (XLII) se le
comunica la noticia de lo que debe ser el abandono o la infidelidad de
su amada: |

Cuando me lo contaron, senti el frio
de una hoja de acero en las enlrafias,
me apoyé conlra el muro, ¥y un instanle
la conciencia perdl de donde estaba.

1 J. M. AGUIRRE, DBécquer y elo cvanescente., BIIS, 1964, XLI, pp. 28-30.

* Dirfa yo, ede una parte considerable de las Rimasy..

3 Tn una nota, ACUIRRE seiala eel hecho revelador de que las rimas cuya
and¢edota anmorosa cs mis concreta, la utilizacion por Bécquer de los ‘objetos’
catalogados en las rimas IV y V es pricticamente despreciables, art. cit., p. 39.

¢ Hay varias rimnas impresionantes —XIVIII, L1I, LXIII, LXIV-— que
parecen arrancar del mismo dolor, pero que siguen otro rumbo del que voy tra-
zando en este articulo.
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REE, 111, 1909 ANALISIS DEL, DESENGANG EN LAS RIMAS 69

La arcunstancia queda poco definida !, porque no es eso lo que impor-
ta; ni siquiera se precisa el exacto alcance de la noticia —me lo contaron—
si bien podemos figurdrnosla: no, se clava la atencién sobre lo esencial,
¢l efecto emotivo (ue ejerce sobre la victima. La segunda estrofa, de
estos endecasilabos becquerianos asonantados tan directos, tan exentos
de grandilocuencia y de énfasis, describe las emociones suscitadas por
¢l dolor;

Cayd sobre mi esplritu la noche,
en ira ¥ en piedad se anego el alina,
iy enlonces comprendl por qué se lloral
iy entonces comprendi por qué se malal

Ya veremos los diversos cauces emotivos por donde corren estas
corrientes de ira y piedad en que se anegdé su alma, las cuales correspon-
den al llanto y al furor, transpuestos, de los dos versos finales, mds
ingenvos y flojos, a mi parecer, por repetidores, que el resto del poema.

I.a tercera estrofa restituye la rutina social: con dificultad logra ¢l
poeta agradecer al inforimante en unos versos que ponen claramente
de manifiesto la irdnica situacion humana: el amigo que cree hacerle
un favor, le destruye la felicidad. Por otra parte, son interesantes las
correcciones manuscritas de esta estrofa: a la version mas difusa: «y
cqué habla de hacer? Era un amigo... Me habia hecho un favor se susti-
tuye otra, en que se reitera mads la tragica ironia mediante esos adjetivos
antepuestos, machacones y sarcasticos —eun fiel amigo, un gran favon 2,

Lu la otra rima de este tipo (XLIII) el choque espiritual es igual-
mente fuerte pero el ambiente ya es otro 3: las horas de insomnio después
de recibir las noticias mentadas en la rima anterior:

Dejé la luz a un lado, y en el borde
de la revuella cama e senté,
~ mudo, sombrio, la pupila tumdvil
clavada en la pared.

b Josit PEDRO DiAZ, G. A. Bécquer: Vida y poesia. Madrid 2.8 ed., Gredos,
1958, p. 89 y cd. cit. introduceion, p. XLILI, relaciona esta rimma con toda vero-
similitud con la carta de Rodriguez Correa a Ferndndez Fspino (GUSTAVO ADOLFO
BECQUIER, Prosa y verso, ed. I'ERNANDO IGLESIAS FIGUEROA, Madrid, 1928).
Véase también R, BROWN, o0b. cil., pp. 121-206.

2 Fd cit,, p. 74.

3 Ilay una clara relacion con la segunda carta a Rodriguez Correa, de euero
de 1800, Si accptamos la autenticidad de eslas cartas, apenas cabe duda de ¢ue
la trayectloria emocional que trazo se refiere a la misteriosa Elisa.
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¢Qué tiempo estuve asi? No sé: al dejarme
la embriaguez horrible del dolor,
expiraba la luz y en mis balcones
rela el sol.

Ni sé tampoco en lan lerribles horas
en qué pensaba o qué pasé por mi;
sdlo recueerdo que loré y maldije
¥y que cn aquella noche enveject.

Tistas tres estrofas se cuentan entre las mds fersas y concentradas
que jamds cscribié Bécquer. No hay palabra superflua ni giro poco
corriente y la asonancia aguda, mds fuerte que la llana, secunda eficaz-
mente la intensidad de la emocion. Notable es también Ia forma métrica
de la rima; el cuarto verso de cada estrofa varia de un heptasilabo en el
primero a un pentasilabo en el segundo, de mis efecto irdénico, ¥y a un
endecasilabo para el verso final que redondea el poema. La tinica me-
tafora de cierto relieve, la de la embriaguez del dolor, se integra acerta-
damente en el desarrollo del argumento; y la luz y el sol, que sirven para
indicar el tramsito del tiempo, proporcionan un toque de contraste
irénico: con escasa simpatia el sol rie y brilla como de costumbre; el
trajin diario continda sin hacer caso del dolor del individuo. Por otra
parte, el poeta no sale de los confines de su extraordinario poder intui-
tivo, relegando con mo sé...», i sé tampoco...» todo raciocinio reflexivo,
toda conciencia del tiempo transcurrido y de los detalles de sus angus-
tiadas sensaciones; pero si recuerda lo esencialmente cmotivo —lloré
y maldijes, emociones que corrcsponden, trocados los puestos, a la ira
y piedad de la rima anterior. Sumamente notable, aqui como en otras
partes, es la exactitud verbal de nuestro poeta: nada hay aqui de impre-
ciso, de evanescente. Sélo los dos adjetivos emotivos «horribles y «te-
rrible» afiaden al cuadro una nota algo estridente, con un toque de ino-
portuna piedad hacia si mismo.

Este tremendo desengaiio suyo, de cuya profundidad y alcance
reflejados en estas dos rimas no cabe dudar, dio lugar a una multipli-
cidad de reacciones. Bécquer pasa, en efecto, por toda la gama de las
tipicas actitudes romanticas, desde el tono elegiaco, de resonancia
lamartiniana, de «Volverdn las oscuras golondrinasy a un extremo de
desesperacién que tiene algo —creo yo— de complacencia en el dolor.
Ys la compasion hacia si mismo que tiene sus raices en la egolatria

romantica:
Llego Ia noche 3 no encontré un asilo;
iy tuve sed! Mis ldgrimas bebl.
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1Y tuve hambre! jLos hinchados ojos
- cervé para morirl

Ystas son metdforas deliberadamente escogidas para acentuar mds
que para representar el dolor, al contratio ‘de la narracién de los aconte-
cimientos que le produjeron la embriaguez de dolor. Igualmente exagerada
en sus efectos me parcce la relacién de sus desgracias desde el nacimiento:

¢De dénde vengo?... El miis horrible y dspero
de los senderos busca.

Las huellas de unos pies ensangrentados
sobre la voca dura;

los despojos de un alma hecha jirones
en las zarzas agudas,
fe dirdn el camnino
que conduce a i cuna.

Pasa lo mismo con sus melancdlicos augurios de olvido en el por-
venir; al mismo tiempo conviene notar su estructura firme y bien des-
arrollada:

¢A donde voy? El mds sombrio y triste
de los pdramos cruza:

valle de clernas nieves y de elernas
melancdlicas britmas.

Ln donde esté una piedra solitaria

' sin tnscripcion alguna,
donde habite el olvido,
alli estard mi tumba.

Estamos frente al tipico poeta romdntico que se cree sefialado por un
cruel destino L. Por otra parte, estas emociones, excesivas, porque el
pocta se complace en exagerar su dolor, corresponden al idealisimo
también excesivo de su ingenuo culto de la mujer desarrollado en otras
rimas. La rima de cinco versos «3M¢ vida es un erial..» tiene la misma
caracteristica de concebir al poeta como tragicamente destinado —ini

! Compldrese la rima LXI:

Al ver mis horas de fiebre
e insomnio lenlas pasar
a la orilla de mi lecho
cquién se senlard?
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camino fatal— pero goza de una expresién menos retérica gracias cn
parte a su fuerte tono folklérico 1,

Comio es de esperar, el tema del dolor y de la desesperacién desemboca
con frecuencia en el de la muerte, que podré resultar en parecida delec-
tacién algo morbosa: ¢Dios mfo, qué solos se quedan los mierlosr
(LXXIII) o en un desarrollo anecdético pausado y, en cierta medida,
objetivo en la descripcion de la gética tumba en el templo bizantino
de la rima LXXVI. Otras veces se refugia en el suefio (LXVIII,
LXXV) anticipando as{ en su intuitiva penetracién de lo subcons-
ciente algunos de los hallazgos de los simbolistas. Pero esto nos lleva
muy lejos del tema que me he propuesto desarrollar.

Otras rimas hablan directamente de sus relaciones con la mujer que
le ha engaiiado o abandonado. En algunas, se vuelve con furia contra
ella, en una actitud de inequivoca censura: '

Me ha herido vecaldndose en las sombras,
sellando con un beso su lraicidn.
Los brazos me echd al cuello, y por la espalda
partidme a sangre fria el corazén.

Y ella prosigue alegre su camino,
feliz, visueita, impdvida, y ¢por qué?
Porque no brota sangre de la herida...

jPorque el muerlo esid de piel

Iin esta rima hay un reflejo directo del descubrimiento de ' la «traicién»,
y s¢ emplea la misma imagen que en la rima XLII:

Cuando me lo contaron, senii el frio
de una hoja de acero en las enlrailas...

En este momento entra una caracteristica nota irénica, en el con-
traste entre los sentimientos muertos escondidos en un cuerpo vivo.
En cuanto al estilo, Bécquer parece haber encontrado la forma mds

! Compirese el cantar publicado por RODRIGUEZ MARIN, Cantos populare
espaiioles, Sevilla, 1882, III, p. 157:

Como esloy ciego por li,
me estis poniendo con maiia
tus encantos por delante
para que tropiece y caiga,
y el cuento de los atramuces o hierbas en Don Juan Manuel y La vida es sueilo,
I, vv. 253-62.
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adecuada para expresar sus casi epigramdticas observaciones sobre
su desilusion amorosa: ocho versos, endecasilabos con algiin heptasilabo,
asonancia aguda, que, en este caso, dista poquisimo de rima conso-
ndntica. Iin otra rima, influida por dos coplas semipopulares de Augusto
Ferrdn !, no duda tampoco en condenar totalmente a la mujer:

Mas, jayl, de un corazén llegué al abisino
y me incliné por verlo,

¥ mit alma y mis ojos se turbaron:
jlan hondo era y lan negrol

Estas rimas representan, para mi, una primera etapa en la investiga-
cibn que emprende Bécquer para descubrir lo que sucedié en cuanto
a esta relacion amorosa que terminé en un fracaso tan rotundo. Ahora
un poco distanciado de la inmediatez del dolor, no ha llegado todavia
a proceder mds alla de la facil solucion de condenarla a ella en absoluto:
la ira ha hundido la piedad 2.

Otras rimas siguen rumbos parecidos: de concebir a la mujer comeo
sin corazon (werdad que el corazén [ lo llevard en la mano... en cual- .
quicr parie... | pero en el pecho, nov) 3; o de abrigar una actitud cinica
hacia la mujer, todavia esencial para el estimulo emotivo, pero de nin-
gun valor en sf («Qué es estitpida? ;Ball: Mientras, callando, | guarde
oscuro ¢l enigma...») 4.

No son éstos, por fortuna, los tnicos efectos que produce ¢l desen-
gaio en la poesia becqueriana. Existe, en media docena de rimas que
110 han sido valoradas debidamente ®, cierta objetividad de criterio que

1 Véase R. BALBIN LUcas, Una influencia de Augusto Fervdn sobre Bécquer,
RFE, 1942, XLVII, p. 319.
2 Compirese la rima XXXV:

iNo me admird tu olvido! Aunque de un dia
me admird tu cariiio mucho mds;

porque lo que hay en mi que vale algo
eso... jnt lo pudiste sospechar!

3 Otras rimas en que la mujer no tiene corazon son XLV y LXXVII.

¢ Compdrese la rima XXXIX,

¢ Repdrese, por cjemplo, en la observacion de Josi: PEDRO DiAz en su ex-
celente libro, G. A. Bécquer: Vida y poesia, Madrid, 2.2 ed., Gredos, 1958: «este
dolor exiremo [se refiere a la rima XLIJ es directo, humano, no convertido a
pocsfa. Alll donde el pocta es sentido como persona, alli es donde duele soblre
todo la experiencia del amor, porque no hay logro posible. Por eso las rimas que
acusan una nas inmmediata alusidn a lo concreto son también, casi inevitable-
mente, las wds dolorosas, y las mdis alejadas del ideal de amor que expresa la
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contrasta notablemente con las teudencias condenatorias,. evasmmstas
o exaltadamente tétricas que acabamos.de describir. .-, ey
Iin una nma de.ocho versps_l_eemqs. Lo

O L . . - . i K oo L m N

e Nueslm pastdu fue 1un tmg:co sainele . . . D
en cuya absurda fdbula o o
lo comico y lo grave couﬁmdzdos
risas y lantos armncan. :

Pero fue lo peor de aquella Inslona .
que, al fin-de la jornada, - ...
a ella le tocaron ldgrimas y risas,
iy a ml solo las ldgrisnas! e

BELQUCT demuestra ahora la ecuamuudad de ver desde cierta dis-
tancia el suceso que antes le habxa derrumbado por completo. En la
primera estrofa se reitera tres veces en tres expresiones paralelas la
mezela de lo tragico (a) y lo cémico (b) contenida en la absurda Jdbula
(ue es su amor: drdgico (a) saincle (1), cémico (b) y grave (a), risas (b) y
llantos (a). Y si bien en la segunda estrofa Bécquer considera que sacé
lo peor de la partida, al menos concede ahora que ella también podra
haber sufrido algo al tocarle ldgrimas y risas. '

Y constatemos que en este ejemplo estamos frente al primer caso,
entre las rimas que nos ocupan, de un fenémeno interesante: una cohe-
rente estructura paralelistica que muestra una dlscnplma organizadora

(ue conviene tener muy en cuenta.
Veamos ahora la que es quizds la rima mdas amarga de todas una de

las tres suprimidas del Libro de los gorriones:

Una mujer me ha envenenado el alma;
olra mujer me ha envenenado el cuerpo,
ninguna de las dos vino a buscarme;
yo de ninguna de las dos me quejo.

rima XXIV. Son, por ejemplo, las rimas XI I, XLII, XLV, etc. Son también,
frecuentemente, rimas en las que el logro poético estd mds distante. La emocion
(ue de ellas nos llega es una emocion producida por el acontecimiento a que aluden,
por la dolorosa situacién del poeta, que queda expresada, pero no es, cabalmente,
la emocién poéticas (p. 308). Aunque no comparto en este caso la opinién de mi
amigo José Pedro Diaz, reconozco en su criterio poélico una fina inteligencia
v clara consistencia critica. Al mismo tiempo hago mias sus observaciones sobre
la intima relaciéon entre fondo y forma: ses posible intentar un anélisis estructural
que muestre, en la misma estruclura, un sentido, y precisamente el sentido 1il-
timo del poemar {p. 304), y cuando habla, referente a las rimas XXIV y XXVI,
de vla profunda interdependencia de la estructura y el sentidos (p. jt0).

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



REE, 111, 1909 ANALISIS DEL “DESENCANO EN LAS RIMAS 75

e e e oo Como el mundo es redondo, el mundo rueda.
Si mailana, rodando, este veneno, _
envenena a su vez, ¢ por qud acusarme?
¢ Puedo dar mds de lo que a sl me dieron?

Ahora el poeta ha dejado por completo de culpar a nadie, si bien €l
s¢ trata a si mismo como la parte inocente en los dos primeros versos.
Lin cefecto, ha ido a parar en una especie de cinico relativismo. No es
menos: cierto. que se ve a -si mismo como miembro .de una comunidad
cuya existencia fuera de sf reconoce: ya no se complace en destacarse
como perseguido por un tragico destino. El poema, ademads, se desarrolla
de una manera rigurosamente logica, aundque poco susceptible al ana-
lisis de la estilfstica correlativa: no se rehtiye la repeticion que remata
los paralelismos, tanto entre las dos mujeres y sus efectos como entre
lo que ellas le han hecho a él y lo que él podrd hacer a otros: asimismo
revela un complejo juego de efectos fonicos entrelazados que refuerza el
sentido: mundo, ...redondo, mundo rueda, madiana, rodando... veneno,
envencna a su vez, dar mds de lo que a mf me dieron. Uno de los poemias
mds directos y concentrados, es el que por su contenido menos «poéticor
mejor destruye la facil imagen de un Bécquer irremediablemnente senti-
mental ¢ ingenuo propagada sobre todo por sus primeros apologistas 1.

I.a rima LI es todavia de tono subjetivo, pero ostenta un espiritu
de interrogacién, de querer investigar lo que ella piensa de verdad:

De lo poco de vida que me resla,
diera con guslo los mejores aiios
por saber lo que a olros

de mi has hablado.

Y esta vida morlal... y de la eterna
lo que me loque, si me loca algo,
por saber lo que a solas
de mi has pensado *

i otra rima (XLIX), igualmente de ocho versos y un juego parccido
de endecasilabos y hieptasilabos, se pregunta st ella no estard tan triste
compo ¢, si la sonrisa (ue en otras ocasiones le ha parecido un sintoma
de su cruel hipocresia ® no serd como la suya, una mdscara de dolor.

I Sobre esto véase RICA BROWN, The DBécquer legend, DBSS, 1941, XVIII,
pP. 195-202.

! Compérense las siguicntes rimas XXXVI, XXXVII y XLIV, en que tam-
Lién entra una nota de recounciliacion o de voluntad de explicacion mutua,

3 Véase XLVI: dfeliz, risueiia, impivida....
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También le asoman dudas respecto a su certidumbre —que supongo
anterior— de que la culpable fue ella:

Es cuestidn de palabras, y, no obstante,
ni i ni yo jamds,

después de lo pasado, convendremos
en quién la culpa estd.

Y en la segunda estrofa se nos presenta el que muy bien podra ser
el principal responsable, el orgullo: ' :

iLdstima que el amor un diccionario
no lenga dénde hallar

cudndo el orgullo es simplemente orgullo
¥ cudndo es dignidadl!

Aqui, por primera vez, se busca mids precisién, mds exactitud, tanto
lingiifstica como moralmente, sobre el valor objetivo de la conducta
de ambos; al querer distinguir entre orgullo y dignidad, quiere estable-
cer una norma objetiva para medir su comportamiento. El tono de la
rima es familiar, casi de conversacién, y tiene la fluidez que le presta un
encabalgamiento casi completo en cada estrofa. Por otra parte la aso-
nancia aguda en -4 presta vigor al poema sin inoportuna reiteracién.

- Mis informes sobre el papel del orgullo en la ruptura amorosa nos
los da la rima XXX:

Asomaba a sus ojos una ldgrima
y a mi labio una frase de perddn;
hablo el orgullo y enjugd su llanto,
y la frase en mis labios expird,

Yo voy por un camino, ella por olro;
pero al pensar en nuesiro mulno amor,
yo digo atin: s;Por qué callé aquel dla?s
y ella dird: «; Por qué no lloré yo» .

Ahora se nos presenta una divisién paralela e igual de responsabi-
lidades: la piedad ha acabado por vencer 1a ira. Un defecto suyo, el or-
gullo, estorbé que él dijera una palabra reconciliadora y ella.reprimié
sus ldgrimas: al contrario de lo que hemos visto antes, ahora le parece
a Bécquer que la responsabilidad y el dolor son iguales. El paralelismo
es sostenido y cabal: a la ligrima de ella del primer verso corresponde
el llanto suprimido y el arrepentimiento de no haber llorado, a la frase de
perdon de €l van aparejados el orgullo y ¢l remordimiento de 1o haber
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hablado. Como explicé Carlos Bousoiio hace unos afios al describir,
no sin cierta sorpresa, los paralelismos ue habia descubierto en las
rimas en aquel momento dureo de la nueva estilistica, «el paralelismo
viene a ser como el esqueleto que mantiene en pie todo el organismo
poemdtico; o como una dura horma (ue da bulto y consistencia a la
composiciém 1. Pero la lista ue da Bousoiio de los efectos paralelisti-
cos de las Rimas no agota ni mucho menos las poesias asi construidas,
y cn efecto Bousolio no se refiere a la que acabo de analizar. A mi 1o
me cabe duda de que tiene toda la razén en indicar que «el sistema
paralelfstico es uno de los medios que Bécquer utiliza para incrementar
la emociény (p. 201) ni que el agudo andlisis que realiza sobre la rima
XXVII «quizd nos empaiie cou un leve iris la vision de Bécquer como un
pocta «a la buena de Dios» (p. 220). Por mi parte, iria yo bastante mds
lejos. Si las rimas analizadas, que son unas pocas entre muchas, se
explican «sincrénicamente, por urgencias de intensidad expresiva; dia-
cronicamente, como oposicion al desorden romadnticos (p. 227), las rimas
cont mds contenido objetivo (ue voy comentando se encuentran preci-
samente entre las que ostentan una estructura mas logica, mds cienti-
fica, No es esto decir (que una organizacion estructural de este tipo no
sea caracter{stica de muchas rimas becquerianas. Creo que efectivamente
es asf, pero es notable ue el procedimiento es casi de rigor y de notable
eficacia dentro de las rimas ue comentamos. Corriendo parejas con su
creciente objetivacion de la experiencia, va una expresién no sélo di-
recta y no afectada sino que revela un colierente desarrollo dialéctico.
De este proceso de objetivacion de Ja experiencia y de andlisis de las
propias faltas dan el remate dos rimas. Veamos primero la rima L:

Lo que el salvaje que con torpe mano
hace de 1un tronco a su capricho un dios,
y luego ante su obra se arrodilla,

eso hicimos it y yo.

Dimos formas reales a un fantasmna,
de la mente ridicula invencion,
y hecho el {dolo ya, sacrificamos
en su allar nuestro amor.

Ademais de esta actitud de tipo realista, objetivo, cabe notar en este
pocmita la implicita critica lanzada a la imaginacion no refrenada, de

} DAMASO ALONso y CARLOS BoUsONO, Seis calas en la expresion literaria
espaiiola, Madrid, Gredos, 1951, pp. 189-227, . 200.
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cuya fuerza Bécquer: era tan consciente!. IEn gran parte, crec-yo, se
puede medir el éxito de'las rimas y las leyendas segun el freno-de la
disciplina que Bécquer logré imponer sobre su extraordinaria facilidad
imaginativa —de ahi la importancia del papel de la razén— «brillante
rienda de. oro [ que poderosa enfrena | de la exaltada mente [ el volador
corcel; [lilo de luz que la haces [ los pensamientos ata..., etc.» apltmda
a la estructura del poema en su estética y en su prictica.

Iin esta rima la estructura es consciente y perfectamente articulada,
aunque no es completamente paralela, En la primera estrofa, cuarto
verso, descubrimos quiénes son los iddlatras de la metifora extendida
de los primeros versos; en la segunda, el fantasma de la imaginacién
de los amantes corresponde al idolo del salvaje; pero lo que en la primera
estrofa fue un sencillo acto de acatamiento se ha convertido eh la se-
gunda en un sacrificio, y lo que sacrifican es su amor. La rimna gana en
profundidad y sorpresa por desarrollarse mds alld del paralelo. Iista
rima es, para mi, uno de los grandes aciertos no advertidos entrc las
Rimas beequerianas,

La tltima rima ue me intercsa analizar es la XL1I:

Tt eras el huracdn, y yo la alla
torre que desafia su poder:
jtenias que estrellarie o abatirmel...
I No pudo ser!

Tit eras el océano y yo la enhiesta
roca que firme aguarda su vaivén:
jlenias que romperte o que arrancarmel...

iNo pudo ser!

Hermosa i, yo altivo: acostumbrados
o a arrollar, el otro a 1o ceder:
la senda estrecha, inevitable el choque...
iNo pudo serl

Tiste es el poema que Carlos Bousoiio dio acertadamente como cjen-
plo de una compleja combinacién de sistemas correlativos y parale-
listicos. Primero, sin embargo, notemos el contenido; ahora no se trata
de acusaciones o agravios, sino de profunda incompatibilidad, de un
acontecimiento, visto desde lejos, que resulta inevitable: ejemplo de

1 Entre innumerables ejemplos: El caudillo de las manos rojas (1857), IHisto-
ria de los templos de Espana (1857): o131 esplritu se desata de la umt(.rla y huye b,
v la introduccion al Libro de los gorriones (junio de 18068). v
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piedad, y no de ira, Al descubrir su conflicto amoroso conio el de la
misma naturaleza —huracin contra torre, océano contra roca-=— vis-

lumbramos una situacién tmds trigica, mds hwmana, mds real que wia
sencilla denuncia unilateral de otra persona. Y esto estd expresado
con la complicada estructura que explicé Bousoiio, aungue tal vez su
afan de separar los dos sistemas independientes que coexisten dentro
de la rima le impidié atenerse a lo mds importante: la coherencia esiruc-
tural y temitica del poema. Interesa naturalmente aclarar el sistema
correlativo en que hay seis elementos que corresponden respectivaiente
a ti y yo (huracin-torre; estrellarte-abatirme; océano-roca; romperte-
arrancanne; hermosa-altivo; arrollar-nio ceder) y el sistema paralelistico
en que entra sélo a medias la ultima estrofa (huracdn-océano-hermosa;
forre-roca-altivo; estrellarte-romperte-arrollar; abatirme-arrancarnme-io
ceder), pero reparemos, sobre todo, en ciertas implicaciones de estos
sistenias no advertidas por Bousofio, demasiado atento al proceso nicci-
nico. Desde el punto de vista estilistico, por ejemplo, notamos como
van diestramente puestos al {in de un verso los adjetives paralclos
alla 'y enhicsta prestando asi vigor a los versos cncabalgados que los
siguen. O, de modo parcecido, 1a colocacion de acostimbrados que retine
momentidneamente las dos dicotomias L y yo (ue lo preceden y lo siguen,
Ln cuanto al significado, liermosa, atributo de £, se relacionan con
huracdn y con océano, y de este paralelismo, en algin modo incongruo,
sc saca el concepto de la hermosura suya como una cosa dindmica,
avasalladora, impetuosa (nos acordamos de «Pasaba arrolladora en
st hermosuray, en otra rima). Iis, por otra parte, un elemento moralmen-
te neutro, no voluntario. Bécquer ha dejado por completo de culpar a
su amada. De modo semejante, la equiparacion de {forre-roca-allivo
proporciona el ingrediente humano que explica lo firme y obstinado de
su resistencia y como allive implica un defecto o actitud, acepta.cierta
responsabilidad por lo que pasd. En esta, como en otras rimas, la culpa
que €l reconoce en el fracaso estriba en el orgullo. Toda la tercera estrofa
se destaca por su dinamismo refrenado y concentrado, y, adewds, al
afiadir en el tercer verso otra metafora fuera de los sistemas descritos
—la senda cstrecha, inevitable el choques— Bécquer reitera el sostenido
contraste lii-yo de todo el poema y da paso a la tercera y tltima excla-
macién de lo imposible que fue su amor: ¢ No pudo ser!/». Lstamos a
mil leguas del Bécquer que puede ser calificado de «evanescentes.

Los sistemas correlativos y paralelisticos evidencian, por supuecsto,
una capacidad organizadora y racionalizadora digna de atencion; pero
miuchas veces 1o que el poeta afiade fuera del rigido molde es lo que da
gracia, fuerza o valor al poema.
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La investigacién llevada a cabo revela, a mi ver, una reaccién contra
los excesos romanticos, tanto en lo que se refiere al contenido como a la
forma !, En contadas rimas, no muchas, Bécquer se esfuerza, incons-
cientemente quizds, por superar aquel romanticismo orgullosamente
encarcelado dentro de su propio egofsmo y mirar hacia s{ y hacia sus
problemas y sus desgracias con cierta fuerza analitica y con cierta obje-
tividad. En primer lugar, logra captar con notable verosimilitud el
inmediato choque aturdidor del desengaiio. Entonces, en varias ocasiones
nota en s{ mismo un defecto ue podrfamos calificar de central dentro
del temperamento romadntico: el orgullo, la soberbia, la altivez. Poco
importa si efectivamente fue Bécquer el agraviado o el culpable en sus
desgraciados amores. Lo (ue si interesa es que la experiencia le dio
ocasién a esta necesaria labor de autoinspeccién.

A la vez, para conseguir este propdsito, se aumenta la atencién que
presta a los problemas estructurales y estilfsticos que siempre le habfan
parecido importantes, si bien molestos y dificiles. As{ hallamos que las
rimas comentadas tienden a tener una forma mas o menos fija, un
desarrollo colierenie vy 1ogico y una fuerte estructura paralelistica.
Dejando a un lado los diversas esquemas métricos que habia ensayado,
adopta para estos poemas la que es acaso su forma preferida: dos o tres
estrofas de cunatro versos cada una. No hay poema entre los analizados
yue no emplee el verso endecasilabo solo o en combinacién con heptasi-
labos y en algun caso con pentasilabos. Sin excepcién, todos llevan
asonancia en los versos alternos, la llana cuando se desea un efecto mas
tranquila, la aguda para acentuar la intensidad de la emocién. En nin-
gun caso entra la menor sombra de grandilocuencia ni se interrumpe el
desarrollo del poema con ningun elemento innecesario o superfluo. Este

1 Cabe relacionar, creo yo, esta preocupacion por captar lo esencial ¥ no lo
circunstancial de la experiencia en una forma serena y objetivizada con la im--
portante afirmacion de las Cartas literarias a una muger, 11, tan afin a la férmula
wordsworthiana de semotion recollected in tranquillitys: spor lo que a mf toca,
puedo asegurarte que, cuando siento, no escribo. Guardo, si, en mi cerebro, como
cn un libro misterioso, las impresiones que han dejado en ¢l su huella al pasar;
estas ligeras y ardientes hijas de la sensacién duermen alli agrupadas en el fondo
de mi memoria hasta el instante en que, puro, tranquilo, sereno y revestido, por
decirlo asi, de un poder sobrenatural, mi espiritu las evoca... siento, si, pero de
una manera que puede llamarse artificial; escribo como el que copia de una pédgina
ya escrita...

Todo el mundo siente. Solo a algunos seres les es dado el guardar como un
tesoro la memoria viva de lo que han sentido. Yo creo que éstos son los poetas,
Iis mis; creo que tinicatnente por esto lo sons ( Obras completas, Madrid. Aguilar,

1949, pp. 658-59}.
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conjunto le da espacio suficiente para desarrollar de modo adecuado
su pensamiento, para establecer unos paralelos cuidadosamente soste-
nidos y para producir en el espiritu del lector el efecto de la chispa
cléctrica que tan admirablemente define su poesfa. Iin cierto momento
de angustioso vivir amoroso, sacd fuerzas de su dolor y logré domnar «el
rebelde, mezquine idiomar con un éxito (ue apenas ha sido advertido
hasta ahora !.

GLOFFREY RIBBANS

1 Me cs grato expresar mii agradecimiento a mi colega y amigo H. B. Ilal
que wme ha heclio varias indicaciones muy dtiles en la preparacion de este articulo.
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