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SOBRE LA CREACION POETICA BECQUERIANA

In el mes de marzo de 1930, el niinero 3 de Iloresta de prosa y verso
(Madrid, Imprenta Anaya) ! publicé como encarte la fotocopia de un
manuscrito autdgrafo y firmado de Gustavo Adolfo Bécquer, s una
cuartilla muy irregular, que mide 22 x 16 cins. y tiene varios orificios
o roturas y seiiales profundas de doblado. Fue entregado eu febrero
de 1892 al pintor Rafael Romero Barros, entonces director del Musco
de Bellas Artes de Cdrdoba 2 y antiguo condiscipulo de los hermanos
Bécequer, Tl donante fue un hijo de Gustavo Adolfo, ue pasaba por la
capital cordobesa camino de Sevilla, en situacion econdmica nmuy apu-
rada. Recibié largamente la hospitalidad de los cordobeses y ofrecid
el autdgrafo de su padre, el pocta, escrito que aun hoy se guarda en las
vitrinas del Museo cordobés 32, 4

Ll texto becqueriano es perfectamente legible y contiene los catorce
renglones que siguen:

I. Dulce musica en mi oido (tachado)
2. Al mecer las azules campanillas (tachado)

3. Iloy la tierra y | el mundo (tachado)
los cielos 1me sonrien

1 Tl mfunero 3 de Ifloresta —editado por un grupo de alummnos de la Facul-
tad de L'ilosofia y Letras de Madrid— se publicé en homenaje a Bécquer, v re-
producia, ademis del autodgrafo que estudio, dos rimas de Gustavo y textos poéti-
cos —en verso y et prosa— de M. Rubio Saura, I'rancisco Giner (director), Pauli-
no Garagorri, I*élix Utray, Juana Mendoza de Castro, Agustin Caballero, T.uis
Delgado y LEduardo dc la Iglesia.

3 Cf. RararLn Ramfriz bE ARELLANO, Lnusayo de un caldlogo bibliogrifico
de escrilores de Cdrdoba, Madrid, 1922-23, t. 1I, p. 157.

3 Cf. R. G., Ll cenlenario de Bécquer, ent Cordoba, de 9-X1I-19€9. He de agra-
decer a i docto amnigo el catedritico cordobés don Juan Gomez Crespo una
cxcelente fotografia del autégraio becqueriano, y certeras noticias sobre él.
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Jondo
4. hoy llega al | centro (tachado) de mi alma el sol

5. hoy la he visto, la he visto y me ha mirado
Hoy creo... en Dios.

7. Como crece en el pdramo la flor (tachado)

8. Al brolar de un reldmpago nacemos
y atun brilla su fulgor cuando morinmos

10, tan corlo es el vivir.
La gloria tras que corremos
steios son al fin que perseguimos
13. Desperiar es... morir
14. G. 'A. BECQUER (rubricado)

La letra y firma son incuestionablemente becquerianas; pero el auté-
grafo carece de consignacion directa sobre-fecha, aunque del tema de
los pasajes poéticos reunidos pueda indirectamente deducirse la época
temprana de su composicion.

I

La primera observaciéon que puede hacerse sobre este valioso auté-
grafo cordobés es anotar la heterogénea variedad del material recogido
en el estrecho dmbito de una cuartilia, sin duda uno de aquellos papeles
y tarjetas de visita que no tenian uso, en que segiin Ramén Rodriguez
Correa transcribieron sus primeras creaciones literarias Gustavo Adolfo
y Manuel Murguia 1.

Dos grupos podrian hacerse con los textos becquerlanos recogidos
en este autégrafo:

a) Los renglones sueltos —y tachados por Bécquer— que aparecen
conmo meros nticleos de creacién poemdtica (remglones x, 2 y 7).

b) los demis textos que aparecen constituyendo estrofas, aunque
en distinto grado de construccién poética (renglones 3-6 y 8-13).

In el primero de estos grupos destaca el renglon 7 (como crece en
el pdaramo la flor), que, pese a la vigorosa tachadura de Gustavo, pasé

1 Cf. Prélogo de Agua pasada, Madrid, 1894, p. XIIL
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a ser el verso § —y la cumbre expresiva— de la rima A Casfa, inédita
al fallecimiiento de Bécquer, y sélo aparecida en la IV edicién de sus
Obras (Madrid, 1885).

El texto de este poema becqueriano !, construido en presente todo
él, y manifestativo de un vibrante enamoramiento, pudiera indicar
que fue escrito en las semanas que cotren entre 3 de abril de 1861 —en
que se incoa el expediente matrimonial de Casta Iisteban y Gustavo
Adolfo— y el 19 de mayo siguiente en que sc¢ celebra el matrimonio,
en la iglesia madrilefia de San Sebastidn 2. Iin ese mismo tiempo se
publica también la rima 12 (Por una mirada, un mundo) 3, igualmente
inspirada por Casta. Con ello pudiera seiialarse una primera indicacion
cronoldgica, en este autdgrafo cordobés, tan careute de ellas. El ren-
glon 7 hubo muy probablemente de escribirse antes de mayo de 1861,
y los textos que le acompaiian en la maltratada cuartilla autégrafa
son seguramente de fecha andloga.

Parecida anotacién puede formularse acerca del rengldn 2 (Al mecer
las oscuras campanillas), que, con la sola anteposicion de un condi-
cional si, se configuré como el primer endecasilabo de la rima 17. Este
poema se publicé en mayo de 1800, en las paginas de LI Museo Universal,
cuando Gustavo Adolfo dirigié efectivamente la revista, y en el tiempo
en que, segun Narciso Campillo, la tranquilidad econdmica que suponia
para Bécquer su cargo de fiscal de novelas, permitié al poeta preparar
los textos de la coleccion que fue después Libro de los gorriones 4. Bajo
cl aspecto cronoldgico, este renglon 2 solamente atestigua que el auto-
grafo es anterior a mayo de 1800, lo que indirectamente viene a corro-
borar el dato ofrecido por el renglon 7.

‘I'ampoco el octosilabo recogido en el renglin 1 (Dulce maisica en mi
oido) aporta precisién alguna para datar este autdgrafo becqueriano
de Cérdoba, porque 1o sirvié —que yo sepa— como nucleo germinal
de ningin poema de Gustavo, pese a la indudable cercania del tema
musical a la vivencia creadora de Bécquer, bien dotado para la audicién
melédica y discreto ejecutante 8.

1 TPara el texto y numeracion de las Rimas sigo 1a edicion Rimas y prosas,
de RAFALEL DE BALBIN y ANTONIO ROLDAN, Madrid, 1968.

1 Cf. R. pE BALBIN, Documentos becquerianos, en Revista de Bibliografia
Nacional, Madrid, 1944, pp. 8-18.

3 Cf. R. pE BaLBIN, Sobre la Rima XXIII de G. A. Bécquer, Homenaje al
profesor Alarcos, t. 11, Valladolid, 1966.

+ O N. Camrngo, G. A, Décquer, en Pdginas desconocidas de Gustavo Adolfo
Bécquer, cd. de Y. IcLISIAS I'IGUEROA, t. I, Madrid, 1923, pp. 22-23.

¢ Cf. 2. GurifirreEz GAMERO, Mis primeros ochenla aiios, Madrid, 1923,
pp- 197-98.
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En el segundo grupo de los textos consignados en el autégrafo en-
tregado a Romero Barros, los renglones 8-13 transcriben una versién
poematica de la rima 806, que también fue publicada por El Musco
Universal, en septiembre de 1866. Y es de notar que la primera semi-
estrofa de esta rima aparecié tal como la recoge el autdgrafo de Cér-
doba: '

Al brotar de un reldmpago nacewnos
y aitn brilla su fulgor cuando morimos,
tan corlo es el vivir,

Mids tarde la paciente y perfectiva insistencia de Gustavo, sobre sus
textos poemdticos, escribié en el Libro de los gorriones la que fue forma
definitiva, : :

Al Drillar de un reldmpago nacemos
y ain dura su fulgor cuando morimos

En cuanto a la segunda semiestrofa de esta rima 806, el proceso de
su revisién y modificaciones fue mds inmediato y amplio. El ritmo
métrico de los renglones 11-12 resulta enteramente desajustado dentro
del 4mbito de la estrofa yambica en que encuadra la totalidad del poe-
ma . Asi el renglon 11 (La gloria tras que corremos) constituye un claro
octosilabo con acentos en los tiempos métricos 2.2 y 7.9, en tanto que
el rengldn 12 (sueiios son al fin que perseguimos) es un indudable deca-
silabo con acentos de localizacién impar o trocaica en 1.9, 3.9, 5.2y 9.0
tiempos métricos. LEsta hibridacién y mezcla de ritmos en la estrofa
binaria 2 no se da en Bécquer, que, por su formacién literaria y por su
aguda sensibilidad acustica, usé en sus poemas, con absoluto predominio,
la eufonfa de los metros arménicos. Quiza por ello al publicar esta ri-
ma 86 —bosquejada en los renglones 8-13— Gustavo restablece la con-
gruencia ritmica de la segunda semiestrofa, y redacta el contenido de
los renglones 11-12, dindoles una nueva version.

La gloria y el amor ftras que corremos
sombras son de un suesio que perseguimos...

Aqui el pocta ha dado a los mismos versos entera simetria, sobre un
esquema endecasilibico, y ha configurado su acentuacion dentro del

t Cf. R vy BanniN, Sistema de ritmica castellana, Madrid, 1968, VIII, 3-4
: Cf. Idem, VIII, 1-2,
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ritmo yadmbico, que en el primero de los versos nuevamente redactados
marca acento en 2.%, 0.3 y 10.* silabas métricas; en el segundo de los
grupos melddicos rehechos, en 1.9, 4.9, 6.9 y 10.°2 tiempos. El texto de
lo que después fue rima 80, parece haber sido renovado fundamental-
mente por exigencias de armonfa ritinica, aunque la inclusion del anior
entre las sombras dec un sueiio pudiera bien obedecer —ademds de a un
aumento de los tiempos métricos— al dspero y hondo desengaiio amoro-
ro que sufre Gustavo Adolfo en el triansito de los anos 1860 al 1361 L.

IV

De indole distinta es la motivacién que parece justificar los cambios
que se anotan en los renglones 3-6. Los versos que transcribe esta parte
del autdgrafo becqueriano quedaron inéditos a la muerte de Gustavo,
y tanto en el Librodelos gorriones como enlas Obras constituyen el texto
de la rima 29. Son tres endecasilabos ue cierran una estrofa tetraversal
con un pentasilabo agudo, y las variantes de los renglones 3-4 en nada
afectan ui a la cantidad ni a la acentuacion del conjunto estrofico.

L el renglon 3, Gustavo Adolfo vacila al plasmar la formula poema-
tica con que siguifica la total plenitud del universo creado, y prueba
cambiar el doble sujeto oracional la tierra y los ciclos por el binomio
enwmnerativo la tierra y el mundo. Pero termina —como lo muestra
el tachado— por eliminar el término mumdo, sin duda al observar que
cste sustantivo viene a duplicar el significado de lierra, sin llegar a ser
un verdadero pleonasmo expresivo. Parcce tambicén visible que la cons-
truccion intentada mutilaba ademads el magno vuelo imaginativo de la
enumeracion la fierra y los ciclos. Lsta variante estilistica significo en
Bécquer la preferencia —mds o menos consciente— del poeta por la
férmula genesiaca para significar la plenitud cdsmica, sobre los términos
elegidos por la tradicion grecolatina para sigunificar conceptos analogos 2.

Como ello sea, la formula la fierra y el cielo prevalecié en la concep-
cién poética de Gustavo Adolfo como definitiva. Debid de serle singu-
larmente grata, porque la consigna también en la rima 23:

Los ojos entreabre, aquellos ojos

lan claros como el dia,
y la tierra y el cielo, cuanto abarcan
arden con nueva luz en sus pupilas 3.

1 Cf. R. vE Bawnn, Podlica becqueriana, Madrid, 1969, pp. 109-110.

T CI. TL ZIMMERMANN, Los mdélodas historico-criticos en ¢l Nueve Teslamento,
Madrid, 1909, pp. 8-9.

3 CI. G. A. BECQUER, Itimas y prosas, p. 47.
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Para indicar la plenitud del arte poético creador, Gustavo vuelve
a unir —aunque en distinto orden— ambos términos en la rima s

Yo soy la ignola escala
que el cielo unec a la tierra !,

Lste tépico expresivo —la tierra y los cielos—, pese a su indudable
ascendencia genesiaca, no parece proceder directamente del texto bi-
blico, ya que, en la versién de la Vulgata, el primer versiculo del Gé-
nesis da otro orden en la enumeracién (In principio creavit Deus caelum
et terram) ®. Tampoco se recoge la configuracién becqueriana en el texto
latino del padrenuestro (Fiat voluntas tua, sicul in coelo el tn lerra,
Mt. 6,10) 3. Es muy probablemente —dado el neto popularfsimo de
la creacién poética becqueriana— origen de la f6rmula enumerativa el
texto catequistico y popular del padrenuestro, tal como se recoge y se
incorpora a la recitacién desde finales del siglo xv1 hasta nuestros dias 4,

También en ¢l renglon 4 se puede anotar una variante recogida tan
solo —que sepamos— en el autdgrafo cordobés de Romero Barros.
Aunque tachado, se lee enteramente el sustantivo ceniro como escrita
primeramente entre los vocablos al y de.’ Esta palabra centro, con su
complemento de mi alma, responde en algiin modo a la técnica termino-
l6gica de la mistica, y la locucidn centro del alma sirvié entre los autores
ascéticos y misticos espaiioles para la designacién de la hondura esen-
cial del espiritu 8. El cardcter abstracto y preciso de este vocablo téc-
nico llevéd a Bécquer —sin duda— a buscar un vocablo bisilabo grave
con que reemplazar, dentro del verso endecasilabo, el tecnicisino centro,
y para ello sobreescribe la voz fondo, lexema de mas amplia polisemia
y de grande capacidad evocativa. Pero esta potenciacién poética del
renglén 4 no aparta a Gustavo de las fuentes de su léxico; el término
fondo es también de uso frecuente entre los tratadistas clasicos para
significar la intimidad del alma, y especialmente lo emplea San Juan
de 1a Cruz en la Llama de amnor viva. Dice declarando el verso 3 de la

—

v Cf. Idem, p. 34.

* Cf. Biblia Sacra fuxta vulgalam clementinam, ed. A. CoLUNGA et L. Tu--
RRADO, Madrid, MQMXILVI, p. 3.

3 Cf. Idem, p. 1.277. Sagrada Biblia traducida de la Vulgala Latina, por
don FELIPE Scfo pE SaN MiIGUEr, Madrid, 1855, t. 1II, p. 12,

¢ Cf. JERONIMO Rirarpa, de la Compaiiia de Jests, Doclrina Crisliana
con una Exposicidn breve, ed. JosEE Bravo UGARTE, S. J. segun la principe de
Philippe de Junta, Burgos, 1591, p. 38.

¢ Cf. Maxvrr Moravis BARRERO, Il centro del alma en los escrilores espa-
iioles del Siglo de Oro, Madrid, 1968, pp. 4-14 ¥ 43-53-
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Cancién 1: «Su negocio es ya solo recibir de Dios, ¢l cuwal solo puede en el
Jondo del alma... hacer obra y mover el alma en cllav ', Y 1nids adelante,
en la introduccion del comentario a la Cancién 1V, enlaza y une los dos
vocablos usados por Bécquer, y viene a testimoniar la estrecha sinontiia
que se da cutre ellos, al escribir: «£ recuerdo que haces, oh Verbo Esposo,
en ¢l centro y fondo del alina, que es la pura e intima substancia de ella..» ?

La expresion fondo del alma es usada por Gustavo Adolfo en otros
dos poemas. As{ en la rima 7, en cuya tercera cstrofa se lee:

Ay —pensd—; cuantas veces ¢l genio
ast duerme en el fondo del alma...

. La locucién aparece también en la rima 18, con una leve matizacion

Cuando entre la sombra oscura
perdida una voz murmura
turbando su lriste calma,

. st en ¢l fondo de mi alma
la oigo dulce resonar...

Y cabe hacer la anotacién de que se trata en todos los casos de poe-
mas de amor alegre o visién esperanzada de la vida.

En cuanto a la rima 29, también la herinosa metafora del renglin 4
(Hoy llega al fondo de mi alina el sol), parece encontrar antecedentes
en San Juan de la Cruz. Dice el mistico-en la declaracion de la Llama
de amor viva (Cancion 1I, v. 1) «No os maravilléts de que Dios legue a
algunas alnas altamente hasta aqui, pues el sol se singulariza en hacer
algunos cfectos maravillosos..» Y en el comentario del Cdnlico espiritual,
escribe (Canciones XX y XXI, v. 14): «Pues st quisiéramos hablar de la
uminacion de gloria que en este ordinario abrazo que tiene dado el alma,
algunas veces hace con clla... a manera del sol cuando de lleno embiste la
mar, esclarece hasta los profundos senos y las cavernas...» 3

1 f. SAN JuaN DE La Cruz, Qbras, Madrid, 1958, p. 8z7.
2 Cf. Idem, p. 930.
¥ Cf. Idem, pp. 852 y 6g1. No es ésta la ninica locucion procedente de los
misticos que pasé al vocabulario becqueriano. 1l sintagma noche del ala, aparece
en la rima 2:
Yo sé un himno giganle y exitraiio
que anuncia en la noche del alima una aurora...
Y con mds estricta matizacion significativa se consigna en la segunda estrofa
de la rima 50 ——publicada ya en 1861 en el Correo de la Moda:

La Ubrilladora luz es la alegria:

la lentadora sombra es el pesar;

jay! ¢en la oscura noche de mi ahmna,
cudndo amanecerd?
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La creacion poética de Bécquer y sus modos de realizarse reciben,
en este autdgrafo cordobéds de Romero Barros, algunas precisiones que
podrian deducirse de la extraordinaria variedad de los textos trans-
critos.

En cuanto al acto poético creador, es notable la pluralidad de las
vivencias que coexisten simultdneamente. Junto al afecto amoroso
alegre expresado en los renglones 3-6 —rima 29— y en el renglon 2 —ri-
ma 17— recoge Gustavo Adolfo el sentimiento de melancolia y desa-
liento que inspira el renglén 7 —rima A Casta— y el ascético desencanto
de la vida que, con acentos calderonianos, nutre los renglones 8-13
—rima 89—. Parecen, segin cstos datos, convivir a un mismo tiempo
en el alma de Gustavo vivencias diversisimas (ue —cuando menos—
tuvieron, en el espiritu del poeta y en una misma fecha, el estimulo
creador suficiente para animar la imaginacién y la pluma de Gustavo
Adolfo. Quizds esta observacion obvia pudiera ser anotada como adver-
tencia contra la tentacién critica de establecer una cronologia de la obra
becqueriana, fundada exclusivamente en la diferenciacién temdtica,
considerada como huella de una trayectoria vital.

Por lo que se refiere a los modos de configurar el signo poético,
puede apuntarse también una flexible variedad. Los renglones 1, 2 y 7
documentan un proceso fragmentario y lento en la composicion del
poema, que comienza por una anotacién germinal y primaria, y mds
tarde puede desenvolverse hasta constituir unidad poemdtica com-
pleta. Sin que ésta resulte, sin embargo, etapa mecanica y fatal, como
lo muestra el renglin 1 (Dulce miisica en mi oido), octosilabo entera-
mente construido que no llegé —que sepamos— a cuajar en la creacién
de un poema. Los otros dos renglones aislados que recoge el autdgrafo
cordobés, si llegaron a constituir un tono poemadtico, aunque en forma
visiblemente distinta. Ll renglon 2z (Al mecer las azules campanillas)
vino a ser el verso inicial —y como arranque y médulo— de la rima 17;
mientras que, inversamente, el renglon 7 (como crece en el pdramo la
flor) fue la culminacién, remate y término de la rima A Casla, y resulté
en alguna manera resumen de todo el poema.

LEn cambio, el segundo grupo de los textos que aqui estudio parece
atestiguar una creacién poemadtica mds acabada y completa, que recoge
en los renglones 8-13 un texto explicito y construido de la rima 80, Tam-
poco en cstos casos la fantasfa y el quehacer poético de Gustavo Adolfo
se da por satisfecho y pasa definitivamente del acto poético al signo
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poemitico. Aquella dificultad que tanto ponderd el poeta para hallar
la expresion poética total de la idea poética sigue estimulando la ac-
tividad creadora de Bécquer, que aun en el Libro de los gorriones —para
los afios 1808 y 1870— insiste en perfilar la configuracién de unos poe-
mas que llegan a alcanzar su plenitud expresiva en la flexible sencillez
y cspontaneidad.

Podria, por tltimo, apuntarse que las variantes registradas en el
autdgrafo Romero Barros vienen a documentar una profunda raiz de la
creacién poética becqueriana, no siempre anotada. Entre las atentas
lecturas que con los afios vinieron a enriquecer el talento poético —ori-
ginal y renovador— de Gustavo Adolfo Bécquer, parece indudable
haya que contar con la veta entrafiada y profunda de los escritores
misticos espaiioles y muy seiialadamente con el directo influjo de San
Juan de la Cruz L.

Rarary, pr DBALpin

1 Xistos contactos de Bécquer con los ascéticos y misticos del Siglo de Oro es-
paiiol fueron ya finamente atisbados por el P. I'rancisco Branco Garcia, en
La Literatura espaiola del siglo XIX, Madrid, 1910, t. IT, p. 82, cuando escribe
refiriéndose a los precedentes de la inspiracion becqueriana: esi el subjetivismo
lirico ha hecho alguna vez foriuna enlre nosolvos, no es sino en los poelas misticos,
como San Juan de la Cruz y Fr. Luis de Leon, donde deben buscarse sus huellase

15
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