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LA RIMA IX DE GUSTAVO ADOLFO BECQUER (*)

A Manuela.

LEntre las rimas de Bécquer algunas han resultado especialmente
atractivas a los investigadores, que han aplicado a ellas su atencion y
su esfuerzo. Is el caso, por ejemiplo, de la Rima XV, y lo es el de la
Rima IX. Ha sido analizada y estudiada, sin duda porque presenta
cardcter de plenitud y coherencia, de algo acabado dentro de la peque-
ilez de sus ocho versos. Ya se ha asegurado cue «s ésta una Rima ex-
traordinariamente interesante, ademas de ser una de las mds bellas,
por su simbdlica humanizacién de lo cosmoldgico y por la cumplida
adecuacion de los elementos en unidad métrica, ritmica, de sonoridad,
de imagenes y de contenido» 1. Varios autores se han ocupado de ese
contenido, de ese fondo que deja entrever la Rima, y han buscado
también conexiones con otros textos que directa o indirectamente pu-
dieran ser fuentes. Sin embargo, parece necesario resumir y pouner de
acuerdo los hallazgos de unos y de otros, para aiiadir y completar al-
gunos aspectos que hayan podido quedar mds olvidados.

I, Texlo.

Junto al interés que ofrece la Rima IX en si, hay un hecho que puede
tener trascendencia desde el punto de vista de la actividad de Bécquer
y su trayectoria poética. Este hecho fue planteado por Rafael de Balbin,

* Iiste articulo tuvo su origen en un trabajo del Seminario de Critica lite-
raria, dirigido por el prof. Dr. D. Rafael de Balbin, a quien he de agradecer 1is
escarceos iniciales por el mundo de la poesia de Bécquer. Posterioriente el trabajo
ha ido creciendo con la incorporacion de los estudios que sobre la Rima IX han
venido publicando diversos investigadores, hasta el momento presente en que
los refundo. Agradezco asimismo a mi buen amigo e} Dr. J. M.» Diez Taboada la
atencion (ue ha dedicado al articulo, asi como las interesantes y acertadas suge-
rencias que ha tenido a bien hacerme.

1 J. M.s Dfiz TABOADA. Lstudio estilistico de la Rima IX de Bécquer, en
Doletin de la Sociedad Caslellonense de Cullura, 1958, abril-junio, XXXIV, p. 1006.
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223 JOSE CARLOS DE TORRES MARTINEZ RFE, LII, 1969

al descubrir la versién de la Rima IX publicada en el Adlmanague de
El Museo Universal para 1868, con variantes respecto a la del Ltbro
de los Gorriones 1. Esta ultima versién dice asi;

Besa ¢l aura que gime blandamente

las leves ondas que jugando riza;

el sol besa a la nube en QOccidentz,
y de purpura y oro la maliza;

la llama en derredor del tronco ardiente
por besar a otra llama se desliza,

y hasta el sauce inclindndose a su peso,

al rio que le besa, vuelve un beso ?

La version del Almanaque presenta notables vanantes en los dos_
primeros versos:

Besa ¢l aura, que gime en son dolienle,
las crespas ondas que en su vieelo riza, ?

Suponiendo, como luego ya comprobaremos, que la Rima IX es de
composicion temprana, podemos preguntarnos a qué se debe que Bécquer
la publique tarde, y ain la corrija, estableciendo variantes, cuando al
afio siguiente la transcribe en el Libro de los Gorriones. ;Qué tiene de
particular esta Rima? 4. Vamos a verlo.

II.—Mundo poético.

En primer lugar advertimos que en la intencién de Bécquer este
poemna tenia una relevancia propia y particular. R. de Balbin, en un
nuevo articulo, destaca el caridcter unitario que presentan algunas de
las Rimas que constituyen lo que él llama el cancionero menor de Béc-
quer, -es decir, los quince poemas que Gustavo llegé a publicar por sf
mismo,’y dice que «todos los poemas ven reforzada la unidad de su inten-
cién expresiva con la configuracién fonolégica y unitaria que la estrofa

V' La publicacion de las Rimas IX y LIN de G. A. Bécquer, en Revista de
Literatura, 19535, V1I, pp. 19-29. _

* Libro de los gorriones, manuscrito 13,216 de la BxblwteLa Nacional de
Madrid. La Rima IX aparece en el lugar 27, fol. 553. RuBEN BEN{TEZ hace notar
que en esta version el pronombre personal objeto masculino’ que Bécquer usa,
verso 8.9, es le y no lo. ( Billiografia razonada de G. A. B., Buenos Aircs. Unijver-
sidad de Buenos Aires, 1961).

3 Album poético, en ¢l Alhmanaque de 1[ Museo Universal pma 1808, p. Go.

¢ R. DE BALBIN. Adrticulo cilado, p. :
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R¥E, 111, 1969 LA RIMA IX DE GUSTAVO ADOLFQ BECQUER 239

significa. I.a maestria configuradora de Bécquer goza agotando las {6r-
mulas de unidad ritmica. Con la forma mads densa y estricta de expresion
unitaria quedan en el Libro dc los Gorriones dos poemas monoestroficos:
la Rima XXIII y la Rima IX, dedicadas a uno de los topicos favoritos
del pocta y configurada la dltima sobre un paradigma estréfico, de tan
cerrada estructura y culto abolengo comeo Ia octava reals 1, Este cardcter
unitario del ritmo parece quedar mas realzado todavia si contemplamos
‘al mismo tiempo el tema dentro del conjunto de las Rimas del cancio-
nero menor. Diez Taboada hace el estudio desde este punto de vista
tematico, como Balbin lo habia lhecho desde el ritmico, y nos damos
cuenta ahora del lugar importante que dentro de la concepcién poética
‘de Bécquer ocupa la Rima IX y su motivo del beso? La Rima IX
wexpresa plenamente la cosiologizaciéon del beso, la concepcién del beso
como ley gencral del Universos. El beso logra en Bécquer una graun
trascendencia, «Su idealismio y su pureza alcanzan unas dimensiones
que no estin cn otros autores contempordnceos, y nenos que en ninguno
en Heine, cuya concepeion del beso no pasa de lo anéeddtico y del mero
juego de ingenio sensual ®, Tl mismo Bécquer explica que «el amor es
la suprema ley del Universo; ley misteriosa por la que todo se gobierna
y rige, desde el dtomo inanimado hasta la criatura racionals 4, Todo el
Universo en su plenitud muestra «un movimiento armdnico, cuyo compds
es el besos, el cual es también para Bécquer el eje ordenador de su «vi-
sion del Universo como totalidad que se realiza en el amom. Un mundo
animado que sirve no sélo a la expresion del amor del poeta, sino que
siente en si mismo los lazos de amor, de un amor «que inunda y nutre la
naturaleza entera» 8. La presencia de ese amor hace que vibren todos
los elementos naturales, tal como lo expresa Bécquer en la Rima X. LIin
esta Rima se describe el fendmeno del amor universal de los elenentos
de la naturaleza, no como ley general —Rima IX—, sino como tal
proceso cosmico-amoroso, sorprendido en su realizacién progresiva, la

-} Unidad ritmica y poema en el Cancionero menor de G. A. Bécquer, en Studia
Philologica. Homenaje a Ddmaso Alonso, t. I, Madrid, Gredos, 1960, p. 142.

:  La mujer ideal. Aspeclos y fuentes de las Rimas de G. A. Bécquer, Madrid,
C.S. 1. C, 1905, pp. 102-106.

3 Diz TABOADA, tbidem, pp. 104-105. Un resumen sobre el motivo del beso
en las Rimas puede verse en Dipz Tanoans, La Rima X de G. A. Bécquer, en
Boletin Cultural de la Enbajada Argentina, Madrid, marzo 1963, ntum. 2, pp. 16-17.

¢ Cartas Lilerarias a una snger, 111, en 0. C., 133. ed., Madrid, Aguilar,
1969, p- 629.

¢ J. D. Diaz, G. A. Bécquer. Vida y poesia, 2.3 ed., Madrid, Gredos, 1904,

Pp. 408 ¥y 398.
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230 JOSE CARLOS DE TORRES MARTINEZ RFE, 111, 1969

cual se basa en una equiparacion entre el paso del amor, que conmueve
todos los elementos de la naturaleza, y el fenémeno del amanecer. La
Rima X estd en relacién, por concepto y expresion, con otra serie de
Rimas en las que se describe el amanecer y que aluden al beso en una
funcién semejante a la que aparece en la Rima IX, y con expresiones
parecidas 2,

I'n la Rima X se advierte una simbologfa sexual, referida al cielo
como elemento masculino y a la fierra como elemento fenmenino 2. Tam-
bién en la Rima IX Diez I'aboada ha advertido un simbolismo sexual,
expresado, con mayor o nienor precisién, en los cuatro pares de versos
en los que aparecen los sustantivos: el aura’[las ondas, el sol [la nube,
la llama [ otra llama (no el {ronco, como recogfa Lsquer), el sauce [ el rio.
1il mismo autor aflade que en cada uno de estos pares se muestra una
edad de la vida, o sea respectivamente, la adolescencia, la juventud, la
madurez, la vejez, con las caracteristicas psiquicas propias del amor en
cada una de esas edades. La indeterminacién y levedad del adolescente, ¢/
aura, (que ama jugando objetos fenmeninos plurales, las ondas, el ardor y
luminosidad del joven, el sol, quc colora y renueva la forma blanda e
inconsistente de lo femenino, la nube; la identificacién de los dos ele-
mentos, masculino y femenino, en el amor de madurez, Uama-llama,
unidos ambos a la misma realidad vital, el tronco ardiente, 1a debilidad y
languidez del viejo, el sauce, capaz sélo de devolver amor al rio juvenil
y dindmico que le da el suyo. Naturalmente, la existencia de sustanti-
vos neutros en espaiiol hubiese llevado el simbolismo sexual, en el caso
de la madurez, a sus tltimas consecuencias 3.

III. Estructura gramatical.

Lo anterior nos sitia ya en el plano gramatical, que es el aspecto
menos estudiado hasta aliora por los diversos criticos, y al que por ello
vamos a dedicar aqui un particular andlisis. Hasta ahora la -critica ha
hecho una afirmacion general sobre la «aridez sintictica de la enuncia-
cion» en nuestra Rima, que contrasta con «as formas dialogales» de las
Rimas XX, XXIII y XXIX, que tienen también por motivo central
el beso 4. A este respecto viene muy bien recordar que la Rima X co-

[

Dixz TaBoabpa, articulo citado sobre la Rima X, pp. 10-12.
Dixz TABOADA, {bidem, pp. 17 ¥ 18,

Articulo citado sobre la Rima IX de Béequer, p. 107.

R. pE BaLBIN, La publicacidn..., p. 22.

- L] [E)
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inienza-a alejarse de la mera forma enunciativa y a introducir un conato
de forma dialogada en aquella frase de su verso octavo, suprimida en
la primera edicién, pero presente en el Lidro de los Gorriones:

—c¢Dime?... jSilencivl— jLs el amor que pasall

Se ha aludido tambBién al léxico artificioso y rebuscado de 1a Rima IX,
en lo que se refiere sobre todo al empleo de los sustantivos anra, asociado
al verbo gemir, y sauce. A tal fin, Balbin recoge y estudia los lugares
paralelos que ofrecen estos motivos en otros textos del primer Bécquer,
a los que luego nos referiremos 2. 1l resultado es situar la Rima IX den-
tro del momento de su temprana composicién, cuando Gustavo se ve
envuelto en unas formas poéticas y un léxico de marcado cardcter neo-
clisico, o imitador de él. Un anilisis, sin embargo, mds atento descubre
que el vocabulario de la Rima IX redne sin duda palabras tipicas del
lenguaje neocldsico, pero junto a otras mds generalimente literarias, de
modo ¢ue en los sustantivos, frente a aura, occidente, piirpura, onda,
sauce, habria que pouer sol, oro, llama, tronco, peso, rio y beso,; y en los
verbos, frente a matizar, deslizar, gemir e tnclinarse a, mas cultos, habria
que considerar menos convencionalmente literarios besar, jugar, rizar,
volver (devolver seria todavia mds comin).

La distribucién del vocabulario en la Rima contribuye a la lipresion
de cerrazén y redondeamiento, pues comienza por el verbo besa y acaba
por el sustantivo beso. En cuanto a los demds pares de versos, se inician
uno tras otro con los nombres de los distintos elementos de la Natura-
leza.

La disposicién de los verbos en la Rima es casi perfectamente sinié-
trica y en ella apreciamos que el verbo besar va colocado casi siempre en
la primera parte del verso, pero retardando cada vez s el acento, que
recae en la 1.2 silaba del primer verso, en la 3.2 silaba del tercer verso,
en la 3.2 silaba del sexto verso y en la 0.2 silaba del octavo verso. Iin
el sexto verso, aunque se acentiia en la tercera silaba, el efecto que pro-
duce es el de haberse corrido el acento una silaba, pues en el tercer verso
se acentuaba bésa y en el sexto besdr. En la segunda parte de los versos
aparecen colocados los verbos en lugares correspondientes, gime (verso
primero) y wvuelve {verso octavo), jugando (verso segundo) e inclindndose
(verso séptimo), y al final de los tres versos pares, los tres versos rimados,
viza, maliza y desliza.

1 Dikz TABOADA, articulo citado sobre la Rima X, pp. 8 y 9, y nota 15.
? R. pr Barsin, La publicacion..., pp. 22-23.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



232 JOSE CARLOS DE TORRES MARTINEZ | RFE, L1, 1909

De modo que, vista en esquema, la distribucién de los vetbos en la
Rima queda de la siguiente forma:

Y
P

SITLABAS

1.0 2.8 3. 4.0 5.8 6. 7.8 8.s 9. o8 .0
1.9/ B¢ sa gl me '
2.9 jn gan 1 do i | za
X_ 3.0 hé Ch
R|4.° ma ti. ] za
P
5.°
O}— . :
g 160 be sar : des i 74
7.0 in cli nin | do-
8.0 bé sa | vuél | ve

Vemos, pues, en el esquema que el verbo matiza ocupa cl centro de
la composicion. Antes de ¢l, el poema presenta dos veces el verbo besar
y después de ¢él, otras dos. Asimismo los gerundios se distribuyen, uno
en la parte superior y otro en la inferior. Igualmente el verbo gime se
corresponde con wielve y los consonantes riza / desliza se ligan por la
rima impuesta por el esquema estréfico.

El tiempo de los verbos es siempre un presente permanente, que en
realidad sefiala mas bien un aspecto de intemporalidad, ya que se trata
de describir un comportamiento de la Naturaleza. El caricter descrip-
tivo exige precisamente el modo indicativo en que estan todos los verbos,
modificado dnicamente por las tres formas de gerundio e infinitivo,
Esta matizacién modal se logra en el primer verso con un adverbio de
modo, el tinico de toda la Rima, blandamente, y en cuanto a otras refe-
rencias se reducen a meras indicaciones locales, en Occidente, en derredor
del tronco, o materiales, de piirpura y oro L.

Respecto a la sintaxis oracional, cada frase estd incluida en un par
“de versos sin encabalgamiento alguno y hay que seiialar 1a mayor com-
plicacién sintdctica en el primero y en el dltimo. En el primero, ademds
de la oracién principal, hay dos adjetivas explicativas de relativo,
aparte del gerundio. En el ultimo par, ademds también del gerundio,
aparecce igualmente una oracién adjetiva de relativo, referida al comple-
mento directo, y con distinto sujeto al de la oracién principal. Los 405

' Dikz TaBOADA, artlenlo citado sobre 1a Rima IX, pp. 107-108.
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_pares centrales, segundo y tercero, presentan asimismo una gradacion
que va de la coordinacién copulativa del segundo a la subordinacién
(por besar) del tercero; pero enlazan respectivamente el segundo con
el primero en cuanto a los dos verbos de cada uno (besa y riza, besa y
matiza), y el tercero con el cuarto en que desaparece la claridad de
besa como oracién principal, sustituida en el tercero por besar, y cu el
cuarto atribuida al complemento directo. En estos dos pares tltimos
se da mds claramente el hipérbaton que en los dos primeros, de modo
que también en este punto se produce una progresién. Frente a la tras-
posicién del sujeto en el primer verso (besa el aura) y la anteposicion
del complemento circunstancial en el segundo miembro de la coordinada
(y de prirpura y oro la matiza), esta cl hipérbaton del tercer par de versos,
en el que la primera palabra (la llama) es el sujeto, y la Gltina (desliza)
es el verbo, y el del cuarto par de versos, con el complemento antepuesto
y convertido en indirecto (al rio que le besa, vielve un beso).

Para mejor ver los efectos de la trasposicion y del hipérbaton, basta
tener en cuenta el orden ldgico de las frases, (ue mds o menos seria asi:

Iil aura, que gime blandamente, besa las leves ondas, que riza jugando,
el sol besa a la nube en Occidente y la maliza de piirpura y ovo,
la llama se desliza en derredor del tronco ardiente por besar a otra llama
¥ hasta el sauce, inclindndose a su peso, vuelve un beso al rio que le besa.

Aln se da en la Rima otro efecto, debido también al juego de la
trasposicion y del lhipérbaton, y es la impresion de dinamismo que la
simple lectura del poema produce. Esta sensacién dindmica pensamos
que se podria atribuir también a la abundancia de verbos. Sin embargo,
al hacer el recuento, nos encontramos con que hay catorce sustantivos
frente a once verbos solamente (24 por 100 frente a 19 por 100}. De todos
modos, si atendemos como antes a la colocacion de los verbos, veremos
que estdn casi siempre destacados de algun modo; por acentos funda-
mentales, o por acentos antirritmicos, o por acentos extrarritmicos, en
primera silaba de verso, como veremos inids adelante.

Los verbos de los cuatro primeros versos de la Rima contrastan con
las formas reflexivas de los tres dltimos versos (se desliza, inclindndose,
que le besa, ésta sélo psicoldgicamente reflexiva, ya que el le comple-
mento se refiere al sujeto de la oracién principal). Estas formas refle-
xivas estin precisamente en los versos que expresan las edades de
madurez y vejez, de acuerdo con el simbolismo que hemos indicado
anteriormente. El pronombre /e es una muestra del cardcter leista normal
en la sintaxis de Bécquer. Por otra parte, la personalizacién tan acu-
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234 JOSE CARLOS DE TORRES MARTINEZ RFE, LI1, 1969
sada en esta Rima de los elementos de la Naturaleza, se muestra clara-
mente en el uso de la preposicién a ante complementos directos de cosa,
cxcepto el caso de ondas, que representa el amor de la adolescencia,
donde -un encuentro seriamente personal no se realiza todavia.

Las correcciones de la version del Libro de los Gorriones, que susti-
tuyen a las expresiones del Almanague del Museo Universal, afiaden
mayor variedad sintdctica a la Rima al convertir los sintagmas en son
doliente del primer verso y en su vuelo del segundo verso en blandamente
y jugando respectivamente, al mismo tiempo que cambian crespas por
leves. De este modo se afianza el sentido de toda la frase del primer par
de versos, ¥ a la vez se evita la excesiva repeticion de construcciones
demasiado semejantes, ya que las dos expresiones sustituidas, en son
doliente y en st vuelo, se parecian demasiado a en derredor del tronco
ardiente del verso quinto 1.

¥ cuanto a los aspectos semanticos, lo mds importante es sefialar
los diferentes matices del significado del verbo besar en cada uno de los
cuatro pares de versos: en cl primer par besar significa un levisimo ‘roce’
superficial, como el del viento suave, aura, que riza las ondas del mar;
en el segundo par besar adquiere, en cambio, un sentido de ‘envolvi-
miento’ (recuérdese la expresién paralela de la Rima IV, versos 7-8:
antentras el sol las desgarradas nubes | de fuego y oro vistar), por medio
de matices y colores (puirpura y oro) con que ¢l sol cubre las formas
poco definidas atn de la nube en el ambiente del crepisculo ?; en el
tercer par, besar se carga del sentido de ‘fusion’ intima, mdés atn, de
identificacién absoluta de dos elementos que pertenecen ya a una misma
realidad (el tronco ardiente),; en el ltimo par se da una reiteracidn,
besar | beso, (aumentada por la aliteracion de la rima peso), que indica
el cardcter de insistencia en el encuentro del elemento pesado o sélido
con el fluido, buscando una fusién que sélo llega a ser ‘impregnacién’.
Se ve con claridad la gradacion semdntica intensiva en la matizacion
del significado del verbo besar, la cual, por otra parte, estda totalmente
de acuerdo con ¢l sentido y estructura tematica que descubrié Diez
Taboada en la Rima IX: cuatro edades de la vida del hombre, perso-
nificacion de la Naturaleza.

1 Sobre los dos primeros versos de la Rima IX en sus dos versiones, véase
el articulo de Dfiiz TABOADA en IHomenajes. Estudios de Filologia Espailola, III,
(jue aparecerd proximamente.

-

* "Iin relacion con el erepiisculo en Bécquer, véase lo que acerca de la Rima
XXXII dice DiEz TABoADA en La mger ideal, pp. 23-24. T
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IV. . Estructura ritmica.

Iista claro que Bécquer ensayd diversos metros clasicos tradicionales,
casi todos en una sola estrofa, haciendo un verdadero muestrario, muy
propio del cardcter de producto de laboratorio que las Rimas presentan.
Asi la seguidilla (Rima LXXVIII), la quintilla (Rima LX), el serven-
tesio (Rima XXj, etc. Aqui, en la Rima IX, la octava real !, A estos
poemas monoestréficos clisicos habria que afiadir la Rima XXIII, que
recoge una copla popular asonantada. Ya nos hemos referido a la forma
«lensa y estricta de expresion unitarias y al «abolengo cultos de la es-
trofa de la Rima IX % La octava real, a pesar de su clasicismo, fue muy
bien acogida por los prinieros romdnticos, sotre todo por aquellos que
poscefan una mads solida forinacién clasicista. La solian usar para temas
(ue ellos concebian.como clasicos, como la descripcién de la Naturaleza
o de la mujer. En cuanto a Bécquer, solo tiene esta octava real en las
Rimas, aunque es verdad que escribié otra octava, bermudina, que
‘constituye la Rima A Casla, y que otra vez hizo una octava en la Oda
a Quintana, La Corona dc Oro (versos 234-242), alterando el verso
final;

o €5 el asombro de {a musa hispana?

Y el eco murmurando
me respondid fugaz: «lise es Quintanas.

Con variaciones importantes, tres rimas consonantes en vez de dos en
los seis primeros versos, Bécquer ronda también la octava real, perosin
ajustarsc tampoco al canon tradicional en el comienzo de la Rima LVII.
In esta Rima Gustavo usa un esquema ABC ABC DD, en lugar de AD
AB AB CC3

I.a estructura ritmica de la Rima IX se corresponde perfectamente
con la sintaxis y el contenido. Hay cinco acentos extrarritmicos en ter-
cera y uno en primera silaba. De esos cinco extrarritmicos en tercera,
uno es antirritmico. Tanto el extrarritimico en primera (primer verso) 4,
como el antirritmico (tercer verso) y otro de los extrarritinicos en tercera
(verso sexto), destacan formas del verbo besar. Los otros extrarritmicos

1 Véase G. A. BECQUER. Rimas. Listudio y edicion de J. M.» DIiEz Tanoaba,
Madrid, Alcald, 1965, . 32.

? R. DE BALBIN, Unidad ritmica y poema..., p. 142. Véase nota 1, p. 229,

3 R. b1 Barpin, La publicacion..., pp. 20-21, Dikz TABOADA por su parte
demostrd que esta Rima ILVIT se relaciona precisamente con una octava real del
Canto 11T de Ll diablo mundo de lispronceda. Véase La nujer ideal, p. 135.

¢ Dirz TABOoADA, en su articulo citado sobre la Rima IX (p. 107) llama a este
acento antirritiico, siendo en realidad extrarritmico.
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en tercera silaba (verso primero, verso cuarto y verso séptimo), ponen
de relieve palabras clave como aura, prirpura, sauce. Estas tres palabras
ofrecen la coincidencia de referirse a elementos indecisos, crepusculares 1.
Las palabras que indican elementos luminosos plenos, sol, llama, tienen
acentuacion ritmica. Ya anotibamos antes el retardamiento en la acen-
tuacién que sufria el verbo besar en el primero, tercero, sexto y octavo
verso. En este ultimo la forma besa se abrocha con el sustantivo beso,
muy de acuerdo con el esquema métrico cerrado de la octava real.

Iin la segunda parte de la Rima los ultimos cuatro versos ofrecen
un esquema  ritmico perfectanmente simétrico: con acentuacién en se-
gunda, sexta, octava y décima silabas los versos quinto y octavo y en
tercera, sexta y décima los versos sexto y séptimo.

Respecto a la sonoridad de la Rima es enormemente acusada. Diez
Taboada anoté ya la serie detallada de los juegos de aliteracion y su
sentido 2. :

V. Fuenles.

Ramén Esquer recuerda unos versos de la Ligloga I de Garcilaso a
proposito de la Rima IX en sus versos tercero y cuarto:

Nunca pusieran fin al triste loro
los pastores, ni fueran acabadas

las canciones que sélo el monte ola,

st mirando las nubes coloradas,

al tramontar del sol bordadas de orvo,
1o vieran que era ya pasado el dia 3

Pero mucho mds importante que este leve contacto es la influencia
de Espronceda que el mismo Esquer analiza. En concreto relaciona
nuestra Rima con la octava quinta del Canto IV de El Diablo Mundo,
y hace un detenido anilisis destacando la semejanza no sélo de metro,
sino también de contenido:

Las rosas sobre el tallo se levantan
coronadas de gotas de rocio,
las avecillas revolando cantan
al blando son del murmurar del rio;
chispas de luz los aives abrillantan,
salpicando de oro el bosque umbrio;
y st el aura a la flor murmura amores, .
la flor le brinda aromas y coloves.

! Vcase la cita de la nota 2 de la p. 234.
3 Articulo citado sobre la Rima IX, pp. 108-109.
¥ BRAE, 1965, XLV, pp. 188-189
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Ysta octava pertenecce a un pasaje en que Lspronceda describe el
amanecer, imitando el lenguaje neocldsico, para acabar burldndose de
lo mismo que ha escrito !. Diez Taboada habia relacionado antes este
mismo pasaje con la Rima XV, que guarda con él estrecho contacto,
y también con la Rima X, por el parecido del verso quinto de esta octava,
cchispa de luz los aires abrillantany, con una de las variantes de la Rima X;
todo esto nos hace suponer un punto de partida y ain un foudo comtin
para estas tres Rimas, I1X, X y XV, relacionadas con el proceso cosmico-
amoroso de que al principio hablibamos, comparado precisamente con
el amanecer, que es, como decimos, el fenémeno que se describe en la
octava de LsproncedaZ,

Ll influjo de la octava de Iispronceda sobre la Ritna IX es evidente,
aunqgue no se pueda en este caso apurar tanto al andlisis como Esquer
pretende. Las coincidencias eutre los dos pasajes que Esquer llega a
fijar son:

1.9, ritmo ydmbico en casi todos los endecasilabos y abundancia de
acentos antirritmicos.

2.9, ‘estructura bipolar cn la octava de Iispronceda semejante a la
que Diez Taboada sefiala en la IX, e incluso una progresién cronoldgico-
amworosa (ue describe el despertar. Tisquer {uerza un tanto las cosas
para Ilégar a ver esta progresion. Precisamente lo que Bécquer aiiade
a lispronceda es un rigor mucho mds estricto, como ya lo habia sefialado
Bousoiio .

3.9, sustancial coincidencia del vocabulario: de veintinueve palabras
portadoras de sentido en la octava de Espronceda y veintiocho en la
Rima de Bécquer, coinciden cuatro en la version del Libro de los Gorriones,
aura, oro, rio, blando | blandamente, y cinco en la primera version del
Almanaque de El Museo Universal, tres de las palabras ya citadas, menos
blando; vy ademnas son y vuelo [ revolando. Otras semejanzas de vocabu-
lario que Esquer seiiala no son tales. Si lo sen, en cambio, las que presenta
la Rima IX con la tercera y cuarta octava del mismmo pasaje inicial del
Canto IV: '

1nécese el sol...
y de naranja y oro y fuego pinta...

' Versos 2,177-2,i84 y también las estrofus anteriores y siguientes. Véase
R. 1iSQUER, Presencia de Espronceda en Bécquer, en RI'E, 1963, XLVI, pp. 329-341.

3 Véase DiEz TApoAbaA, La mujer ideal, p. 30 y el articulo citado sobre la
rima X, notas 7 y zo.

3 Los conjuntos paralelisticos de Bécquer, en Seis calas en la expresion lile-
raria espafiola. 4.% ed. Madrid, Gredos, 1970, p. 201.
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en relaciéon con los versos tercero y cuarto de nuestra Rima;

- el sol... _
y de prirpura y oro la matiza,

o con el verso paralelo de la Rima IV (v. §):
de fuego y oro visla.
Lo mismo ocurre con

se desliza. ..
que jugando salla

en contacto con se desliza del verso sexto, y que jugando riza del 2.° de
nuestra Rima 1,
Lo que Esquer no ajiade es que Diez Taboada habia sefialado ya
' c6émo los consonantes de los versos pares de la Rima IX, riza, matiza,
desliza, parecen estar seleccionados previamente, como hizo Bécquer con
otras Rimas (la XV y la LXXIII) y cémo los tomé precisamente de
otra octava de Isprouceda, la comprendida entre los versos 3.941 y
3.948 de El Diablo Mundo®.
José Pedro Diaz relacioné la Rima IX con un pasaje de Rolla de

Alfred de Musset:

J'atme, hui dit la fleur, el je meure embrasée
des baisers du zéphir, qui me relévera.

Jaime! —voild le mot que la nature entidre
crie au vent qui Pemporte, d I'oiseati qui le suitl

Ramén Esquer rechaza totalmente este pasaje como fuente de la
Rima IX 3. Mds probabilidades merece el contacto con Musset sefialado
por R. Pageard:

Mes chers amis, quand je mourrat,
plantez un saule au cimeliére.
J'aime son feuillage éploré,

la pdleur m’en est dotice et chére.
Lt son ombre sera légére

a la terre oie je dovmirai .

1 R.IISQUER, arl. cit., pp- 337 ¥ 338. Remitimos al articulo citado en la nota
I, P- 234.

2 La mujer ideal, p. 160, nota 13.

3 J. P.Dfaz, op. cit., pp. 283 y 284. R. ESQUER, art. cil., p. 334.

¢ Las Rimas de G. A. Bécquer. Edictdn cronoldgica y critica (en prensa) fol.
312, Se trata del poema Lucie, mayo de 183s.
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Alora bien, esta fuente tampoco muestra un parecido suficiente con la
Rima IX y sélo tiene alguna validez a la luz de otros textos de Bécquer
con motivos semejantes a los de nuestra Rima, que sefialamos inmediata-
mente,

VI. Contaclos con olros textos becquerianos y génesis dela Rima.

Ia referencia a la muerte (ue establecen los versos mds arriba citados
de Musset, hace pensar en el pasaje de las Cartas desde mi celda en
que Bécquer une también los dos inotivos, sance y fmumba, haciendo
notar, como limitaciéon de la relacién que establece Pageard, que Musset
no meuciona para nada el 7io en relacién con el sauce, que es precisa-
mente lo que constituye el motivo de los tltimos versos de la Rima IX.
El pasaje de la Carta III desde mi celda es el que citaba ya Lsquer
como lugar paralelo de la Rima. Dice asi:

v...el sauce, cubriendo aquel lugar de una flotante sombra, le prestaria
su vaga tristeza, inclinindose y derramando en derredor sus ramas desiua-
yadas y flexibles, como para proteger y acariciar mis despojos, y hasta ¢l
rlo, que en las horas de creciente casi vendria a Lesar el borde de Ia losa,
cercada de juncos, parcceria arrullar i suefio con una misica agradables.

In la misma Carfa 111 Balbin cita también otro pasaje con el mismo
motivo; responde al recuerdo que Bécquer dedica a sus paseos por la
orilla del Guadalquivir y al deseo de que alli precisamente estuviese su
tumba: «Un sauce baiia sus raices en la corriente del rio, hacia el que sc
inclina como agobiado de un peso invisible...» 1.

Iistas relaciones con la Carta I1I desde mt celda indujeron a Balbin
a pensar que la Rima IX pertenece a la primera etapa de las tres que el
mismo Bécquer describe en dicha Carta 117, es decir, al periodo fundado
en emotivos renacentistas y naturaless, época temprana y juvenil. Y esto
por diversas razones: por el clasicisino de la forma, por el Iéxico préximo
a los poemas anteriores a las Rimas y extrafio al resto de su obra, por
la alusion a la época sevillana de su vida, a la que pertenece también cl
escenario aludido del sawuce y el rio2, Tsquer acepta estas razones de
Balbin y afiade algunas nuevas, teniendo en cuenta la influencia de la
traduccion que L. I, Sanz hizo del alemdn, titulada T4, é y yo, y que
Balbin ha relacionado légicamente con la Rima XV 3. Ramdn Esquer

1 Véase la nota 2, p. 231 de nuestro trabajo. Iil pasaje puede verse en G. A,
Bl:icgurr, 0. C., ed. cit., Madrid, Aguilar, 1969, p. 532.

*  La publicacién......, pp. 20-25.

3 R, LESQUER, art. cit., p. 338. R. DE BALBIN, Un influjo germanista en Bécquer,
en el Ifomenaje a Johannes Vincke, Madrid, 1962-63, pp. 851-866.
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ve en este poema de Sanz cierto lenguaje no lejano de la Rima IX y de
sus fuentes ya seilaladas (e/ronco... cabe la fuente, satice sombrio [ que
hacia la tierra dobla su frentes), y teniendo en cuenta todas estas cosas,
llega a creer adivinar la génesis de la Rima, y explicar as{ la paradoja,
que a Balbin ya le extraiié y que recorddbamos al principio de este
articulo, entre el hecho de la, al parecer, evidente composicién temprana
de la Rima IX, su tardia publicacién (1867) y su mds tardia correccién
y reforma, al incluirse en el Libro de los Gorriones el afio siguiente (1868-
1869g). Balbin la explicé por «el hondo y persistente arraigo, en la per-
sonalidad poética de G. A. Bécquer, de la extensa y demorada formacién
neoclisica, recibida en sus afios de aprendizaje sevillano» 1. Para R. Es-
quer, Jo mismo (ue para J. P, Diaz, J. M. Diez Taboada y R. Pageard ?
tampoco ofrece duda que la composicién de Ia Rima IX sea temprana
y juvenil, y a estas razones que da Rafael de Balbin sobre el recuerdo
sentimental de sus afios sevillanos neocldsicos, Esquer aiiade el influjo del
pasaje también neocldsico del Canto IV de El Diablo Mundo de Espron-
ceda y el de la traduccién de E. I, Sanz, los cuales, por influir también
enn la Rima XV, hacen pensar a Esquer que el recuerdo, publicacion y
remozamiento de la Rima IX estin en {ntima conexién con la composi-
cion, recuerdo y retoques de la Rima XV, tan querida para Bécquer y
clave central de su mundo poético 3. Estas razones de Lsquer atin pueden
confinnarse si tenemos en cuenta las coincidencias del vocabulario de
nuecstra Rima con el de los poemas de adolescencia, anteriores a 1855,
y las coincidencias_de motivos con la Oda a Quintana, publicada en
1855, y con la Historia de los templos de Espaiia, que aparecié en 1857.
I.os pasajes de la citada Oda a Quinlana, que presentan contacto con la
Rima IX, son:

/
y entre los sauces de las tumbas gimen .
con dulce soplo las ligeras auras (versos 19-20).

Yo de la oscura elernidad dormia
L el dulce sueilo, la cansada frenle
reclinando en un sauce que crecla
solitario en la orilla del torvente (versos 126-129) ¢,

1 La publicacidn..., p. 25. o

3 R. ESQUER, art. c¢if.,'pp. 339-340. J. P. Dfaz, op. cit,, p. 340. J. M.» DiEZ
TABOADA, articulo citado sobre la Rima X, nota 15, R. PAGEARD, op. cif. {en pren-
sa), folio 307. ’ :

3 Difiz TABOADA, Sobre la Rima XV, en Revista de Literatura, 1962, XXII,
P- 94 y nota ¢ y también La nujer tdeal, p. 30.

¢ R. DE BALBIN, La publicacién....., pp. 22-23. Coincide la Rima IX con los
poemas de adolescencia titulados, Las dos, Elvira, Al céfiro.
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El pasaje de Los lemplos de Espaiia, al que nos referinios, pertenece
al capitulo titulado Basilica de Sanla Leocadia: «A nuestra izquierda,
y escondiéndose por intervalos entre el follaje de sus orillas, el rio se
alejaba besando los sauces ue sombrean su ribera.,.» 1.

Estas semejanzas de la Rima IX con otros textos becquerianos, in-
dudablemente de primera época, corroboran el cardcter temprano,
dentro de la obra de Gustavo Adolfo, que se atribuye a la composicién
de la Rima estudiada.

Iin cuanto a los contactos con otras Rimas, basta recordar la seme-
janza entre la cxpresion Besa ¢l aura de nuestra Rima y beso del aura
de la Rima XV

Cendal flotante de leve brivua,
rizada cinta de blanca espumna,
YUHIOY SO11010

de arpa de oro,

beso del aura, onda de luz,

2so eres lii.

También aparcce en la Rima XV la Hama (v. g), pero sin especial
parecido con la expresion de la Rima IX. El verdadero parecido estd
en los cuatro. primeros versos de la Rimma XXIV:

Dos rojas lenguas de fuego

que a wun uismo tronco enlazadas,
se aproximan, y al besarse
Jorman una sola Hama,

(ue desarrollan ¢l mismo motivo, con expresion mds concisa, de la
Rima IX {versos 5 y 0) y explican claramente el valor semdntico de
«fusiémn, que atribuiamos a esta imagen. La Rima LXVII en su tercera
estrofa recuerda este motivo de las Uamas, como lenguas de fuego, pero
sin que se aluda a su fusién por el beso. La referencia al beso estd, en
cambio, en la primera estrofa de esta misma Rima:

jQué hermoso es ver el dia
coronado de fuego levantarse,

y a su beso dc lumbre

brillar las olas y encenderse el aire!
iQué hermoso es, cuando en copos
la Llanca nieve stlenciosa cae,

de las inquiclas lamas

ver las rojizas lenguas agilarsel

‘1 R. PACEARD, op. cit., {en prensa), folios 3jri-3r2. Ll pasaje recordado
puede verse en G. A, BECQUER, 0. C., ed. cit., Madrid, Aguilar, 1969, p. 841.
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Los versos de la estrofa primera explican el proceso césmico-amoroso
a que nos referfamos al comienzo de este articulo, y que Bécquer desa-
rrolla a lo largo de varias Rimas, tal y como Diez Taboada lo demostré
ya, cuya base sensorial esta constituida precisamente por el fenémeno
del amanecer y uno de cuyos momentos, aun antes del amanecer, es el
anhelo de fusién (Rima VIII):

...y con ellas (las estrellas)
en lumbre encendido
Sundirme en un beso.

Dentro de este mismo proceso césmico-anioroso queda incluido el
sentido de los dos primeros versos de la segunda estrofa de la Rima IV:

Mientras las ondas de la luz al beso
palpiten encendidas,

pero los dos segundos,

mientras el sol las desgarradas nubes
de fuego y oro vista, -

estin ya en total contacto con el segundo par de versos de la Rima IX.
Por ltimo, en la segunda parte de Ia Rima IV, hay un par de versos:

mientras sentirse puedan en un beso
dos almas confundidas,

cuyo contenido nos remite de nuevo a la Rima XXIV, cuya dltima es-
trofa expresa el mismo motivo de modo muy semejante:

dos besos que a un tiempo estallan...
eso son nuesiras dos almas.

ILsta concepeion del amanecer como expresion del amor, que por lo
demads se da también en la 1II de las Cartas literarias a una mujer, que
antes citamos, responde al tono alegre y esperanzado que otros investi-
gadores han descubierto en la Rima IX !, asi como en todos los poemas
publicados personalmente por Gustavo.

Se ha relacionado esta concepcién césmico-amorosa de Bécquer con

1 R. ni BALBIN, La publicacidn..., p. 29. J. M.» DiEz TABOADA, La mujer
ideal, p. 100.
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diversas teorias filoséficas. Is verdad que Bécquer estaba influido por
un platonismo lirico tradicional espaiiol, que enlaza con el «irculo
amorosor de I.edn Hebreo ! y también por todo un sentido romdntico
de animizacion de la Naturaleza. Sin embargo, otras referencias de
mayor alcance ligadas directamente a determinados sistemas filosoficos,
habria que dejarlas, creemos, aparte. Bécquer no pretendia hacer filo-
sofia, ni su formacién le ayudaba a ello. Sus hallazgos y aciertos prodi-
giosos son de cardcter podtico y proceden de su portentosa intuicion
y fantasfa para descubrir el lado esencial y bello del mundo 2.

Josit CarLos i TorrES MARTINIZ

1 J. P. Diaz, op. cit.,, pp. 387 ¥y 396.
! R. D¥ BaLpIN: El tema de Espaiia en ia obra de Décquer. Oviedo, Univer-

sidad Literaria, 1944, pp. 1-40.
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