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LOS ESCENARIOS DE LAS LEYENDAS
BECQUERIANAS

Ll romanticisino de DBécquer

En muchas de sus leyendas, entre las que se cuentan, sin duda,
las mas caracteristicas, Bécquer, que es cronoldégicamente un posro-
mantico, se muestra cargado de elementos estéticos propiocs del ro-
manticismo, especialinente en cuanto hace referencia al escenario:
ruinas, nocturno, luvia, reldmpagos, truenos, soledad, vejez, cspec-
tros, misterio, irrealidad, melancolia, tencbrismo, brumas, sileucios
cargados de un latente mds alld, presencias invisibles, vaguedad, consi-
deracién subjetiva de la Naturaleza... Pero 1no sélo en lo que se refiere
a los escenarios y ambientes. En nuestra obra Mundo y trasmundo de
las leyendas de Bécquer !, mostramos otros caracteres, ajenos a este as-
pecto, que por si solos bastan y sobran para poder afirmar, como lo
hace Allison Peers, que, aunque el verdadero romanticismo, es decir,
el romanticismo cousiderado como escuela y no como una constante
de la forma de sentir lo literario algunos escritores —casi todos los espa-
fioles, al decir de este autor—, aunque el verdadero romauticismo,
ibamos a decir, sélo tuvo «forma netamente definida o vida corporativa»
en el decenio comprendido entre El nioro expdsito y Don Juan Tenorio,
«con Bécquer murid, en 1870, un poeta puramente romadanticos 2.

Sobre este punto, sin embargo, la opinién no es undnime. Casalduero,
por ejemplo, aun reconociendo que el romanticismo, desaparecido ya
hacia 1845, deja una huella perceptible durante todo el siglo xix, y
aceptando el uso vulgar de la palabra romadntico, «tanto para calificar
a una muchacha sofiadora o a un joven melancélico como a un poeta
que hable de amor, lo que acontece con Bécquers, considera desorienta-

1 Madrid, Gredos 1070. V. capitulo titulado La mtisica de los arcdngeles.
V. Y. ALLISON PEERS, Ilisloria del smovimiento vomdntico espaiiol. Ma-
drid, Gredos, 1954, t. II, p. 399.
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336 M. GARCiA-VIRO RFE, L11, 1969

dor que en las historias de la literatura espafiola «todavia se sirvan de
¢él no ya al estudiar a Zorrilla, sino al referirse a las Rimas, las Carlas
desde mi celda y las Leyendas becquerianass 1,

Diez Taboada, en un estudio comparativo de ciertos aspectos de las
obras de Espronceda y Bécquer, estima que a Bécquer se le viene con-
siderando por mds romdntico de lo que en realidad, a su juicio, es 2,
Asegura, sin embargo, que este error en la consideracién se refiere sélo
al aspecto histérico, y, en otro lugar, reconoce que Gustavo Adolfo
resultd ser «el representante del auténtico romanticismo espaifiol, porque
en ¢l se hace intimo lo exético, y lo nacional se sustituye por lo personal,
y no sélo por lo social. Pero sobre todo porque en Bécquer los elementos
narrativos y descriptivos del romanticismo, reestructurados con la mdis
intima coherencia, fraguan en moldes liricos nuevos» 2,

T'odo esto es cierto, como lo es también que en la obra de Bécquer se dan
multitud de caracteres propios del romanticismo, si bien expresados,
las mas de las veces —y en ello radica la fascinacién que para el gusto
actual ejerce su personalidad literaria—, de una forma que preludia
concepciones estéticas posteriores,

En este trabajo, en que nos vamos a ocupar del tratamiento del
paisaje en las leyendas becquerianas, creemos que, al menos, parte de
lo dicho va a quedar documentado con claridad. Comenzaremos por el
examen de dos leyendas ejemplares al respecto: La Venta de los Galos
y La rosa de pasidn.

«La Venla de los gatos»

De las dos partes en que con claridad se divide 1a trama de La Venta

de los galos, la primera esta centrada en la idea de vida-amor-esperanza,
, la segunda, en la de muerte-dolor-desesperacién. Una y otra nos las
ofrece el autor a través del tratamiento del paisaje, que nos presenta
como exterior, objetivo, en la primera, y con el que se funde cordialmen-
te en la segunda. El resultado es, consiguiente y respectivamente, un
jugoso, evocador fragmento de prosa costumbrista y un profundo poema
en el que Gustavo Adolfo pulsa las mas tensas e intensas cuerdas de su
laud. Para lograr aquél se limita propiamente a dar-unas indicaciones

' Cir. JoaQuin CASALDUERO, Espronceda, 2.8 ed. Madrid, Gredos, 1967,
pp. 70 y 71.

3 JuaN Maria Dirz UABOADA, Tivencia y género literario en Espronceda
v Bécquer, en Homenajes. Estudios de I'ilologla Lspaiiola. Madrid, 1964, p. 22.

? V. JuaN MarfAa Dixz TABoaADA, La mujer ideal. Aspeclos y juenles de
las vimas de Bécquer. Madrid, C. S, I. C,, 19065, p. 7. -
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al lector; para conseguir el segundo se nos ofrece en cucrpo y alma él
mismo. Eu efecto: quiere comunicammos la seucilla belleza, el pintores-
quismo, el bullicio, la alegria del lugar; pues bien, por una acumulacién
de elementos descriptivos, como en su prosa es habitual cuando se trata
de comunicar no sentimientos y emociones, sino acontecimientos !;
elementos descriptivos, digo, sobriamente adjetivados o atn sin adje-
tivar, nos da las partes extcmas del cuadro cuyo contenido pleno nos-
otros hemos de forjar en nuestra imaginacion. Iiguraos... Imaginaos...
Figuraos... Comienzan cada uno de los periodos en los que Bécquer
nos da el lugar, la geante del lugar y el tiempo en que tiene lugar la accion:

«Liguraos una casita blanca como el campo de la nieve, con su cubicerta de te-
jas rojizas la una y verdinegras las otras, entre las cuales crece un sinfin de jara-
magos y matas de reseda. Un cobertizo de madera baiia en sombras el dintel de
la puerta a cuyos lados hay dos poyos de ladrillos y argamnasa. limpolradas en el
muro, que roinpen varios ventanillos abiertos a caprichio para dar luz al interior,
y de los cuales unos son mds bajos y otros més altos, éste en forimma cuadrangular,
aquél imitando un ajimez o una claraboya, se ven de trecho en trecho algunas
estacas y auillas de hierro cue sirven para atar las caballerias. Una parra aiio-
sisima, que retuerce sus negruzcos troncos por cutre la armazon de wmadera que
la sosticne, vistiéndose de pampanos y hojas verdes y auchas, cubre comwo un
dosel el estrado, el cual lo componen tres bancos de pino, media docena de sillas
de anea desvencijadas y lasla seis o sicte mesas cojas y liechas de tablas mal
unidas. Por uno de los costados de la casa sube una madreselva, agarrindose
a las grietas de las paredes, hasta llegar al tejado, de cuyo alero penden algunas
guias que se mecen en cl aire, asemejando flotantes pabellones de verdura, Al pie
del trouco corre una cerca e caiiizos, sciialando los limites de un pequeiio jardin,
que parcce una canastilla de juncos rebosando flores. Las copas de dos corpulentos
drboles que se levantan a espaldas del ventorriilo formau el fondo oscuro sobre
cl cual se destacan sus blancas chimeneas, completando }a decoracion los vallados
de las huertas, llenos de pitas y de zarzamoras; los retamares que crecen a la
orilia del agua y el Guadalquivir, que se aleja arrastrando con lentitud su torcida
corriente por entre aquellas agrestes mdargenes, hasta llegar al pie del antiguo
convento de San Jerénimo, el cual se asoma por cima de los espesos olivares que
lo rodean y dibuja por oscuro la negra silueta de sus torres sobre un cielo azul
transparente.

Imaginaos este paisaje animado por una multitud de figuras de hombres,
mujeres, chiiquillos y animales formando grupos a cual mds pintorescos y carac-
teristicos; aqui el ventero, rechoncho y coloradote, sentado al sol en una silleta
baja, deshaciendo entre las manos el tabaco para liar un cigarrillo y con el papel
en la boca; allf un regatén de la Macarena, que canta entornando los ojos y acom-
paiidndose con una guitarrilla, mientras otros le llevan el comnpis con las palmas

1 Cfr., por ejemplo, la descripcién del sarao en Il Cristo de la Calavera, Q. C.
T. I, p. 201 y ss. Citamos por la edicion —segunda— de M. SANMIGUEL para
Afrodisio Aguado, Madrid, 1949. Un comentario a dicha descripcion puede verse
en ¢l capltulo Autobiografia en las leyendas, de uuestra obra ya citada.

22
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o golpeando las mesas con los vasos; mds alld una turba de muchachas con su
pailuelo de espumilla de mil colores y toda una maceta de claveles en el pelo que
tocan la pandereta, y chillan, y rien, y hablan a voces en tanto que impulsan
como locas el columpio colgado entre dos arboles; y los mozos del ventorrillo
que van y vienen con bateas de manzanilla y platos de aceitunas; y las bandas
de gentes del pueblo que hormiguean en el camino; dos borrachos que disputan
con un majo que requicbra al pasar a una buena moza; un gallo que cacarea es-
ponjdndose orgulloso sobre las bardas del corral; un perro que ladra a los chiquillos
(ue le hostigan con palos y piedras; el aceite que lierve y salta en la sartén donde
frlen el pescado; el chasquear de los latigos de los caleseros que llegan levantando
una nube de polvo; ruido de cantares, de castafiuelas, de risas, de voces, de sil-
bidos y de guitarras; y golpes en las mesas, y palmadas, y estallidos de jarros que
se rompen; y mil y mil rumores extraiios y discordes que forman una alegre al-
garabia imposible de describir, Figuraos todo esto en una tarde temnplada y serena,
en la tarde de uno de los dias mais hermnosos de Andalucia, donde tan hiermosos
son siemipre, y tendréis una idea del espectdculo que se ofrecid a mis ojos la pri-
mera vez que, guiado por su fama, fui a visitar aquel célebre ventorrillos 3.

En la segunda descripcién, en cambio, el escenario nos es ofrecido
a través de su estado de @nimo. Istado de dnimo a la vez provocado
en él por los cambios sustanciales que ya sabe que se han producido
en el paisaje,

«Bien fuese que la tarde estaba un poco encapotada, bien que la disposicién
de mi 4nimo me inclinaba a las ideas melancolicas, lo cierto es que senti frio y tris-
teza y noté un silencio que wme recordaba la completa soledad, como el suefio re-
cuerda la muertes 2,

svidentemente, se trata ya aqui de un recurso estético y no de la
deposicion de un testigo. Il paisaje ha asumido un papel pasivo (en la
primera parte era activo; con sus colores, su luz, influja en el autor y
en sus personajes): recibe el color, la luz, la configuracién de los aconte-
cimientos, los sentimientos. Ahora faltan en ella «os tonos calurosos y
armonicos»; falta «rescura en la arboleda, ambiente en el espacio y
luz en el terrenos. Un paisaje emondtono», lleno de «figuras negras y
aisladas». Y ello porque en el camino por el que pasan los muertos ¢hasta
los drboles y las hierbas toman al cabo un color diferente».

«Por aqui, un carro que pasa pausadamente, cubierto de luto, sin levantar
polvo, sin chasquido de latigo, sin algazara, sin miovimiento casi; més alld, un
hombre de mala catadura con un azaddén en el hombro, o un sacerdote con el
hibito talar y oscuro, o un grupo de ancianos mal vestidos o de aspecto repugnan-
te, con cirios apagados en las manos, que volvian silenciosos, con la cabeza baja

1 Cfr. 0. C. T. I, pp. 373-375.
2 Ibid.,, p. 384%.
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y los ojos fijos en la tierra. Yo me crefa transportado no sé adénde, pues todo lo
que vela me recordaba un paisaje cuyos contornos cran los mismos de siempre,
pero cuyos colores se liablan borrado, por decirlo asf, no quedando de ellos sino
una media tinta dudosa. La impresién que experinientaba solo puede compararse
a la que sentinos en esos sueilos en que, por un fendimeno inexplicable, las cosas
son y 1o son a la vez, y los sitios en que creciuos hallarnos se transforman eun parte
de una manera estrammbética ¢ imposible, .

Por tltimo, llegué al ventorrillo; lo recordé mis por el rotulo, que ain conserva
escrito con grandes letras en una de sus paredes, (ue por nada; pues en cuanto
al caserio, se me {igurd que liasta habia cambiado de formas y proporciones. Desde
luego, puedo ascgurar que estaba mucho mas ruinoso, abandonado y triste. La
sombra del cementerio, que se alzaba en el fondo, parcecla extenderse hacia él,
envolviéndole en una oscura proyeccion, como en un sudario. Il ventero estaba
solo, completamente solo» 1.

Y se trata todavia de un paisaje tocado tnicamente por la presencia
agorera de la muerte, Los tonos se ensombrecen todavia mds cuando el
paisaje se impregna de la tragedia que ya no es potencial, que ya se le-
vanta sobre la soledad, el silencio y el frio, encarnada en la ausencia
de la muchacha, el dolor del ventero, la locura del hijo y la melancolia
del pocta:

«L.a noche comenzaba a cerrar, oscura y trislisima. Iil ciclo estaba negro,
y el campo, lo mismo. De los brazos de los arboles pendia aan, medio podrida, la
- soga del columpio agitada por el aire, Me parecié la cuerda de utia horca oscilando
todavia después de hiaber descolgado a un reo. Solo Hegaban a mis oldos algunos
rummores confusos: ¢l ladrido lejano de los perros de las huertas, el chirrido de una
noria, largo, quejumbroso y agudo como un lamento; las palabras sucltas y horri-
bles de los scpultureros, que comcertaban en voz baja un robo sacrilego...o 2

La imaginaciéon plastica de Bécquer sabe buscar el contraste del
paisaje que simboliza la alegria y la felicidad con aquel que refleja la
tristeza y la tragedia, a base de la transformacioén de los mismos elemen-
tos sobre los que antes nos ha llamado la atencién. Al dia luminoso y
alegre corresponde la noche oscura y tristisima. Al verde y el azul del
campo y el cielo del paisaje primero, el negro del segundo. A los cantos,
el rasguco de la guitarra y el vocerio juvenil, los rumores confusos so-
bre los que destaca el coloquio grave y tinico de unos sepultureros que
conciertan nada menos que un robo sacrilego. Pero la imagen decisiva es
la de csa cuerda del alegre columpio de antafio que pende medio podrida,
agitada por el aire, como la cuerda de una horca que oscila todavia des-
pués de haber sido descolgado un reo. Un John Ford o un Einsestein

T Jbid., pp. 384 y 38s.
T Ibd., p. 388.
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340 M. GARCiA-VINOG RFE, L1I, 1909

no hubieran hallado una imagen mejor para expresar el cambio pro-
ducido en el ventorro.

«La rosa de pasiéns

También en La rosa de pasion lleva a cabo Bécquer la fusién plena,
por via simbélica, del escenario con los personajes y la accién. Ejemplo
de lo primero es la descripcién de la casucha de Daniel. Dentro de aquel
sucio antro, 16brego y sombrio, la belleza de Sara resplandece como una
flor entre hierbajos; entre la mezquindad y el rencor, la pureza de su
espiritu brilla como una luz. Bien, pues este resplandor, este brillo, los
simboliza Bécquer en la planta trepadora que, desde cl tenducho, as-
ciende jugosa y soberana hasta la parte de la casa en que ella habita.

«Sobre la puerta de la casucha del judio y dentro de un marco de azulejos
de vivos colores, se abria un ajimez arabe, resto de las antiguas construcciones
de los moros toledanos. Alrededor de las caladas franjas del ajimnez, y enreddndose
por la colummilla de mdirmol que lo partfa en dos huecos iguales, subfa desde
el interior de la vivienda una de csas plantas trepadoras que s¢ mecen verdes
y llenas de savia y lozania sobre los enucgrecidos muros de los edificios ruino-

soss 1

Ejemplo de lo segundo es la-descripcion de la noche del sacrificio.
Era noche de Viernes Santo y los habitantes de Toledo, después de haber
asistido en la catedral al oficio de tinieblas, acababan de entregarse
al suefio o se referian consejas al amor de la lumbre.

«Reinaba en la ciudad un silencio profundo, interrumpido a intervalos ya
por las lejanas voces de los guardias nocturnos que en aquella época velaban en
derredor del alcdzar; ya por los gemidos del viento, que haclan girar las veletas
de las torres, o zumbaba entre las torcidas revueltas de las calles, cuando el dueiio
de un barquichuelo que se mecia amarrado a un poste cerca de los molinos, que
parecen como incrustados al pie de las rocas que baiia el Tajo, y sobre las que se
asienta la ciudad, vio aproximarse a la orilla, bajando trabajosamente por uno
de los estrechos senderos que desde lo alto de los muros conducen al rio, una per-
sona que al parecer aguardaba con impaciencias ?

Para la escena final, el escritor elige «los ruinosos restos de una igle-
sia bizantina, anterior a la conquista de los drabes», (ue se hallan en

las afueras.
v Ibid., p. 2406.

r Jbid., p. 250.
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«Ln el atrio que dibujaban algunos pedruscos diseminados por el suelo, cre-
clan zarzales y hierbas pardsitas, entre los que yacfa medio oculto, ya el destrozado
capitel de una colummna, ya un sillar groseramente esculpido con hojas entre-
lazadas, endriagos horribles o grotescas e informes figuras humanas. Del templo
so6lo quedaban en pie los muros laterales y algunos arcos rotos y cubiertos de
hiedra» 1,

Un elemento del paisaje 10mdntico: las ruinas

Cualquiera que esté familiarizado con la obra en prosa de Bécquer
sabe de su aficion a los cementerios, a las ruinas y a todo lo que sim-
bolice o represente la belleza que se marchita. Hay muclios mas pasajes
en las leyendas dedicados a la decadencia de la luz —crepiisculos, atar-
deceres mclancélicos, anocheceres— (ue a la plenitud del mediodia; mu-
chos mas destinados a describir ruinas, especialinente de templos, como
si ¢l poeta expresara en ellos su nostalgia por un pasado glorioso y de
fe firme, que a edificios que ante él se mostraran en toda su integridad
y magnificencia.

Ocho e las mds caracteristicas leyendas ticuen como escenario
principal -i¢ su accién unas ruinas solitarias, desiertas, sombrias y mis-
teriosas, tristes o melancdlicas, por entre cuyas hendiduras crece el
musgo, la hiedra, los jaramagos, las ortigas y los zarzales, y en las que
se escuchan los susurros del viento, los graznidos de las aves y el rumor
producido por los reptiles al deslizarse fugitivos. Una de ellas es, como
hemos visto, La rosa de pasion. Las otras son: Ll rayo de luna:

v... atin quedabaw en pie los restos de los anchios torreones de sus muros, atin
se velan, como en parte se ven hoy, cubiertos de hicdra y campanillas blancas,
los macizos arcos de su clausiro, las prolongadas galerias ojivales de sus patios
de armas, en las que suspiraba el viento cou un gemido agitando las altas hierbas.

Iin los huertos y en los jardines, cuyos senderos no hollaban hacla muchos aiios
las plantas de los religiosos, la vegetacion, abandonada a si misma, desplegaba
todas sus galas, sin temor de que la mano del hombre la mutilase, creyendo em-
bellecerla. Ias plantas trepadoras subian encaramandose por los afiosos troicos
de los 4rboles; las sombrias calles de dlamos, cuyas copas se tocaban y se con-
fundian entre si, se habian cubierto de césped; los cardos silvestres y las ortigas
brotaban en medio de los enarenados caminos, y en los trozos de fabrica, proxi-
mios a desplomarse, el jaramago, flotando al viento como el penacho de una cimera,
y las campanillas blaucas y azules, balancedindose como en un columpio sobre
sus largos y flexibles tallos, pregonaban la victoria de la destruccion y la ruinas 2.

Volhd., pp. 252-253.
2Jbid., pp. 136-137.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



342 M. GAkCiA-VING RFE, L11, 1969
La cruz del diablo:

sA1n testifican la verdad de mi relacién algunas inforines ruinas que, cu-

biertas de jaramago y musgo, se alcanzan a ver sobre su cumbre desde el camino
que conduce a este pueblos !,

I R R N T I I e I R I I I O I I O I R I T R R S R T Y]

«Iil tiempo pasd; comenzaron los zarzales a rastrear por los desiertos patios,
la hicdra a enredatse en los oscuros manchones y las campanillas azules a me-
cerse colgadas de las mismas almenas, Los desiguales soplos de la brisa, el grazui-
do de las aves nocturnas y el rnumor de los reptiles que se deslizaban entre las nltas
hierbas, turbaban sélo de vez en cuando el silencio de muerte de aquel lugar mal-
decido; los insepultos huesos de sus antiguos moradores blanqueaban al rayo
de luna, y atn podia verse el haz de armas del sefior del Segre colgado del negro
pilar de la sala del festiin 2.

Tres fechas:

«1’n su clave hay un cscudo, rolo ya y carcomido por la accion de los afios,
en el cual crece 1a hiedra, que, agitada con el aire, flota sobre ¢l casco que lo co-
rona como ut penachio de plumas.

Debajo de la boveda y enclavado en el muro se ve un retablo con su lienzo
ennegrecido ¢ imposible de descifrar, su marco dorado y churrigueresco, su faro-
lillo pendiente de un cordel y sus votos de cera.

Mas alla de este arco (ue baiia con su sombra aquel lugar, ddndole un tinte
de misterio y tristeza indescriptible, se prolongan a ambos lados dos hileras de
casas oscuras, desiguales y extrafias, cada cual de su forma, sus dimensiones y
su colom 3.

«Otro frente lo constituia un paredon negruzco, leno de grictas y hendiduras,
en donde algunos reptiles asomaban su cabeza de ojos pequeiios y brillantes por
entre las hojas de musgo; un paredon altisimo, forinado de gruesos sillares, seu-
brado de huecos de puertas y halcones, tapiados con piedras y argamasa, y a uno
de cuyos extremos se unia, formando éngulo con €l, una tapia de ladrillos, des-
conchada y llena de mechinales, manchada a trechos de tintas rojas, verdes o
amarillentas, y coronadas de un bardal de heno seco, entre el cual corrian algunos
tallos de enredaderas» 4. '

El Cristo de la Calavera:

«Un arco rehundido en el muro, en el fondo del cual se vela la imagen del Re-
dentor enclavado en la cruz y con una calavera al pie; un tosco cobertizo de tablas
que lo defendia de la intemperie y el pequeiio farolillo colgado de una cuerda que
lo ihmminaba débilmente, vacilando al impulso del aire, formaban todo el reta-

v Jbid., p. 153.
3 Jbid., p. 157.
S JTbid., pp. 175-176.
C Thid., p. 183,
(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es

Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



R¥E, LI, 1969 ESCENARIOS DE LAS LEYENDAS BECQUERIANAS 343

blo, alrededor del cual colgaban algunos festones de lhiedra que hablan crecido
entre los oscuros y rotos sillares, formando una especie de pabellén de verdu-
ras 1,

Il beso:

«... la iglesia estaba completamente desmantelada; en el altar mayor pendfan
atn de las altas cornisas los rotos jiroues del velo con que le hablan cubierto los
religiosos al abandonar aquel recinto; diseminados por las naves veianse algunos
retablos adosados al muro, sin imdgenes en las lornacinas; en el coro se dibujaban
con un ribete de luz los extraiios perfiles de la oscura sillerla de alerce; en el pavi-
mento, destrozado en varios puntos, distinguianse aun anchas losas scpulcrales
llenas de timbres, cscudos y largas inscripciones goticas; y alld a lo lejos, en el
fondo de las silenciosas capillas y a lo largo del crucero, se destacaban counfusa-
mente entre la oscuridad, sciuejantes a blancos e inmoviles fantasmas, las estatuas
de piedra que, unas tendidas, otras de hinojos sobre el mirmol de sus tumbas,
parecian ser los tnicos habitantes del ruinoso edificio» 2.

La cueva de la mora:

«De los muros no (uedan mds que algunos ruinosos vestigios; las piedras de
la atalaya han caldo unas sobre otras al foso, y lo han cegado por completo; en
el patio de anmas crecen zarzales y matas de jaramago; por todas partes a donde
se vuelven los ojos 1no se ven mas qiue arcos rotos, sillares oscuros y carcomidos,
aqul un lienzo de barbacana, entre cuyas liendiduras nace la hiedra; allf un to-
rredil que ann se tiene en pie como por milagro; mas alld los postes de argamasa,
con las anillas de hicrro que sostenian el puente colgantes 3.

Ll Miscrere:

«l.as gotas de agua que se filtraban por entre las grictas de los rotos arcos
y caian sobre las losas con un rumeor acompasado, como el de la péndola de un
reloj; los gritos del bulo, que graznaba refugiado debajo del nimbo de piedra
de una imagen, de pie aiin en el hueco de un muro; el ruido de los reptiles que,
despiertos de su letargo por la tempestad, sacaban sus disformes cabezas de los
agujeros doside duernien o se arrastraban por entre los jaramagos y los zarzales
que crecian al pie del altar, entre las junturas de las lipidas sepulcrales que
formaban el pavimuento de la iglesia; todos esos extrafios y misteriosos murinullos
del campo, de la soledad y de la noche llegaban perceptibles al oido del romero,
que, sentado sobre la mutilada estatua de una tumba, aguardaba ausioso la bora
en que hubicra de realizarse el prodigion?.

1 1bd., p. 212,
1 Ibid., p. 292.
v Ibid., p. 321.
4 Ibid., p. 359. V. también Cartas desde mi celda, Carta primera, 0. C. T. 11,
pagina 9.

b
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Sin llegar a ostentar el papel de escenario de la trama, también hay
ruinas en Creed en Dios:

+... 8¢ dirigié al caslillo, a cuyas puertas llegdé cuando apenas clareaba el dia.
Il foso estaba cegado con los sillares de las derruidas almenas; el puente levadizo,
imitil ya, se pudrfa colgado aiin de sus fuertes tirantes de lhierro, cubiertos de
orin por la accion de los afios; en la torre del liomnenaje tafifa lentamente una cams-
pana; frente al arco principal de la fortaleza y sobre un pedestal de granito se
clevaba una cruz; en Jos muros no se veia un solo soldado; y, confuso y sordo,
parecia que de su seno se elevaba como un murmullo le]auo, un himno religioso,
grave, solemne y magnificos 1.

Y aunque no propiamente ruinas, algo de marchito y arruinado pue-
de contemplarse también en la segunda visién, ya transcrita, del ven-
torrillo en La Venta de los galos; en el 4bside solitario de La mujer de
piedra®, y en la vision fantasmagérica de la catedral en La ajorca de
oro 3,

Ejemplo de paisaje solidario

¢Razones de esta preferencia? ‘I'res se nos ocurren. La primera es
la actitud, tipicamente romadntica, de Bécquer ante el paisaje. La se-
gunda, su postura ante el dilema tradicién-civilizacién 4. La tercera,
muy especialmente becqueriana, su gusto por lo pintoresco, es decir,
por todo aquello que mereciera ser pintado y, como dice Ramirez Araujo,
da ruina —inejor si se trata de un vestigio monumental— tiene, en efec-
to, la cualidad de ser pintoresca, es decir, apta para ser pintada o dibu-
jadas 5,

La ruina, a fin de cuentas, no significa otra cosa, como apunta Diaz-
Plaja, «que el predominio de lo natural sobre lo artificial» ¢ y esto,
para el romdntico, tiene indudablemente el profundo sentido de ven-
ganza que le atribuye Simmel ?, pero también un sentido de relacién

1 0. C.T. I p 272

2 0..C, T.1I, p. 337 ¥ ss.

$ 0. C, T I p. 74 y ss.

¢ V. sobre este problema nuestro articulo Bécquer, Sevilla y el progreso,
en ABC. Sevilla, 13 de diciembre de 1969.

V. ALBJANDRO RAMIREZ ARAUJO, Bécquer y la reconslmcc:du del pasado,
Hispania. Washington, 1956, XXXIX, p. 314.

¢ GUILLERMO Dfaz-Praja, Introduccion al estudio del romanticismo espaiiol.
Madrid, Espasa-Calpe, 1942, p. 118,

7 Para SIMMEL, cn la ruina se ha roto al fin la exacta compensaciéon entre
l1a naturaleza y el espiritu —representada por el ediflicio—, a favor de la natura-
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sentimental entre la trama y el escenario, entre el espiritu del autor y el
paisaje. '

L1 paisaje, en la obra de Bécquer, no es jamnds un escenario estdtico-
Por el contrario, se solidariza siempre con el autor o con la trama, lo
que, a fin de cuentas, viene a ser lo mismo. A veces, hasta el punto de
representar un papel activo: «¥Y todo callaba a su alrededor y parecia
respetar su pena..n?

Aunque no falta la descripcién de lugares deliciosos; de algiin paisa-
je diurno, si no alegre, al menos tranquilo y luminoso 2; de algiin noc-
turno sereno y perfumado, de luna clara, alto silencio y soledad so-
lemne 3, lo que abunda en los escenarios de las leyendas son los la-
berintos de callejas estrechas, oscuras y tortuosas, sombrias, silencio-
sas y solitarias, en las que apenas se oyen ladridos lejanos, rumores de
voces, susurros del viento%; los creptisculos melancélicos, tristes,
cuando mno henchidos y amenazantes’, los nocturnos oscurisimos
l6bregos, anubarrados o lluviosos, con aullidos del viento, chirridos,
rumores confusos, sonidos misteriosos, ladridos, lejanas voces @,

Atendiendo a las relaciones del paisaje con el espiritu del protago-
nista, Diaz-Plaja observa unas alternancias en su valoracién a partir
del Renacimiento. Al paisaje independiente del espiritu del poeta lo
denomina «paisaje impasibles y lo encuentra en las obras del Rena-
cimiento, el Neoclasicismo y el Naturalismo; al que se presenta como
una proyeccién o fusién de dicho espiritu, «paisaje solidario» y lo halla

leza. «Lste desplazamiento del fiel se resuclve en una tragedia césmica, que en-
vuelve, a nuestros ojos, toda ruina en las sombras de la melancolia; porque entonces
la destruccién de la obra arquitectémica aparece como la venganza que toma la
paturaleza contra la violencia que le hizo el espiritu cuando la moldeé y confor-
mé a su imagen y semejanzas (V. Cultura femenina. Madrid, Revista de Occi-
dente, 1934, p. 212. Cit. por DfAZ-PraJaA en el lugar indicado en la nota anterior.)

! Cfr. La promesa, 0. C., T. I, p. 274.

3 (fr. La corza blanca, Ibid., pp. 217-233; Los ojos verdes, Ibid., p. O1.

3 Cfr. Ll rayo de luna, Ibid., pp. 137-145; La corza blanca, Ibid., p. 238;
Ll gnomo, Ibid., p. 344.

¢ Cir. El rayo de luna, Ibid., p. 140; El Cristo de la calavera, Ibid., p. 209;
La rosa de pasién, Ibid., p. 244; El gnomo, I1bid., p. 339; Tres fechas, Ibid., pp. 175,
181 y ss. y 189 y ss.; La mujer de piedra, O. C, T. 11, p. 3306.

8 Cfr. Tres fechas, O. C.,T. T, pp. 179, 186, 189 y 190; La Venta de los galos,
Ibid., pp. 377, 384 y 385; El gnomo, Ibid., p. 334; La ajorca de oro, 1bid., p. 68;
Las hojas secas, Tbid., p. 367; La vor del silencio, O. C., T. 1I, p. 412.

8 Cfr. La cruz del diablo, O, C., T. I, p. 156; La rosa de pasién, Ibid., p. 250;
Ll beso, Tbid., p. 301, Creed en Dios, Ibid., pp. 270-271; Ll Miserere, Ibid., PD. 353
y 358-359; Los ojos verdes, Ibid., p. 66; La Venla de los gatos, 1bid., p. 338.
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en el Barroco, en el Romanticismo y en la Nueva Poesfal. Por ro-
mdntico retardado o por precursor de la nueva poesfa, el de Bécquer es
una muestra cabal de paisaje solidario.

M. GARrciA-VING

1 V. GUILLERMO DIAZ-PLAJA, op. cit,, p. 112. En nuestro trabajo El paisaje
poético de Antonio Machado (Archivo Hispalense, nam. 77, 1956, pp. 259-273.
intentamos nosotros establccer una distincién del paisaje solidario, segiin actuara
éste como instrumento de la expresiéon del sentimiento o como evocador del sen-
timiento expresado (p. 264). Vid. también, MANUEL GARCIA-VIRO, Momenio actual
del paisaje en la pintura, Revisia de Ideas Estélicas, nGm. 78, abril-mayo-junio, 1962,
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