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LA ELABORACION LITERARIA DE EL. CAUDILLO
DE LAS MANOS ROJAS»

I. Nadie ha observado hasta ahora que El caudillo de las manos ro-
jas, la primera leyenda de Bécquer, reproduce la tradicién hindua del
idolo del Jaganata 1, Bécquer la subtituld, precisamente, fradicién india.
Rodriguez Correa recuerda esa circunstancia: «El afio 57 [Bécquer] se
vio acometido de una horrible enfermedad, y para atender a ella y
rebuscando entre sus papeles, hallé El candillo de las manos rojas, tra-
dicién india que se publicé en La Crénica, siendo reproducida con la
singularidad de creerse que el titulo de fradicién era una errata de im-
prenta; pues todos los que la insertaron en Espaiia o copiaron en el
extranjero la bautizaron con el nombre de fraduccién india... Tan con-
cienzudamente habia sido hecho el trabajol 2. '

1 No es facil unificar la ortografia de ciertos nombres hindies. El idolo y la
pagoda que lo encicrra suelen llamarse Jagrenat, Jagernat, Jagreunauth, jahha-
tnatham, Jogomnath, Djagad-Natha y de otras caprichosas maneras. VICTOR
JacgQuiMoNT, en Correspondence, advierte: «Vous maudissez sans doute lirre-
gularité de mon ortographe des noms asiatiques, c’est qu'ils sont trés-difficiles
ou impossibles & écrire dans nos langues européennes, du moins celles 2 mon
usage. [...] Quant au mot que les anglais écrivent Sing, s'il le pronongaient d’aprés
les analogiés de leur idioma, ce serait sinfe, ce qu'en approche le plus en frangais
est cygne, cycnus. [...] (Cito por la edicién de Paris, 1841, t. II, pp. 145-146.) E!
Dictionnaire Universel historique el comparative de toutes les Religions de la Terre
(o du Monde, segin la portada del primner tomo), escrito por M. I’ABBE BER-
TRAND, t. IV, Parls, 1857, recoge las versiones siguientes para el nombre del dios
Siva: Shiva, Sib, Chib, Chiven, Seeb. Bécquer utiliza en la versién de La Crdnica
la forina Schiwen, ortografia al parecer germana. Para Vishnu, el citado Diction-
naire... recoge Vichnou, Vistnou, Vistney, Bisnou, Bichau, Bischen. Bécquer
preficre Vichenu, que parece de procedencia francesa.

La lectura Jaganata, cn Bécquer, es una version espaiiola de la forma francesa
Djagad-Natha.

2 RAMON RODRIGULEZ CORREA, «’rélogor a la edicidon de las Obras de GusTavo
A. BiiCQUER, Madrid, 1871, Cito por la 9.8 edicion, Madrid, I'ermando Te, 1928, p. 11.
Ilay cierta exageracion en Rodriguez Correa. La leyenda no fue reproducida,
hasta donde sabemos, en el extranjero.
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La leyenda apareci6 en verdad en el diario madrileiio La Crinica,
durante los dfas 29 de mayo a 12 de junio de 1858. Cuando los ami-
gos la incorporaron a la primera edicién de las Obras, 1871, suprimieron

. varios de sus capftulos y con ello ocultaron la fuente tradicional i,
Dionisio Gamallo Ifierros nos restituyé la versién original, de acuerdo
con cl texto publicado en La Crénica, en x948.

La composicién de la leyenda puede situarse entre fines de 1857
y los prinmieros meses de 1858: por la primera fecha se inclina Rica
Brown 2; Gamallo Fierros prefiere, de acuerdo con otros, la fecha
posterior 3,

De cualquier modo, se trata de fechas realmente tempranas: atin en
Francia, el interés por la literatura hindd se evidencia decisivamente
s6lo hacia 1870 4. Con los comienzos del exotismo hindu se suele datar
el origen del simbolismo: en la selva de sfmbolos de Baudelaire hay
remembranzas de la selva indiana b,

1 DionNisio GAMALLO I'Iirros, al hallar la publicacion de La Crénica, {ij6
definitivamente esas fechas. Ver su Del olvido en el dngulo oscuro... Pdginas aban-
donadas de Gustavo Adolfo Bécquer, Madrid, 1948, pp. 107-109.

' RICA BROWN, Bécquer, Barcelona, Aedos, 1963, p. 93.

3  GAMALLOS FIERROS, op. cil,, p. 109.

¢ PIERRE JOURDA, L’Exolisme dans la liltérature frangaise despuis Chatea-
briand, t. II, «+Du Romantisimne au 1939+. Paris, Presses Universitaires, 1956.
Sostiene que hasta esa fecha, Furopa se interesa sélo por la cuenca del Medite-
rrdneo, Escandinavia y Egipto.

¢ FEl interés por las costumbres y la literatura de la India nace en verdad
en el siglo XVIII con los trabajos de los eruditos ingleses vinculados a la Compaiifa
de las Indias. Ya a fines del siglo XVIII se hablan traducido al inglés trozos del
Mahabarata. Se trata de la traduccién de Wilkins, que usan los roménticos.
H. H. Wilson, bibliotecario de la Compaiiia, es el primer profesor de sdnscrito en
Ozxford. Hacia principios del siglo x1x hay también traducciones parciales de los
Vedas y los Pouranas.

En Francia, los estudios sanscritos comienzan con M. Chezy, profesor de len-
guas orientales en la Sorbona. Su discipulo Eugéne Burnouf sest entre 1825 et
1835 le véritable pionnier de la philologie védiques. (Louls RENOU, La poédsie
veligieuse de I"Inde antigue. Paris, Presses Universitaires, 1942, p. XI). Hacia
esas fechas M. Langlois, discipulo de Chezy, publica también importantes trabajos
sobre literatura hindd; Théodoro Pavie vulgariza en particular aspectos de la
vida y de la religion. Memorias y revistas de las sociedades asidticas de Bengala,
Londres o Paris, divulgan nuevos conocimientos. Por toda esa tarea precursora
sune certaine atinosphére védique pénétre dans la littérature frangaises. (RENOU,
op. cit., pp. XI-XII). Para una valoracién de esa tarea hasta los tiempos de Béc-
quer pucde verse FELIX Nivi, Les Pouranas. Etudes sus les derniers monuments
de la liltérature sanscrila, Paris, Douniol, 1852; para una valoracién mdis moderna,
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Varias obras del siglo x1x, que Bécquer pudo conocer, hacen men-
cién del templo del Jaganata. También es frecuente el recuerdo de la
ceremonia en la que los fieles se arrojaban faniticamente bajo las
ruedas del carro de Roth. No hallo, en cambio, demasiadas referencias
a la historia del {dolo.

Una de esas obras, muy importante paso en la difusién del exotismo
oriental, es La chaumiére indienne de Bernardin de Saint-Pierre. En
ella se describe la pagoda de Jagrenat o Jagernat —asi la llama el
autor— «situé sur la cbte d'Orixay !, La pagoda tiene muros rojos;
galerfas y torres, de mérmol blanco. Estd en el centro de una verde
arboleda. El edificio se ve, con toda su magnificencia, desde la leja-
nfa: las puertas de bronce brillan «des rayons du soleil couchants 2.
Las 4guilas planean alrededor de la ciipula perdida entre las nubes.
Las bayadcras reciben al viajero con cantos y con danzas: «Elles avaient
pour colliers des cordons de fleurs de mougris; et pour ceintures, des
guimaldes de fleurs de frangipaniers 3, In el fondo del templo, a la luz
de ldmparas de oro y de plata, aparece el idolo, séptima encarnacién
de Brama, con forma de pirdmide, sin piernas y sin brazos.

La novela de Saint-Pierre fue muy leida en toda Turopa. En ella
se fijan por primera vez ciertos nombres geogrificos y costumbres
tipicas de la India que luego se repetirdn frecuentemente en la litera-
tura y en el periodismo. Crea lugares comunes: las noticias sobre la
vida marginal de los parias, por ejemplo, parten de su pintura de la
familia de un paria, pobre, excluida del contacto liumano, pero rica
en generosidad con el huésped viajero 4.

Bécquer debié tener presente a Saint-Pierre en el momento de crear
su leyenda. No parecen casuales las similitudes de ambos autores en
el tratamiento del paisaje. Los colibries de Saint-Pierre vuelan «étin-
celantes comme des rubies et des topazess 5. Ln Bécquer, los insectos
voltean el aire «omo un torbellino de piedras preciosas»; o miriadas

Louls RENOQU, op. cit.; y del mismo RENOU, Les maitres de la Philologie Védique,
" Paris, 1928.

Sobre los origenes del simbolisimo y el exotismao hindil, ver PIERRE MARTINO,
Parnasse et simbolisme, Paris, Annand Colin, pp. 40-42.

1 DBERNARDIN DE SAINT-PIERRE, La chaumiére indienne, en Oeuvres compléd-
fes, Bruxclles, 1820, t. 1V, pp. 169-171.

2 SAINT-PIERRE, op. cil., p. 10g.

3 SAINT-PIERRE, loc. cil.

4  SAINT-PIERRE, op. cil., pp. 177 ¥ SS.

8 SAINT-PIERRE, of. cil., PP. 104-195.
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de pdjaros y de insectos cruzan «didfahos como el dmbar [...] con ro-
pajes de oro y azul, de crespén y esmeraldass 1,

Otro divulgador dc! exotismo hindd, Théophile Gautier, publica,
en 1837, en Le I'igaro, la novelita Eldorado, difundida hacia mediados
del siglo xIX con el titulo de IFortunio. Uno de sus personajes es un noble
hinda, hombre inisterioso que piensa constantemente en las danzas
de las bayaderas y en la pagoda del Jaganata. Se describen alli trajes
tfpicos de la India. El nombre del renombrado caudillo nacionalista
Tippoo-Saib (modelo, a mi juicio, del Tippot-Dheli de Bécquer) es
adjudicado por Gautier a uno de los caballos del noble 2.

Ln sus tareas como periodista, Bécquer debié frecuentar tam-
bién obras informativas sobre la India, aunque no de tanto prestigio
literario: por ejemplo, algunos libros de viajeros. Creo imprescindible
citar los mds significativos: no hay modo de recorrer la literatura del
siglo xIx sobre religiones orientales sin hallarnos, a cada paso, con
referencias a la obra del Abbé J. A. Dubois, Description of the Character
Manners and Cusloms of the People of India and of their Institutions
religious and civil, Il libro de Dubois se publicé en inglés en 1817, de
un manuscrito inédito en francés que su autor, entonces misionero
en Mysore, entregé a las autoridades coloniales. Se retradujo poco
después a su lengua originaria. In él se describen algunas ceremonias
entonces ignoradas en Europa, como el safi o sacrificio de la viuda
en la pira funeraria del esposo. Como dice Max Miiller: «There are few
men now left who, like the Abbé Dubois, have actually been present
at the burning of widows, or who can give us, as he does, the direct
reports of eyc-witnesses who saw a king burnt with two of his queens
joining hands on the burning pile over the corpse of their husband» 3.
Sianal, la protagonista de la leyenda de Bécquer, es —segtn el poeta—

1 BECQUER, Obras completas, Madrid, Aguilar, 1961, pp. 66-67.

2 Conozco la edicién popular de la Bibliothéque Charpentier, Paris, 1923.
Tippoo-Saib fue conocido por su valor y su audacia durante la resistencia contra
los ingleses. Fue principe de Kadappa. Sometié a sus prisioneros a muy crueles
torturas. En Francia adquirié prestigio, pues su odio contra los ingleses lo llevé
a colaborar con el colonialismo francés. Murié en 1799, Ver M. PERRIN, Voyage
dans I'Indostan, Paris, 1807, pp. 203-206. Otros datos en EDOUARD DE WARREN,
L'Inde anglaise en 1843, Bruxelles, 1844, t. 11, 130-132.

3 Max MiLLER, «Prefatory notes, en Hindu Manners, Custume and Cere-
monies by the Abbe J. A. Dubois, translaled from the aulhor's later french ms. and
edited with notes, corrections and biography by Henry K. Beaucamp (1.8 edicion, -
1897), 3.* edicion, Oxford, Clarendon Press, 1906, p. VII. Se trata de la iisma
obra de Dubois citada en ¢l texto, pero ha cambiado de titulo con los nuevos

agregados.
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la primera viuda indiana que se arroja a la pira. Bécquer sitiia,-ademais,
la leyenda en Orissa, regién donde se mantuvo por mis tiempo esa ce-
remonia a pesar de la prohibicién explicita de la corona inglesa en 1830 2.

La version mds completa del libro de Dubois, que incluye cinco
apéndices, sélo se conocié a partir de 1897 % No sé si Dubois, que mu-
Ti6 en 1848, publicé otras memorias parciales durante su vida. En el
apéndice quinto de csa edicién se lee la historia del idolo del Jaganata
tal como aparece en el relato de Bécquer. Bécquer no pudo conocer
esa edicion, pero supongo que muchos otros libros sumlares recogieron
versiones de esa historia.

Pero no quiero adelantar todavia datos referidos a la fuente de la
leyenda becqueriana. Si creo que no debe faltar aqui la mencién de los
muy popularizados libros de Victor Jacquemont. Este joven cientifico
francés contribuyé al conocimiento de la India con su cuidada descrip-
cién de piedras, plantas y animales exdticos, y de costumbres. Sobresale,
de entre otros viajeros, por su simpatia hacia el pueblo hindug, cuya
lengua, vestimentas y usos adopté de inmediato. Jacquemont murié al
pie del Ilimalaya en 1833: su tumba fue un obligado sitio de peregri-
nacion para los romdnticos. Jacquemont significé —como luego Rimbaui-
en su retiro exédtico, Gauguin en las islas del Pacifico o Lawrence ed
Arabia— un simbolo del hombre moderno alejado de la civilizacion
materialista, 1i1 espiritu europeo se abria ya hacia horizontes vedadon
y misteriosos ®

Tampoco debemos olvidar los numerosos trabajos de divulgacién
que se publicaron en la Revue de Deux Mondes desde 1840 hasta 18358:
Edgardo Quinet, J. J. Ampere, Théodore Pavie, el mayor Fridolin,
Lugéne Montégut, W. Jones, el Reverendo Reginald Heber, E. Ville-
main y otros especialistas o viajeros difunden noticias sobre filosofia,
religion, costumbres, literatura, arte, situacién actual de los hindues 4.

! TLos datos sobre Orissa han sido recogidos de The Cambridge Hislory of
India, t. VI, «The Indian Empire, 1858-19184, editada por H. H. Dodwell, New
York, MacMillan Company y The University Press, of Cambridge, 1932; de Im-
perial Gazzeler of India, Oxford, Clarendon Press, 1908, t. XIX, pp. 338-342;
Orissa Historical Research Journal, Orissa, 1959, t. VII y VIII, passim.

2 Ver sEditor’s Introductions a la citada edicion de DuBors, pp. XV-XXI.

3 Comnozco el Journal y la Correspondance de Victor Jacquemont avec sa famille
el plusieurs de ses amis pendant son voyage dans I'Inde (1328-1832) en la edicion
Garuier-Fournier, Paris, 1841.

4+ Durante los afios 1856-1858, TiioporE PAvVIE publica en la Revue sus
Etudes sur I'Inde ancienne el moderne. Da alli a conocer ciertos trozos de literatura
hindi, entre cllos del Ramayana. In el ntmero de encro-febrero de 1858 habla
del idolo del Jaganata sin agregar ningin dato que nos resulte valioso.
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Todos éstos son trabajos a los que Bécquer pudo acceder ficilmente.
Prescindo de otras fuentes posibles, pero menos probables, en diferentes
lenguas extranjeras.

Nuestro autor tuvo, pues, a su alcance, hacia 1857 o 1858, bastante
informaciéon sobre la India en general y en especial sobre la pagoda
del Jaganata !, El interés curopeo por la India crece precisamente
cn 1857, a rafz de la sublevacién de los Cipayos contra las fuerzas de
la Compaiifa inglesa. El asunto conmueve a todo el mundo, en especial
a los ingleses, que sienten ya vacilar su imperio, y a los franceses, re-
gocijados en demostrar el caricter mds humanitario de su polftica
colonial. El periodismo francés mantiene informado a su publico sobre
estos acontecimientos: se dan noticias de encuentros armados, se
hacen descripciones pintorescas de lugares, se reproducen en graba-
dos escenas costumbristas 2.

La rebelion de los Cipayos tuvo lugar en el mismo escenario de
la leyenda becqueriana: es decir, entre Orissa y Bengala 3. La leyenda
de Bécquer cobraba asf caricter de actualidad,

El eco de csos sucesos 1no se oye demasiado en Xispaifia, Los perid-
dicos espaifioles recogen sélo muy sumaria informacién. Tampoco hallo
en ellos, hacia esas fechas, noticias suficientes sobre la cultura de la
India. Una nota en el Semanario Pintoresco Espaiiol, en 1855, describe
la fiesta de Roth de 1849; se habla de la procesién del Jaganata (el

1 A los datos indicados habria que agregar otros que coinplementan el pano-
rama sobre la informacién con respecto a la India hacia 1857. El Mahabaraia
estaba ya traducido al francés; el Ramayana, aunque vertido al francés desde
1854 hasta 1858, se lela mds cen la traduccién italiana de Gorresio (Ver Revue
de Deux Mondes, v. 19, 1847, pp. 996 y ss.) Los Vedas y los Pouranas habian sido
parcialmente traducidos por Burnouf.

Eu 1857, Ernest Renan publica sus Ltudes d’'histoire religieuse, que dedica
a Burnouf, con cantidad de referencias a la religion hindd. También conviene
recordar, por su gran repercusion hacia mediados del siglo, la Symboligue del
doctor F. Creuzer, traducida del alemén por J. D. Guigniaut entre 1825 y 1831
con este explicativo titulo: Religions de 'antiguité considérées principalment dans
leurs formes symboliques el mythologiques. Siempre se ha destacado la importancia
de esta obra en el desarrollo del arte de fines de siglo x1x.

! En el nimero 757 de julio de 1857, L'Illustration. Journal Universel. La
France Pitloresque da noticias sobre la sublevacién. Sigue informando sobre los
sucesos en numeros siguientes. Dice haber publicado ya otros articulos y grabados
de la India.

3 Ver Imperial Gazetier de la India, ya citado, t. IV, pp. 338-342 y The Cam-
bridge History of India, también citada, t. VI, capitulo X,
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periddico prefiere Jogonnath) y del sacrificio de los fieles bajo el carro
sagrado 1,

Para nosotros, es mds importante una noticia que aparece en el mismo
Semanario en septiembre de 1856. Un autor que firma con la inicial F.
nos informa, en «La lengua sdnscrita en XEspaiias, que D. Manuel de Assas
ha sido designado como primer profesor de esa lengua en la Universidad
Central de Madrid: en varios nimeros siguientes se recoge el discurso
inaugural de Assas sobre el sdnscrito, su literatura y los poemas sa-
grados de la India 2. Bécquer estd ya por entonces comprometido en
la empresa de la Historia de los Templos de Espaila, cuya primera mono-
grafia sobre la catedral de Toledo serd escrita por el mismo Assas, Es
posible, incluso, que Bécquer haya asistido a esa ceremonia inaugural.

Assas pudo ser el intermediario directo que lo interesé en la lec-
tura de tradiciones religiosas hindiies. Quizd le haya proporcionado
noticias sobre las creencias y costumbres de la regién de Orissa, poco
después envuelta en los sangrientos sucesos de la rebelién, Desgra-
ciadamente, no conocemos en detalle la relaciéon entre Assas y DBéc-
quer. Yl pocta se refiere a su prestigioso amigo en la Historia de los
Templos. Va mds alld: defiende los derechos de Assas cuando acompaiia a
Juan de la Puerta Vizcaino en un juicio contra los editores de la His-
toria, porque pretendian cortar a su antojo la momnografia sobre la ca-
tedral 3. Ambos escritores, Assas y Bécquer, tienen —salvadas las
distancias— intereses comunes: la descripcién arqueolégica, la histo-
ria pintoresca, las tradiciones nacionales, y ahora ese circunstancial
interés en las tradiciones religiosas de la India.

Puesta la leyenda de Bécquer sobre ese fondo de expresiones de
exotismo oriental que pudo conocer, advertimos claramente su novedad
en la literatura espafiola, ya que esa iniciativa tiene poco que ver con
otras tendencias anteriores, como la del exotismo musulmin de Zo-
rrilla.

1I. El caudillo de las manos rojas puede dividirse para su mejor
estudio en dos partes bien diferenciadas. La primera parte comprende

1 Semanario Pinloresco Espailol, nimero 49, 2 de diciembre de 1855, «Puri
y la fiesta del Roth en 1849», p. 385. Conviene recordar, de paso, gue en septietubre
de 1857 se recibe en Madrid al maraji de Tipperal, auter de una historia del
Indostdn. Asombra por el lujo de su séquito. Ver Museo Universal, «Revista de
la semanas, I, 17, 1857, pp. 135-136.

2 Semanario..., niuneros 38-41: 21 de septiembre de 1856, pp. 298-299; 12
de octubre de 1856, pp. 322-323; 2 de noviembre de 1856, pp. 346-348; 7 de di-
ciembre de 1856, pp. 387-388.

3 RicA BrowN, op. cit.,, p. 84.
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cuatro capitulos, como se llamman en la version de La Crénica, o can-
tos, como se lee en las Obras de 1871. Prefiero esta segunda denomi-
nacion.

El canto primero se inicia con la descripcién del atardecer. Pulo-
Dheli, ! rey de Orisa (Osira en la edicién de 1871 y en las siguicutes),
se encuenira subrepticiamente con Sianah, prometida de su hermano,
Tippot-Dheli 2. Tippot descubre a los amantes. En breve lucha, Pulo
mata a su hermano. La mafiana nos muestra al principe desencajado por
la culpa y con las mamnos manchadas de sangre.

El canto segundo narra los esfuerzos de Pulo para quitarse de las
manos la indeleble mancha de sangre, simbolo de su crimen. Vishnd, por
intermedio de un ermitaifio, le impone como penitencia la peregrinacién
a las fuentes del Ganges. Sianah ha de acompaiiarle. El dios les prohibe
entregarse durante el trayecto a los placeres del amor.

En cl canto tercero, los peregrinos han llegado casi al término de
su viaje. Mediodia. Bajo la soimbra de un baobad, los amantes descan-
san. Seducidos por la belleza del lugar y por el abandono de 1a hora,
olvidan la prohibicién del dios.

il canto cuarto nos informa, a través de un sueiio de Pulo, del
enojo de los dioses. 1il caudillo lucha, en suefios, con un misterioso
tigre, expresion de Siva, que se transforma en serpiente. Vishnd modi-
fica la penitencia originaria: ¢l caudillo ha de reconstruir ahora el templo
arruinado por el mar y oculto entre las arenas de la playa de Cutac.
Pulo despierta. Sianah ha desaparccido misteriosamente. Con el cambio
de penitencia comienza la segunda parte.

El trozo asi resumido muestra de inmediato claras reminiscencias
del Ramayana y del Mahabarata. obras ya traducidas en las lenguas
modernas 3.

La pareja central del Ramayana, el principe Rama y su amada Sita,

1 Décquer escribe Dheli, aungue sin duda csti peusando en la ciudad de
Dellii. Segiin JACQUEMONT, Correspondance, t. 11, p. 146: «Delhi s’écrit par les
anglais de mille mani¢res différéntes, dont aucune n’est juste. La meilleure serait
en anglais Dellee et en francais, Delli. [...]s.

2 Es evidente la intencion de Bécquer de crear cl nombre del personaje sobre
el modelo Tippeo-Saib. Ver nota 2, p. 374.

3 Sobre traducciones al francés del Ramayana, véase el prologo de ALFRED
ROUSSEL a su propia version en 3 voliimernes, Parls, 1903, que es 1a que yo utilizo.
Dcl Mahabarata interesa sélo la novelita de Nala y Damayanti, que Béequer pudo
conocer en la edicion de EboUuarRD FFOUCAUX auspiciada por la Sociedad Asiitica
de Parls, 1856. Es la version que copia LAMARTINE en Cours familier de lillérature.
Un endretien par mois. Paris, Chez I'Auteur, 1856, sentreticn IVs, pp. 288-320.
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efecttia también un largo peregrinaje por la selva y es centro de la dispu-
ta de los dioses. Rama debe peregrinar por esa selva, llamada Dandaka,
siguiendo las reglas de la vida ascética. I.a presencia de Sita en una pe-
regrinacion en que ha de evitarse el pecado constituye un escindalo.
Tl motivo no estd muy desarrollado en el Ramayana: el lector religioso
lo sobreentendia, No obstante, cuando Rama trata de disuadir a Sita de
su resolucidn de seguirle, le enumera los votos de la vida ascética:
«La colére et la cupidité, I'on doit renoncer pour se appliquer i 1'ascé-
tisme» 1. El gigantesco Ravana, rey de los Rakshas, rapta a Sita ampa-
rado en la posible violacién de esos votos: «Qui pénétrez dans la foret
Dandaka armés de traits, d'arcs et d'épées, d’oft vient que vous, ascétes,
vous séjourncz ici avec une femme?» ®, El amor de Rama y Sita se parece
en la calidad de la pasién erética al de Pulo y Sianah. Los dioses, que
en el sueilo de Pulo se convierten en animales proteicos, son similares
a los Rakshas del Ramayana, que cambian de formas durante los com-
bates 3.

Ademds, Pulo y Sianah se entregan a sus transportes amorosos en
un bosque que recuerda la maravillosa floresta de los agokas donde
Ravana mmtenta seducir a Sita, y donde Rama y Sita mantienen amorosos
coloquios. En el bosque de Bécquer crecen las magnolias y los tulipanes;
el bulbul %, canta sobre los penachos del Zfalipot 3; pajaros e insectos
reverberan como piedras preciosas bajo las rafagas de luz; hojas y agua
se mecen con agradable sonido; el bengali grita con voz breve y aguda;
los insectos zumban con monotonia. Tl monte de los agokas del Ramayana
aparece como «planté d’arbres multiples, chargés de fleurs et de fruits
de toute espéce. 11 était entouré d'étangs de lotus, orné de fleurs di-
verscs, toujours égayé d'oiseaux transportés d’amour et d’'une supréme
beautéy 6.

Pero hay un detalle de mayor precisién aun. En un momento deter-
minado de la leyenda, Sianah pregunta a Pulo: «;Is cierto que existe

RRamayana, ed. cit., t. I, sarga XXVIII, p. 306.

Op. cut., t. II, sarga 1II, p. 5.

Op. cit., t. I, sarga XXVI, p. 77.

Ruiseiior, en lengua persa. Le grand Dictionnaive Larousse diw XIXémne.
Siécle, al definir el término, da como autoridades a Lamartine y a Gautier.

5 En L'Inde contemporaine e FERDINAND TUGNOT DE LARROVE, Paris, Ha-
chette, 1955, p. 34, se describe el falipot. Es la ecoripha parasol» de hojas como
pantallas, frecuentemente reproducida en grabados de época. Ver, ademis, la
definicion del Webster's Dictionary.

8  Ramayana, ed. cil., t. 11, sarga XVIII, p. 514; t. II, sarga X1V, Le bosquet
d'Agokas, pp. 499-502,

L2~ B - B
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un arbol cuya sombra causa la muerte? —Es cierto —responde el prin-
cipe—. Ll dios Siva lo creé para destruir a los mortales, y su hermano
Vishnd, apiaddndose de nuestra infelicidad, se lo dio a conocer a Brama,
su elegidon 1,

El 4rbol de la mtuerte, a que hace referencia Sianah, es precisa-
meunte ¢l agoka. Iin el Ramayana no se habla de su propiedad, porque
también se trata de un detalle sobreentendido para el lector hindd.
En el Mahabarata, en cambio, hay un contexto mds explicativo. Nala y
Damayanti, pareja también de amantes peregrinos, recorren un bosque
similar. Nala desaparece mientras Damayanti duerme. La joven despierta
sorprendida y poco después exclama: «Ah —dit-elle— cet arbre est
heureux au milieu de la f6ret, c’est le souverain des bois environeé
des festons de lianes qu’il soutient et qui Jui donnent la joie, Héte-toi,
0 bel arbre, de me délivrer de mes souffrances! Toi qui enltves 4 I'hom-
me le sentiment du fardeau de ses peines, n’as tu point vu Nala, qui
m’est si cher? [...] Cher arbre, oh, délivre-moi de la vie! Ton nom ne
signifie-t-il pas celui qui enléve les douleurs aux hommes? O bel arbre,
que ton nom soit une vérité pour moils,

Bécquer pudo comnocer ¢l episodio, luego pubhcado como noveli-
ta independiente, en la traduccién —citada ya en nota— de Edouard
TFoucaux. Pero mds probablemente, a través del extenso comentario de
Lamartine en el Cours familier de littéraiure. Un enirclien par mois,
de 1856, donde se reproduce la misma versién. Al transcribir el ci-
tado texto, Lamartine lo encabeza con estas lineas: ¢Damayanti reprend
sa route; elle s’arréte au pied d'un arbre dont ’ombre donne la morts 2

El bosque del caudillo tiene pues reminiscencias del bosque de
los agokas. La irresistible atraccién de los amauntes castigados se explica
mejor en la leyenda de Bécquer si devolvemos el cardcter magico a
ese bosque propicio para los amorosos encuentros de los dioses.

El importante motivo de la prohibicién divina al connubio de los
amantes apenas si estd insinuado en el Ramayana y no aparece en la
novelita del Malabarata. Pero si en otras historias que Bécquer conocié:
el mito griego de Orfeo y Luridice, difundido por la épera, presenta
también a una pareja de amantes castigados por el afin amoroso mds
fuerte que la ley de los dioses.

Pero no quiero exagerar los contactos de la leyenda de Bécquer
con esa literatura oriental. Saint-Pierre y Chateaubriand han sabido
aprovechar ya su lectura de libros hindies para la formacién de un

! BECQUER, ed. cit., pp. 63-69.

2 LAMARTINE, op. cil.,, pp. 308-309.
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estilo en que la sensibilidad y el erotismo oriental se funden con una
visién cristiana de la naturaleza trascendente . Bécquer ha leido mucho
a Chateaubriand. Su leyenda evidencia la lectura reciente de Atala.
Atala y Chactas deambulan también por la selva sacudidos de pasién
atnorosa. Un voto de castidad impide a Atala satisfacer esa pasidn.
La floresta americana de Chatcaubriand, como la oriental del Ramayana
y la floresta ideal de Bécquer, estd imbuida de un soplo divino: brinda
su pompa nupcial, la sublimidad de sus rios torrentosos y el cobijo
de troncos y de lianas a la imposible felicidad de los peregrinos. La
escena en que Atala estd a punto de caer en la seduccién del deseo se
parece a la escena correspondiente de Bécquer en la situacidn, la pintura
de la naturaleza propicia y el conflicto de los sentimientos.

Hay también similitudes en la descripcién de la gruta y del ermi-
tafio que la habita. En Bécquer, asi vive el bracmin, de cabellos blan-
cos y de frente inclinada: «Pulo a través de las zarzas que rodean como
un festén los bordes del torrente, hasta la entrada de la gruta. Alli ve
una ancha vasija de cobre suspendida de las ramas de una palmera,
para ue el viajero apague su sed» 2.

Las serpientes danzan en torno del ermitaifio, los condores le traen
alimentos. Il monje de Afala vive de modo parecido: «Nous y entraines
a travers les lierres et les giraumonts humides, que la pluie avoit abattus
des rochers. Il 0’y avoit dans ce lieu qu'une natte de feuilles de papaya,
une calabasse puor puisser de l'eau, quelques vases de bois, una béche,
un serpent familier, et sur une pierre qui servoit de table, un crucifix
et le livre des chrétienss 3.

Ll ermitaiio es hombre «des anciens jourss; su rostro esta lleno de
arrugas y poblado de barba blanca.

1 CHATEAUBRIAND se refiere a la literatura hindi ya en su Essai historique,
politique et moral sur les Revolulions anciennes el modernes considérées dans leur
rapports avec la Revolution Irangaise: «Je vais faire connoitre aux lecteurs quel-
ques morceaux précieux de littérature orientale. Je les tire du Sanscrit. ... (Cito
por la cdicién de las Oenvres complétes, Paris, Ladvocat, 1326, t. I, cap. LVIII,
p- 331). Se trata de fragmentos del Mahabarata y de la tragedia de Saconiala,
que compara con Klopstock. No traduce directamente, a pesar de su afirmacién.
108 trozos parecen provenir de la traduccion de M. Wilkins, 1785 (Chateaubriand
cita esa traduccién en p. 33z del mismo volumen),

GAMALLO T'IGRROS sefiala ya sugerencias de Afala en la leyenda (op. cit.,
p. 167).

2  BICQUER, ed. cil., p. 6o.

3 CHATEAUBRIAND, Alala, en QOenvres compléles, Paris, Ladvocat, 1826,
tomo XVI, p. 70.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



382 RUBEN BENITEZ _ "R¥FE, LI, 1969

En los dos casos, los autores caracterizan el lugar y la figura del
ermitaiio con unos pocos rasgos que indican la soledad del contorno,
el mundo natural que rodea la gruta, el aspecto venerable del anciano
y sus costumbres ascéticas. La serpicnte familiar de Chateaubriand
se ha convertido cn las mads pintorescas serpientes danzarinas de la
India. Y en la floresta hinda aparece de pronto, impensadamente, un
animal extranjero alli, pero no cn el paisaje americano de Chateaubriand:
el cdndor 1.

En ambas obras se intercalan, y de modo parecido, canciones. En
ambas, genios y espiritus pueblan la selva. El Gran Espiritu de la le-
yenda becqueriana parece inds propio de la visién religiosa de los indi-
genas de Virginia que del mundo moral hindd que se intenta recrear 2.

El motivo de las manos manchadas de sangre, que da nombre a la
leyenda proviene también de fuentes europeas. No aparece en la tradi-
cién hindd. ' .

En primer lugar, quiero llamar la atencién sobre una leyenda fran-
cesa recogida por Amédee de Beaufort en 1840, cuyo titulo, Le Sire d
la main sanglante es casi version francesa de Ll caudillo de las manos
rojas. No es dificil que Bécquer haya conocido esa leyenda, por otra
parte muy diferente en asunto y en calidad a la suya; coinciden sin
embargo en el motivo de las manos manchadas: ¢«La sang d’Albert
avait laissé sur sa main des taches qu’il ne put jamais éffacer. Depuis
lors, on ne l'appela plus que le Sire & la main sanglantes 3.

El motivo es, ademds, muy comitin en la literatura y en el folklore.
En el mito biblico, Cain lleva, si no ésos, otros estigmas imborrables.
Y en el Cain de Lord Byron, que Bécquer leyd, es una mancha de sangre
la que denuncia la culpa del asesino 4. Bécquer cita también frecuente-
mente a Macbetlh de Shakespeare. Lady Macbeth se levante sonimbu-
la para lavarse, por las noclies, imaginarias manchas de sangre s, En

1 Cfr. CIIATEAUBRIAND, op. cit., pp. 75-82 con BECQUER, op. cil., pp. 6o-6z.

2 Cfr. CHATEAUBRIAND, op. cil., p. 76 con BECQUER, op. cil., p. Go.

3 AMEDEE DE BEAUFORT (cuyo nombre completo es Frangois Louis Charles
Amédée d'Hertault, comte de Beaufort), Légendes et traditions populaires de la
France, Paris, Debécourt, 1840, p. 264.

4 Bécquer dice estar leyeudo el Cain de Byron en 1864, aiios después de
escribir la leyenda. Seria obra, sin duda, de su preferencia. Debid leerla antes
de escribir El caudillo de las manos rejas porque sc advierten similitudes entre
ambas. Cfr. BECQUER, ed. cil., pp. 52-56, con LORD BYRON, Cain. A mislery,
edicién de Harding Grant, London, 1839, p. 398 y ss.

8 BECQUER, Carlas desde i cclda, carta VIII, ed. cil., p. 640.
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fin; «Stories abound of murderers trying in vain to wash the blood
of their victims from their hands or from their clothes» 1.

Importa mds que seiialar la procedencia del motivo, advertir su
cardcter de motivo tradicional, Bécquer estd elaborando una tradicién
hindd, como veremos de inmediato. Es 16gico que rodee esa tradicién
de motivos secundarios también tradicionales, aunque de procedencia
distinta.

TEn el habla comin y en la concepcién mds ingenua, la sangre fra-
terna que sc vierte es mancha imborrable, por lo menos en el sentido
moral. La simplicidad del sfmbolo explica su amplia difusién 2. Bécquer
tiene fina sensibilidad de narrador popular: sabe captar los elementos
del sentir comtn y elevarlos a motivos literarios ‘que parecen luego
surgidos de la misma entraiia del pueblo. También sabe hacerlo, en la
poesfa, con las inds elementales —aunque profundas— sensaciones
de su propio ser o las més simples ideas de su mundo moral.

III. Enlasegunda parte de Ll candillo de las manos rojas, Bécquer
recoge la tradicién del Jaganata. No se observaba esto en la edicion
de 1871. Con razém sefiala Gamallo Fierros que la leyenda mutilada
perdfa su significacién originaria 3. Se me ocurre ahora preguntar si
tal alteracién no habri respondido al deseo de los amigos de borrar
los indicios que llevaban a una fuente claramente reconocible en su tiem-.
po, en defensa de la originalidad de la creacién del poeta.

Ll contenido de la segunda parte es el siguiente: del canto cuarto
al quinto ha transcurrido un afo. El principe llega a Cutac. Un cuervo
de cabeza blanca lo acompaiia entre las peiias hasta las ruinas del
templo de Vishni. En el camino, el cuervo cuenta al caudillo las hazafas
guerreras de su padre, asesinado durante una conspiracién de nobles
ambiciosos.

! T'UNK AND WAGNALLS, Standard Dictionary of Folklore, Mythology and
Legends, t. I, «bloods, p. 149. En STIT TUHOMPSON, Motif-Index of Folk-Literalure,
Indiana, Indiana University Press, 1956, el motivo de «bloodstain ineradicables
sc registra en el t. II, p. 446 cowo L. 422.1.11.5.1. Se trata al parecer de un
motivo nérdico registrado en Irlanda, Inglaterra, Dinamarca y Iistados Unidos.

2 Xl motivo aparece también en tradiciones del norte de Espaiia. Pilatos,
segin una leyenda de origen cataldn, tenia las manos wmanchadas con la sangre
de Cristo. No puede desde entouces tomar nada entre las manos sin ensangrentar
scres y cosas. Procura lavarse, imitilmente, en las aguas del rio. Un dia ve eu las
aguas cl reflejo de la Crucifixién y cae, ahogindose. (JoAN AMADES, Caslells
llegendaris de la Catalunya vella, Barcelona, 1934 (Biblioteca de Tradicions Popu-.
lars, scrie B, vol. XIX]), pp. 32-34.

3 GamarLo TIERROS, op. cit., p. 110,
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En el canto sexto, el cuervo ordena al principe volver a su reino
y traer de allf los mejores y més preciosos materiales para la recons-
truccién de la pagoda. Le da seis afios de plazo. (Aquf se interrumpe
la versién de las Obras.) Para entonces, segln el cuervo nos informa,
las olas del mar traerdn un tronco gigantesco, y un peregrino llegari
al palacio. Ll caudillo ha de honrar al tronco, porque es encarnacién
de Vishni. Ha de llevarlo con honores a un recinto sagrado, donde el
peregrino labrard, en él, la imagen de Vishni. Nadie ha de observar su
trabajo. Si alguien lo hace, el peregrino desaparecerd y, con él, la po-
sibilidad de expiacién para el caudillo. En un intermedio, el cuervo
cuenta al principe que ha sido hombre, pero que, cansado de la humanidad,
ha preferido volver a su forma animal, Un inscripcién advierte al caudi-
llo que el cuervo es otra encarnaciéon de Vishnd mismo.

Ll canto séptimo se inicia dos aiios después. Il templo del Jaga-
nata estd ya construido. Las olas traen el tronco del drbol. Llega el
misterioso peregrino, y comicnza el tallado de la imagen. Una no-
che Pulo despicrta sobresaltado al no escuchar el ruido de las herra-
mientas, {(Aqui sc retoma ¢l relato en la edicidén de las Obras.) Extra-
fia curiosidad lo invade. No puede resistir a csa nueva tentacién y ob-
serva al tallador desde un cortinado. El peregrino desaparece de in-
mediato. Un busto inforine es el resultado de su obra inconclusa. No re-
presenta la imagen bondadosa de Vishnii sino el rostro saténico de Siva.
El caudillo retine a los bracmines y servidores para anunciarles su pré-
xima muerte. Pide ver a Sianah antes de morir. Sianah llega en el 1ltimo
momento, cuando Pulo, hierido por su propia mano, expira.ya. Sianah
se arroja a la pira funeraria. -

Es el momento ahora de transcribir el relato tradicional que sirve
de fuente a la leyenda. Lo transcribo segin la Historia générale de I'Inde
ancienne et moderne... de M. Lacroix de Marles, publicada en 1828, por
haber sido bastante conocida en tiempos de Bécquer. Pero creo, por
ciertos detalles, que Bécquer manejé otra versidén. Vo utilizo la muy
posterior de Dubois en aquellos detalles diferentes que coinciden con
la leyenda, La versién de Marles dice asf;

+Krishna est adoré sous plusieurs formnes: la plus vénéré panni les Hin-
dous est celle de Jaghernaut, Jagrenat ou Jagaunatha, mot qui signifie
Seigneur de la creation. Jaghernaut est une idole de pierre ou de bois,
sans bras ni jambes et trés-grossid¢rement travaillée; elle a un temple fameux
sur la cote d'Orissa. On lit dans les pouranas plusieurs histoires fort singu-
lidres sur le compte de cette idole. [...] 1

1 BECQUER cita a los Puranas en La Creacidn, ed. cil., p. 333. No creo, sin
embargo, que los haya leldo. Sélo se habla difundido entonces la traduccién de
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Indra-Dhouma, y lit-on, étail forl dévot ¢ Brahma qui lui révéla qu’il y
avait sous le sable, dans un liew qu'il lui indiqua, un lemple d'or, bdti par
ses afeux; le dieu ajouta que s'il parvenait A le retrouver il assurerait sa
f¢licité. T.e roi se mit aussitét en marche. ,..0

Til principe interroga a una tortuga gigantesca sobre el lugar en

(ue se encuentran las ruinas; la tortuga ha perdido la memoria, y lo
remite a un vicjo cuervo:

«La corneille élait si vieille que son plumage était devenu blanc; elle ne laissa
pas de vépondre fort juste aux questions du roi; elle fit plus, elle le conduisit
sur le licu méme o le temple se trouvait enscveli, et faisant avec son bec
dans le sable un trou qui avait une lieue de profondeur elle lui procura la
vue de ce maguifique édifice qu'elle recouvrit aussitot aprés. Le roi consul-
ta de nouveau Bralma, qui lui conseilla de bdtir un nouwvean lemple au-
dessus de Pancien, moing magnifique pourtant (ue le prewier, parce que,
s'il le [aisait d'or, le peuple plus pauvre alors (w'autrefois I'emporterait
par pidces; il Jui conseilla aussi de coustruire auprés du temple una ville
qu'il nommerait Pourou-Chottamn.

It y avait sur Ia montague Nila, dit encore Brahma au roi, un arbre
fort anciew: cet arbre ¢lait Vischinou, qui prit cette fonm: apres que le tem-
ple eut 6LE coubert par les eaux. Le dévot Markounddo, qui faisait pénitence
sur la moutagne, voyant que cet arbre ne donnait pas d'ombre, le mudit
et souffla sur i, ce qui le ré&dnisit en cendres &t 'exception du trone qui,
étant dicu, ne pouvait périr. Quand vous anrez bili la ville el le temple, ce
{ronc viendra de lui-méme, apportd par les flots de la mer. Vous le ferez ia-
conner par Vischoua-Karma, (ui est l'architecte des dienx. [...]

Torsque les travaux furent terminds, le roi s’¢tant levé un jour de tres-
grand matin vit flolter sur la mer le lrone d'arbre; il alla av-devant de lui,
suivi de cent mille honmes qui le mivent sur leurs épaules et le portdrent an
lemple. Pew de temps aprés arriva Vischoua-WNarina; celui-ci promit de don-
ner au lronc la figure de Krishna dans Uespace d'une nuit, a condition pour-
tant que personne ne l'irait voir iravailler. Le roi, qui w'entenddil pas le bruil
des onlils, craignit que Vischoua-Karma ne remplit pas sa promesse el 1l
s'avisa de Uépier par un pelit lrou; Vischoua-Karma s'en apercul et il se
relira sur-le-champ laissant son ouvrage tmparfail. Te roi fut d'abord tris-
afftigé, mais il w’en fit pas moins placer 'idole au lieu qui lui était destind,
ct Brahma lui promit qu’elle deviendrait fame:use dans tout 'universs 1.

Bhagavala Pourana por 15, BurNour, Paris, 1847. Tin ese Purana Ia vinica noticia
sobre el Jaganatla es la signiente: «dSur la cote d’Orixa le nom de ce prince [In-
dradyumna, rey de Panja, jefe de los clefantes] est resté célébre, et on Ini ativi-
bue Petablissement du culte de Djagaunatha dans le Purochotama Kchetras.
(Tomo 1II, pp. X1V-XV.)

Vo MawLys, Iistoive génédrale de I'Inde ancienne el moderne depuis I'an 2000
avanl J. C. jusqi’a nos jours; précédée d'une nolicie géographique el de traités spé-
ciaux sur la chronologie, la veligion, la philosophie, la législation, la litléralure,
les sciences, les arls el le comerce des hindous... Paris, Tomler Fréres, 1828, pp. 145-148.

15
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La lectura comparada de la tradicién hindd y de la leyenda de Béc-
quer muestra clarisimos contactos. Ambos relatos se desarrollan en cl
mismo lugar y se refieren a la misma circunstancia. 1l protagonista de
ambos es un principe: Indra-Mena y Pulo-Dheli, 13 los dos casos, la
divinidad les indica la existencia de un templo sepultado en las are-
nas del mar. ¥ dios pide a los dos principes la reconstruccion del templo:
en la version de Dubois, como cn la leyenda de Béequer, el templo
estaba ya dedicado a Vishnu 1, '

Un cuervo con rasgos blancos (la cabeza en Bécquer, las plumas en
Marles y en Dubois) les indica a los protagonistas el lugar; y los
acompaiia en la busqueda. Xl cuervo narra al principe, en la versiéon
de Dubois y en la de Bécquer, una historia relacionada con sus ante-
pasados 2

El motivo del tronco traido por las olas del mar, el episodio del
traslado del tronco sobre los hombros, la llegada del peregrino foras-
tero, la prohibicion con respecto a su trabajo seereto y misterioso, la
tarca del escultor, la ansiedad y curiosidad del principe, el abandono
de la imagen a medio concluir; todo coincide absolutamente. Pare-
ce claro, pucs, que Bécquer trabajé no con el recuerdo de la tradicion
Lindd sino con una versién directa a su lado.

IIay ciertas diferencias que quiero destacar. Bécquer ha simpli-
ficado su fuente en algunos detalles. Por ejemplo, ha climinado el exten-
so e innecesario episodio de la tortuga. No es Brama el que ordena la
construccion del templo, sino Vishini mismo. Tiene mayor sentido, pues
el templo estard bajo su advocacién.

Ll cuervo es, en Béequer, encarnacion de Vishni: evita asi la con-
fusion de dioses y el nuevo viaje del héroe para pedir instrucciones
a Brama, El cuetvo es quien da las indicaciones sobre el tallado de
la imagen. El relato del cuervo sobre los antepasados del principe en-
caja wejor en la narracién, puesto que Bécquer hace descansar sus
restos, como si se tratara de guerrcros medievales, en las ruinas del
templo mismo. El cuervo sc convierte en Bécquer en personaje central
del relato. Inteligentemente, Bécquer no nos explica por qué tiene
el ave la cabeza blanca. La transforma as{ en un ser maravilloso por
lo inusitado del rasgo. .

Una modificacién quizd mds importante es el cambio de advocacién
de la imagen: destinada a ser imagen de Vislini, s¢ convierte en imagen

I Dunols, ed. cit., p. 714
3 Dubois, ed. cit., pp. 712-713.
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de Siva 1, Tn la tradicién hinda contintia, a pesar de la imprudencia del
principe, como efigie del dios protector. lise cambio confiere misterio
al relato. Pero, ademds, refuerza su cardcter épico: dos fuerzas poderosas,
cl bien y el mal, luchan por el destino del héroe. Iil caudillo no es mds
(que una victima de esas fuerzas contradictorias: es un héroe tipicamente
romdntico que recuerda a Cain, en lu citada obra de Byron, oscilando
cutre los conscjos del dngel o las tentadoras palabras de Satdn. Hasta
la debilidad del caudillo se justifica ahora: el amor y la curiosidad,
armas del dios de la destruccidén, son tentaciones invencibles. El cau-
dillo reproduce la historia de Addn, también como 6l perdido por la
curiosidad y por la came.

Ln otros momentos, Bécquer amplifica la fuente. Introduce la (ueja
del cuervo sobre la humanidad, especie de apélogo moral, de tono cs-
céptico. Pinta paisajes y acontecimientos, actitudes humanas y anima-
les, con mayor detencion. Goza, por ejemplo, describiéndonos al cuervo
sultando entre las peilas, o pintando la batalla en que intervicnen los
antepasados del caudillo,

Ta innovacion mds importaute corresponde al dramidtico final, Mien-
tras cu la historia hinda el dios perdona al principe, en la leyenda de
Béequer, dada la magnitud de la culpa, debe cumplirse la justicia poé-
tica. Se trata de un final manejado con mano maestra: en él sec recogen
los hilos sueltos del relato. Bécquer ha orquestado todo como en la
tiltima escena de una dpera: se reunen los bracmines y servidores alum-
brados por antorchas; los guerreros golpean sus escudos; las bocinas de
marfil llaman a los habitantes de la ciudad; se oyen lamentos y lLorri-
bles carcajadas, Tl dfa despunta; el templo resplandece con sus ldmparas
de bronce y de oro; el principe se acerca vestido con sus niejores galas.
La muchedumbre se agrupa en las naves del temiplo donde el dios «con-
trac sus labios con una muda e infernal sonrisa» . Pulo se mata frente
al idolo clavindose la espada: «Il“n aquel instante, una mujer atraviesa
cl atrio de la pagoda, y se adelanta hasta el recinto en que se cleva el
ara de Siva, Sianalh —murmura el priucipe, reconociéndola—. Al fin
le veo antes de morir. Y expira» &

‘n la version de Dubois aparece un clemento que Marles no reco-
ge. Al iniciarse Ia historia, se dice que el principe ha acudido a Brama
para pedir la expiacién de ciertos pecados: «Inflamed with desire to
save his soul, the prince saw with dismay that lic had has yet done

1 Tosiblemente, hay vaviantes en este sentido. Sepgin Marves, Ch. Langles
sostiene, 1o sé donde, que cl idolo representa a Siva. op. cit., p. 143.
*  BRCQUER, op. cil., pp. 102-103.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



338 RUBEN BENITEZ RFE, L11, 1909

nothing wich would ensure lus lmppmess after death, This thougth
troubled him exceedingly. ...» !,

-Listas lineas justifican Lt primera parte de la leyenda' Bécquer tra-
tard de desarrollar en clla ese pecado originario del principe. Logra
as[ convertir la historia hindd en una aceidén viva y novelesca, '

1V. Quicro analizar ahora los recursos con que Déequer crea cl
ambiente exdtico de su leyenda, La preseicia en ella de ciertos datos
muy corrientes en su época sirve mds para mostrar su desconocitniento
que su conocintiento de la India. Bécquer no se preocupa por la verdad
del dato y, a veces, altera intencionadaiente la geografia o las costum-
bres a que alude.

Posee algunas referencias concretas sobre la zona de Orissa, Orisa
i Orixa (nunca Osira, como equivocan los editores). Los sucesos 1nds
importantes ocurren en Cutac (Kattak). Bécquer debe haber leido
descripciones de la ciudadd: tiene conciencia de algunos aspectos de su
paisaje, como de su cercania al mar. Fquivoca, en cambio, la ubicacion
del Davalaguiri, pico del Hiumalaya considerado el mds alto del mundo
hasta ¢l escalamicnto del Jiverest: lo sitia en esa comarca del sur,

La peregrinacion de los amantes sigue la lfnea ribereiia del Gan-
ges. Ll poeta cita las ciudades y regiones gue corresponden a la zona
de la colonizacién inglesa: Benares, Patna, Dakka, Delhi, lahore, Ca-
chemira, Nepal, imalaya, A veces altera inadvertidammente ¢l orden,
como ocurre cou la ciudad de Allabaliad. Muestra poca precisién al
reunir, en el mismo ejéreito enemigo del padre del caudiilo, guerreros de
comarcas tan alejadas como Lahore y Cutac. Sobre esos lugares trans-
mite solo nociones muy eleimentales: Cachemira es rica cu sedas, Siam
en oro, Katay en cedros, Lahore en elefantes, Ormuz en perlas. Nepal
tiene llanuras inmensas, Benares, bellos alcdzares 2.

Otros nombres de rios o de accidentes geogrificos son también de
conocimiento muy comun: Davalaguri, Gwalior, Indostan. Algunos, en
cammbio, parecen inventados sobre modelos orientales: Jawkior, Kiaun-
Gar, Sen-Wads. Bécquer, cu stt afan de ambientar el relato, crea nombrcs
como ocurre con la mejor tradicion del exotismo.

LEn referencias directas o a través de imdgenes, usa también el re-
curso de citar nombres de plantas y de animales tipicos. Muchas de
las plautas o flores mencionadas pueden corresponder a cualquier pai-
saje: palmeras, caiias, lianas, juncos, tulipancs, violetas. Otras son

Dunois, ed. cil., p. 710.
2 DBECQUER, op. cil., pp. 64-65; 93.
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comunes en libros de viajes y en grabados del paisaje oriental: canela,
sicomoros, aloe, baobad L. Un adjetivo descriptivo acompaiia el nombre
de la mads tipica de las plantas hinddes: cl «¢penachudo» talipot, conocido
por st uso como parasol o abanico % Un drbol mitico, el agoka, aparece
cu la indirecta mencion del «drbol de la muerte» 9,

Del mismo modo; Bécyuer siembra su relato con noubres de anima-
les: ligre, chacal, leopardo, dromedarios, ledn, clefantes, bilalos, tor-
tugas. Iisos animales se definen con caracteristicas gendricas. De los
tigres, se menciona la pupila; o se los denomina «manchadosy. Del chacal
se recuerda, a través de una comparacion, «su grito agudo y ligerom.
T.os dromedarios, (ue aparccen en un sueiio, estdn transfligurados cn
una imagen de extrafia sugestién: edromedarios de zafiross, Ias ser-
pientes pueblan la sclva y el sueiio (como en la leyenda hiblica de Cain
o en el Ramayana). Se habla del boa. Intre las aves, Bécquer recuerda
el bulbul de canto melancdlico, la tortola, el cuervo y el bengali, Hemos
hablado ya del cindor, antmal extrafio a csa selva, Del pavo real, ave
tipica de la India y ademds simbolo religioso, hay sélo una mencion,
Lous iuscetos y las abejus ue puehlan el aire se destacan en dos o tres
imdgenes perfectamente claboradas 4.

la leyenda de DBéequer procura ser también, como La chaumiire
indienne, un «ablean des mocursy ®.

Tn primer Iugar, hay varias refcrencias a la religion de los hin-
diies. Bécquer cita a algunos de sus dioses: Dermach, Brama, Vishnu,
Siva. Adjudica a esos dioses caracteristicas comutnmente conocidas: Siva
es iermano de Vishint y dios de la destruccion ¢; Bermach es el autor de

1 Bécquer usa el término con la deformacion habitual de boabad. El citado
Grund Larousse da como autoridad a Lamartine.

2 BECQULR, ed. cit., . 66; TUSNON DY, LARROYE, op. cil., P. 3.

3 Jin La Creacién (1861) BECQUER vuelve a referirse a este drbol: «Tin las
sclvas del Indostin hay drboles gigantescos, cuyas ramas ofrecen un pabellon
al cansado peregrino, y otros cuya sombra letal Ie llevan desde ¢l suciio a la muerte»,
ed. cit., p. 332.

4 DBICQUER, op. cil., ed. cil., P. 07. ‘a

5 SAINT-PIERRE, op. cil., P. 137: «Conume Ty parles des Indiens qui sont dans
cetle ile, j'avais voulu y joindre un tableau des moeurs de ce qui sont dan la Inde,
de aprés de noles asscz intéressantes que je nvétais procurées. J'en avais donc
formé un épisode, que j'avais li¢ & une anccdote historique que fait le comen-
cemetits,

6 BficQUILR se refiere ya a la religion de In India en su Iistoria de los templos
de Espaiia, Xl Cristo de la Luz, ed. cit., de Obras completas, p. 978: «l.a India, con
su atmdsfera de fuego, su vegetacion poderosa y sus imaginaciones ardicnles,
alimentadas por la religion toda maravillas y mitos cmbleindticos, ahuecd los
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la mdquina del mundo. El comportamiento de los personajes con los
dioses forma parte de un contexto muy poco especifico. Aparecen, conio
enviados de los dioses, mensajeros descritos a la mancra mneoclisica,
personificaciones que nada tienen que ver con la mitologfa de la India:
el Remordimiento, el Silencio «on ¢l dedo sobre el labios, el Sueiio,
chijo de la twnba, con noventa manos; en cada una, una copa de licor
soporiferon 1.

La metamorfosis de los divses en animales simbolicos, de Vishud
en ¢l cuervo sagrado y de Siva en tigre y en serpiente, corresponden
a la mitologfa hindd segiin el fondo comin de informacion de la época.

Mds significativa es la pintura de otras costumbres, La descrip-
cién de los vestidos del caudillo parece tomada de una estampa en
colores: lleva el cabello adornado con la roja cola de un ave; de su cuello
cuclga una tortuga de oro; tiecne puiial con mango de idgata, colgado
del chal amarillo 2

Béequer habrd visto también grabadoes de interiores de palacios:
cn el del caudillo brilla el lecho de seda sobre diez pieles de tigres. Se
aspira alli el huno de los pebeteros, Las luges de las antorchas o de fas
limparas de alabastro ilwminan escenas familiares. los manjares son
servidos cn fuentes de oro.

Las descripciones de cacerfas son muy comunes en los libros de
viaje y en los periodicos de esas fechas, Il caudillo sale de caza: cam-
bia su tunica por el simple traje del cazador (sin advertirlo, Bécquer
le hace cambiar dos veces la misma ropa). Llaman a caza cien mil boei-

montes para tallar en su scno las subterrineas pagodas de sus dioses. La extrafia
v salvaje poesla de los VYedas parece que toma formas y vive cuando a la mori-
bunda luz que se abre paso a través de las grutas sagradas se ven desfilar, cou-
fundiéndose entre las sombras de sus nuros, las silenciosas procesiones de mons-
tniosos clefantes, guiados por esos deformies genios que despliegan sus triples
miembros cu senticirculo, como las plumas de un quitasols.

Siva, segan DuBoIs, op. cil., p. 473 sis generally representes under a terrible
shape, to shiow, by a menacing exterior, the power he possesses of destroying all
thingss. lise poder de destruccion universal es —vuclve a aclararnos luego— el
atributlo principal de Siva. '

V' BECQUER, ed. cil., pp. 56, 67 y 72.

®  Iacia mediados del siglo Xix, las exposiciones industriales hacen conocer
los chales de Cachemtira. Bécquer usq indistintamente la palabra e su forma inglesa,
schall, o francesa, chal. La misma vacilacion cn la Correspondance de JACQUEMONT:
+«Cependent, au costume curopéen, il est bon de faire en hiver, dans les hautes
provinces, I'addition d'un schall et ('une, ceintures (t. I, p. 120). Mds adclante
dice que usa un schile de Cacliemyr blancs (t. I, p. 282).
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nas de marfil; ocho elefantes conducen la tienda del principe; veinte
rajaes llevan sus armas, entre ellas la «aljaba de 6palo» L,

Otro scctor de referencias parece desprenderse de lecturas sobre
peregrinaciones sagradas. I.os bracmines viven en grutas solitarias, in-
vocan al dios, ticnen poder sobre la naturaleza de las bestias y de las
aguas, son adivines, estdn vinculados con la nobleza, Suben a las to-
rres de Ias pagodas para soplar el caracol sonoro 2, 1,as bayaderas bailan
¢n los templos al son de cimbalos, Los peregrinos, (ue acuden a las
fuentes del Ganges para expiar sus culpas, visten toscos yaids.

Cuando Bécquer se refiere a la guerra, su contexto es atn més ge-
ucral, Armas y actitudes guerreras corresponden a cualquier lugar y
¢poca.: s6lo 1a punta de diamantes de las flechas y el uso de elefantes
como carros de guerra distinguen a esos guerrcros hindies de los griegos
o troyanos.

Con tan pocos clementos, logra Béequer, sin embargo, crear la ilu-
sion del mundo que evoea. IY1 mérito corresponde, sobre todo, a su
imitaciéon del estilo oriental. 1 relato aparcce dividido en unidades
mayores, y ¢éstas en pequeiios cantos, como las sargas del Ramayana.
T'or momentos, los cantos son descriptivos, por momentos pequeiios
cuadros dramaticos con didlogo. Otras veces se convierten en trozos
liricos, sobre todo cuando el poeta analiza sensaciones sinfonicas. [l
candillo de las manos rojas reproduce as{ la estructura ambigua de un
wepisodion de Saint-Pierre o de Chateaubriand.

Chateaubriand ¢s quien infunde aliento a csta rica prosa juvenil
de Bécquer. n la leyenda, como en Alala, hay un narrador entusiasta,
imbuido de respeto por las acciones maravillosas de hombres y de dio-
ses, y por los sentimientos dulces que describe. lise narrador crea dra-
matismo, corriendo un velo sobre acontecimientos, anticipando sucesos,
interrumpiendo la accién con preguntas retéricas, con exclamaciones.

A

1 JacguisoNT describe muchas escenas de caza. Ll raji de Patiala va a
cazar con diecisicte elefantes y cuatrocientos caballeros; sale precedido de miisica
de tambores fop. cil., t. I, p. 185}: «Pleusieurs autres éléphants suivaient le notre,
(ue portaient les visirs et autres grandes officiers de la modeste couromie de Sir-
mour; nne cinquantaine de cavaliers, armés et vétus de la maniére le plus pitto-
resque, se pressaient i entour; les gents 4 pied étaient hien plus nombreux, ils
portaient des masses d'argent, des bannitres, des hallebardes, I'éventail et le
parasol royal, etc. eteo (t. I, p. 513). Cir.,, con BECQUYER, op. cit., pp. 58-59. Los
principes solian llevar a la caza dos carcajes o aljabas, segin el autor andnimo de
Ilenrs de I'lude, Paris, 1857, p. 100.

2 Usado como instrunaento musical por los griegos y atn lioy por pueblos
que conservan sus costuinbres primitivas. Jgnoro si se usaba en la India.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



ol RUBEN BENITEZ RFE, LII, 1969

Bécquer tiene, en fin, en cuenta todos los procedimientos del relato
chateaubrianesco, en que lo épico y lo lirico se unen al dramatismo
de 1a accién y a la visidn simbélica del paisaje.

Tl paisaje de Bécquer, como el de Chateaubriand, cstd impregna-
do de significado trascendente; se sienten entrelazarse los simbolos
religiosos, Ia misma prosa poética, en cuyo dibujo se integran las luces,
los movimicntos, los sonidos, las sensaciones, es ya en si un canto a
la creacién., Descripeiones de la maifiana, 1a tarde, la noclie, la tempestad,
la calma, el silencio nocturno, tienen valor auténomo: son peueiias
unidades liricas, anticipos de las Rimas. La sensibilidad de Bécquer,
su sensualidad andaluza, su gusto por los colores evanescentes, por los
matices delicados, se adecuan perfectamente al asunto oriental de su
leyenda 1,

No es extraiio que los modernistas hayan lefdo esta leyenda con
cutusiasmo. I3l exotismo de Bécquer tiene ya poco que ver aqui con la
descripcion pintoresca de Zorrilla. IIay ahora una proyccciéon simbdli-
ca: un interés por subjetivar ¢l mundo (ue se describe y por objetivar
las propias sensaciones. I,o exotico no se reduce ya a la pintura de
seres y de cosas sino que se aunplia hacia la creacidn de una atmdsfera
sensual y misteriosa. Para ello Béequer erea una prosa nueva llena de
vidores plasticos ¥ musicales, I£0 candillo de las manos rojas (ueda, por
¢so, como una expresion solitaria en la literatura espafiola hasta la
renovacion estética modernista,

RuniiN BENiT1Z

Universidad de California, I,0s Angcles.

1 TIlay finas observaciones sobre cl estilo de esta leyenda en A. D. INGLIS,
The Real and the Imagined in Décquer's «Leyendasy. Bullelin of Ilispanic Studies,
cliero, 1960, XLILl, Dp. 25-31.
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