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LA FUSION CON LA NATURALEZA EN BECQUER
Y ALEIXANDRE

No se ha hecho ain, que yo sepa, un estudio sobre la presencia de
Bécquer en los poetas de la famosa generacion del 27, y no me refiero
tanto a las posibles huellas, que sin duda existen, cuanto a la simpatia
y admiracién profundas que los poetas de aquella generacién han mos-
trado por la figura —el hombre y el poeta— del autor de las Rimas 1.
Cierto que en esa admiracion por Bécquer les habfan precedido los gran-
des poetas de Ia generacién anterior —-Unamuno, Antonio Machado,
Juan Ramdn Jiménez—, Pero no creo equivocarme al afirmar que la
generacion del 27 es la mds becqueriana de entre las que se han sucedido
desde Bécquer hasta hoy. Salinas y Guillén, Garcia Lorca y Alberti,
Aleixandre y Cernuda, Ddmaso Alonso y Gerardo Diego, Prados y
Altolaguirre fueron —y son atn los que viven— becquerianos entu-
siastas, que han dejado en sus escritos, unos en prosa, otros en verso,
testimonios inequivocos de ese fervor por Bécquer. Bastard recordar
aqui, para probarlo, algunos de esos testimonios: los ensayos de Jorge
Guillén 2, de Damaso Alonso 3, de Gerardo Diego 4, de Luis Cernuda 3,

1 Sobre Bécquer y Cernuda hay unas pdginas en mi libro Poesia espaiiola
del siglo XX. Madrid, Guadarramna, 1960.

2 JorCE GUILLEN, La poética de Décquer. New York, The Hispanic Insti-
tute, 1943. Reunido después por el autor en su libro Lenguaje y poesia. Madrid,
Revista de Occidente, 19062. N

3 DAMASO ALONSO, Aquella arpa de Bécquer, en Cruz y Raya, nam, 27, junio
de 1935, ¥ Originalidad de Bécquer, cn Poelas espaiioles contempordneos, Ma-
drid, Gredos, 1952.

¢ Son munerosos los articulos publicados por Gerardo Diego sobre Bécquer,
algunos de ellos de gran interés biografico. Véase la Bibliografia de Gerardo Die-
go en el libro de A. GaLLIGO MORELL, Vida y poesia de Gerardo Diego. Barce-
lona, Aedos, 1956.

¢ TLuis CERNUDA, Bécquer y el Romanticismo espaiiol, en Cruz y Raya, 26,
mayo de 1935, Gustavo Adolfo Bécquer, en Lstudios sobre poesia espaiiola contem-
pordnea. Madrid, Guadarrama, 1957; y Bécquer y el poema en prosa espaiiol, en
Poesia y Literalura 11. Barcelona, Seix Barral, 1964.
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o el homenaje de Alberti en Sobre los dngeles '. No menor es el fervor
becqueriano de Vicente Aleixandre, al que voy a referirme en estas pa-
ginas, seiialando, ademads, una posible huella o contagio del poeta de las
Rimas en el autor de Sombra del Paraiso. Lse fervor, sin embargo,
surge en Aleixandre algo tardiamente, al contrario de lo que ocurre
con otros poetas andaluces, como Alberti y Cernuda. Cierto que, siendo
un nifio aun —recuerda el propio Aleixandre en una pdgina evocadora 3—-
su abuelo le habl6 de Bécquer y le dio a leer las Leyendas, pero aquella
lectura infantil no dejé huella en el futuro poeta. Sabemos por con-
fidencia de Aleixandre que tampoco la lectura de algunas rimas en los
afios del bachillerato le causaron impresién duradera. Habrian de pasar’
afios antes de que Aleixandre se sintiera conquistado por el hechizo de
las Rimas. El mismo nos ha contado 3 su llegada algo tardfa a la poesia,
deslumbrado por un libro de Rubén Darfo —una antologfa— que le
presté Ddmaso Alonso, cuando ambos eran muy jévenes —dieciocho
afios— y se acababan de conocer. La lectura de aquella antologia de
Rubén abrié a Aleixandre las puertas de la poesia, por las que pronto
entré para descubrir, entusiasmado, a otros grandes poetas: Bécquer,
Machado, Juan Ramoén... Iin una carta que cita Carlos Bousoiio en
su libro sobre Aleixandre, conficsa éste: «Bécquer fue un poeta que amé
en seguida, y ese gusto no ha sufrido ningin echpse El fue el revelador
para mi del mundo romadnticos 4.

La primera cita de Bécquer que encontramos en un texto aleixandri-
no, figura en el discurso de ingreso de Aleixandre en la Real Acade-
mia Espaiiola, titulado En la vida del poeta: el amor y la poesia, que
data de 1949 5. Al referirse Aleixandre a la poesia cdésmica, recuerda
los versos de la famosa rima X6

1 El poema Tres recuerdos del cielo, que luego incluiria ALBERTI como proé-
logo a su edicion de las [timas. Buenos Aires, Pleamar, 1944. Igual entusiasmo
por Bécquer sienten los prosistas de la generacién —José Maria de Cossio, Joaquin
Casalduero y Benjamin Jarnés, entre otros,

t Guslavo Adolfo Bécquer, en dos tiempos, prélogo de VICENTE ALEIXANDRE
al libro de Rica BROWN, Bécquer. Barcelona, Aedos, 1963. Puede leersc tam-
bién enlas Obras Completas de ALEIXANDRE. Madrid, Aguilar, 1968, pp. 1.353-1.362.

¥ Enuna Confidencia literaria que publicd la revista Entregas de Poesia. Bar-
celona, julio de 1944. Publicada después como prélogo a la segunda edicidén de
La destruccion o el amor. Madrid, Alhambra 1945, ha sido incluida en las Obras
Completas de ALEIXANDRE.

¢ (Carta fechada el 8 de julio de 1949. Véase CARLOS BOUSONO La poesia de
Vicente Aleixandre. Madrid, Gredos, 1g56.

* Ha sido incorporado a las Qbras Complelas de ALLIXANDRE.

¢ Todas las citas de las Rimas se refieren a la edicién de Josf PEDRO DfAz,
en la Coleccion de «Clisicos Castellanose, Madrid, Ispasa-Calpe, 1963.

-~
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Los invisibles dtomos del aire

en derredor palpitan y se inflaman,
el cielo se deshace en rayos de ovo,

la tierva se eslremece alborozada,

oigo flotando en olas de armonia
rumor de besos y balir de alas,

mis pdypados se cierran.,, squé sucede?
—Es el amor que pasal

Iis muy posible que el mundo de esta rima —toda la Naturaleza pal-
pitando en comunién apasionada al contacto del amor— haya dejado
su huella en la concepcién aleixandrina de un universo estremecido por
cl impulso amoroso que le empuja a la unidad total fusionadora de todas
sus fuerzas y elementos. En una péagina de ese mismo discurso aca-
démico, Aleixandre reconoce que su concepcién poética de la creacién
como fuerza amorosa unificadora estd ya anticipada en la pocesfa ro-
méntica, y concretamente en Bécquer. He aqui sus palabras:

+Ll1 sentimiento cosmico del amor que... pretenderd coordinar, con nueva sin-
Lesis, la fuerza del amor en el hombre con las fuerzas oscuras incorporadas en un
cosutos viviente, pertencee a win mundo posterior, ¢l munde moderno, y no sc
concebird sin el transcurso del hombre por el romanticismo. Este adscribird pri-
mero al humano una Naturaleza vivificadora y operante donde el paisaje «tendré
almas y donde el movimiento del universo serd como un gran cuerpo que lenta-
mente se despereza, sc irriga, se colorea, se nombra... La Naturaleza ha dejado
de ser fondo y erdticamente se ha hecho sustantiva...»

VY cuando Aleixandre trata de caracterizar en esc texto al amor
romantico, escoge a Bécquer como ejemplo miximo de ese sentimiento
y de su mads honda expresion poética. En otra de sus rimas, la LVIII,
que empieza « Quicres que de ese néctar delicioso...,» Bécquer va a ser capaz
de expresar, desde el instante de la felicidad amorosa, la renuncia al
amor, precisamente, subraya Aleixandre comentando esa rima, desde
el umbral mismo del amor mds dichoso. Esta renunciacién, observa
Aleixandre, «estd pasada por la exacerbacién dolorosa de la individuali-
dad romdntica, y se canta desde la rotura de la armonia espiritual que
lleva consigo el amante romantico, quien, en el umbral de lo feliz, no se
siente, inarmoénicamente, soporte apto para la dichas. Por eso Bécquer,
el hombre romantico, «dice a la virgen real (y por ello precisamente
insuficiente): «digamonos adids».

En otro discurso académico, el titulado Algunos caracteres de la nueva
poesia espaitola !, se refiere también Aleixandre al autor de las Rimas,

! Pronunciado en la apertura del curso en el Instituto de Espaiia el afio
1955. Puede leerse en las Obras Completas de ALEIXANDRE, DPpP. 1.411-1.435.
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al seilalar la conquista que significa, en la nueva poesia espafiola, el
llevar a la lirica palabras que en otros tiempos eran juzgadas, por su
prosaismo o vulgaridad, antipoéticas, y por ello eliminadas del lenguaje
de la poesfa. Pero, comenta Aleixandre, «no es la cosa misma la poética,
sino su expresién. La poesia 1o «eres tas, sino la frase con que Bécquer
lo afirmans,.

I.os textos citados son prueba evidente del interés y la admiracion
que Aleixandre siente por Bécquer. Pero serd en otro texto, en el pro-
logo que escribié para la biograffa de Bécquer, publicada por Rica’
Brown !, donde Aleixandre va a consagrar su méis conmovedor ho-
menaje al autor de las Rimas. En esas paginas, tituladas Gustavo Adolfo
Bécquer, en dos tiempos, logra Aleixandre una breve pieza maestra en
el género de la evocacidn-semblanza de un personaje, La fantasfa y la
realidad, el mundo real y el imaginado, se armonizan en ellas de modo
admirable, como ocurre a veces en las rimas de Gustavo Adolfo. Pero
el relato, puesto en hoca de un abuelo del autor, nos da la impresién
de absoluta realidad vivida, gracias al arte sutil con que estd conseguida
la atmodsfera —en 1a escena de la tertulia en el café Suizo, por ejemplo—
y trazado el retrato de los personajes. He aquf la imagen del Bécquer
de 1870, recién fundada La Ilustracién de Madrid, tal como lo evoca
Aleixandre: '

¢... Gustavo Adolfo Bécquer hablaba poco. Le miré con atencién (es el abuelo
de Alcixandre quicn narra). El tiempo no habla pasado en balde. Delgado de otro .
modo que auntaifio, su rostro parecia macerado, apurado dirlase, y sus pbmulos
se transparentaban con cierta rudeza bajo la piel oscura. Pues ésta tenfa ahora.
un color cetrino que rimaba bien con su barba y qlie se aclaraba en la frente,
surcada, cruzada por algunas arruguillas finas y diminutas. Lo que alli se grababa
no era el rastro del sueiio, sino la experiencia misma de la vida. Los ojos, vetdes,
cuando se alzabau miraban con serenidad, pero sobre todo con profundo can-

sancio...»

Este homenaje en prosa —en bella prosa— lo completa Aleixandre
con un breve poema que pertenece a su libro Refratos con nombre, publi-
cado en 1965 en la coleccién «El Bardo», de Barcelona. El titulo del
poema —El escuchador (Gustavo Adolfo Bécquer)— expresa la intencién,
de homenaje al autor de las Rimas. En pocos, lentos versos sosegadcs
traza Aleixandre un dibujo sutil de la atmdsfera del poeta: el aire, la
sombra, el silencio en la noche, el silencio que suena porque es la
poesia mismma, la que oye ¢l escuchadors, el melancélico Gustavo Adolfo
Bécquer. He aquf el breve poema:

1 Incluido en las Obras Completas de ALEIXANDRE, en la seccién titulada
sNuestros encuentross, pp. 1.353-1.302,
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Mueve ef viento.
Mueve el velo

quedo.

Mueve el aire.
Maiieve el arce.
Vase.

Lz sin habla.
Voz callada.
Clara,

Sombra jusia.
Suena muda.
Luna.

Y ¢! la escuchal,
® kX

En las lineas que siguen no pretendo hacer un estudio a fondo de las
imdgenes césmicas en Bécquer y Aleixandre. Mi propdsito es mas limi-
tado y modesto: seiialar el uso en ambos poetas de un rasgo estilistico
(ue consiste en la fusién e identificacién del hombre —el poeta mismo—
con las fucrzas elementales de la naturaleza. No se trata, pues, de una
simple imagen, ni siquiera de una metdfora ? por las que el hombre
es comparado a un elemento de la Naturaleza: un drbol, un rio, una mon-
tafia —imagenes frecuentes en Aleixandre—. El procedimiento estilisti-
co a que me refiero no sélo implica la eliminacién de todo nexo compara-
tivo, explicito o implicito, sino la plena identificacion o fusion con lo
creado, afirmada por medio del uso del pronombre de primera per-
sona —el YO del poeta—, seguido de soy. Es decir, yo + presente de ser
con afdn identificativo. En su libro sobre Aleixandre, Bousofio ha visto
bien que esta férmula es sélo el reflejo del panteismo amoroso aleixan-
drino, es decir, «un resultado del anhelo, sentido reciamente por el poeta,
de hacer ingresar el contorno dentro de su mismo vivir; de devorar la
realidad circundante e interiorizarla, apropiarsela, convertirla en san-

gre de su propio ser».

1 ¥Ya en prensa este trabajo. Aleixandre ha tomado parte en la sesion de
homenaje que la Real Academia Espafiola ha consagrado a DBécquer, el 18 de
oclubre, para cotunemorar su centenario. En este acto, en el que participaron
también Gerardo Diego, José Maria de Cossio, José Maria Pemdn y Luis Rosales,
Aleixandre leyd su poema Les amantes jévenes (Homenaje a Bécquer),

2 Tas fimdgenes cOsmicas en Aleixandre han sido estudiadas por CARLOS
BousoRo en su libro La poesia de Vicente Aleixandre. Madrid, Gredos, 1956.
Y las de Bécquer, por Josi PEDRO DfAZ en su obra Gustavo Adolfo Bécquer, Vida
3 poesta. Madrid, Gredos, 1958.

3 BousoNo, ob. cit., p. 67 y ss. Lin un poemita de la primera época de Rubén
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Veamos, primeramente, algunos ejemplos de esa férmula identifi-
cadora a través de la poesfa de Aleixandre, especialinente en dos de sus
libros, Espadas como labios y La destruccién o’el amor, en los que tal
féormula es més frecuente.

En Lspadas como labios:

Escucha, escucha. Soy la luz perdida
que la pidan las aguas en el fondo.

Soy tu memoria muerla por los lrépicos,
donde peces de acero sdlido te imilan.

{Memoria).

Estoy despierto o hermoso. Soy el sol o la respuesta.
Soy esa tierra alegre que no regatea su refiejo.

(Nacimiento iltimo}).

Escuchame. Soy la avispa imprevisia,
Soy esa elevacién a lo allo

que como un ojo herido

se va a clavar en el azul indefenso.

{(Acaba).

LEn La destruccion o el amor:

Soy la muisica que bajo tantos cabellos

hace el mundo en su vuelo misierioso,

pdjaro de inocencia que con sangre en las alas
va a morir en un pecho oprimido.

Soy el destino que convoca a lodos los que aman

Soy el caballo que enciende su crin contra el pelado viento,

Dario, Reencarnaciones, tras la apariencia del sueiio de la reencarnacién, me pa-
rece ver la misma raiz pantefsta, el mismo afdn de fusién con la naturaleza que
muestran los poemas de Bécquer y de Aleixandre que cito en este trabajo. He aqui
el texto del breve poema, que estd fechado en Guatemala en 189o0:

Yo fui coral primero,

despuds hermosa piedra,

despuds fui de los bosques verde y colgante hiedra;
después yo fui manzana,

lirio de la campiila,

labio de niiia,

una alondra canlando en la maiana;

y ahora soy un abna

que canla como canla una palma

de luz de Dios al viento.
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soy el ledn torturado por su propia melena,
la gacela que teme al rio indiferents,
el avasallador tigre que despuebla la selva,

el diminulo escarabajo que lambién brilla en el dla.
(Soy el destino),

Pdjaro soy o ala rumorosa que brilla,
soy esa pluma extensa que con calor de axila
cobijaria una frente convocdndola a un llanio.

L I I R R R N B R SR A A N R I N R A R A R

soy esa nube ingrdvida que detienen las hojas,
soy la brisa que escapa en busca de la aurora,
de lo rojo y lo azul, de lo verde y lo blanco...

(Nube feliz.)

Aunque podrian afiadirse mds ejemplos 1; creo que los ya citados
son suficientes para mostrar ese afdn del poeta de fundirse con ele-
mentos de la creacidén, en un impulso amoroso de integrarse en ella, de
—como dice Bousoiio— devorar la realidad en torno y convertirla en
sangre de su propio ser. La diferencia respecto de la simple imagen es
evidente: la imagen, y lo mismo la metafora, es una comparacién o una
sustitucidn; pero la férmula expresiva de la fusion o identificacion —«yo
soy»— va mas alld, y supone el deseo del poeta de fundirse con la natu-
raleza o disolverse en ella, destruirse si es necesario —+la destruccién
o el amom— en la llama amorosa con un cuerpo ajeno, cuerpo que puede
ser ¢l de una criatura humana y también el del mar o el de un arbol
o el de un ave —esas aguilas furiosas que destruyen amando—. Fusiones
todas que son sélo anticipo del entrafiamiento total del hombre con
la tierra, que sélo se logra con la muerte.

Veamos aliora algunos ejemplos de esa misma ansia de fusién con
la naturaleza en las rimas de Bécquer. Por lo pronto cabe observar que,
mientras en Aleixandre ese poderoso impulso es a veces un afdn gozoso
y ‘alegre, en Bécquer suele ser deseo de aniquilamiento, de huir del
dolor que deja como huella la herida amorosa. Comparese, por ejemplo,
el final del poema de Aleixandre Desiino trdgico, en que los seres ele-
mentales se lanzan gozosamente al abismo para hundirse en la gloria
de las olas, con fa rima LII de Bécquer que comienza «Olas gigantes

1 Habria que citar también el poema Il frio, de La destruccion el amor,
que ha sido estudiado luminosamente por DAMASO ALONSO en su libro Poetas
espaiioles contempordneos (pp. 279-280 de la tercera edicion de Gredos), como
un ejemplo de transmutacion erética, de co-fusién, en que el poeta liega a identi-
ficarse con las fuerzas de la naturaleza que exaltadamente canta,
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que os rompérs bramando...p y en la que, como ha escrito José Pedro
Diaz, «la voluntad de aniquilamiento del poeta ~—que no puede sopor-
tar quedarse «con su dolor a solass— se resuelve en un deseo de retor-
nar a una integracién primaria con la naturaleza» !, Sin embargo,
no falta alguna rima de Bécquer en la que ese afan de entraiiarse con la
naturaleza no va impulsado por un deseo de aniquilamiento, sino de
gozo. Me refiero a la rima VIII que comienza «Cuando miro ¢l azul hori-
zonfes, y en la que ¢l poeta nos confiese su deseco de «flotar con la niebla
dorada | en dlomos leves | cual ella deshechols y de anegarse en la luz de
las estrellas, y con ellas wen lumbre encendido | fundirime en un besoy.

En otras rimas el uso de la fé6rmula yo soy o soy yo tiene mdas bien
valor metaférico, es decir, da paso a una imagen, y no implica afdn de
identificacién. Es el caso de la rima II, en que el poeta nos dice que él
es «saela voladora, hoja de drbol, ola gigante o luz proxima a expirary, ima-
genes todas que sirven al poeta para comparar su destino errante. Y
el de la rima XV, en que el poeta se define asi:

En mar sin playas onda sonante,

en el vaclo cometa ervante,

largo lamenio

del ronco vienlo,

ansia perpelua de algo mejor,
£s0 soy yo.

Xin cambio, el uso de la férmula yo soy con intencién identificativa
se repite varias veces en la rima V. Se dird que se trata de una defi-
nicidn, ya famosa, de la poesia, pero es claro que cuando la poesia ha-
bla en esta rima, definiéndose a s{ misma, quien estd hablando es el
poeta. Es él quien esti expresando su identificacion con elementos
muy varios de la naturaleza, fundiéndose con ellos:

Yo soy el fleco de oro
de la lejana estrella,
yo soy de la alla luna
la luz tibia y serena.

Yo soy la ardiente nube
que en el ocaso ondea,
yo soy del astro erranie
la luminosa estela.

1 JosE PEDRO DiAz. Imtroduccidn a su edicion de las Rimas, coleccién ¢Clé-
sicos Castellanoss. BMadrid, lispasa-Calpe, 1963, p. CII y ss. '
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Yo soy nicve en las cumbres,
soy fuego en las arenas,
azul onda en los inares,

v espuma en las riberas.

n el laid soy nola,
perfume en la violela,
Jugaz llama en las tumbas
v en las ruinas yedra.

Cuando Béequer afiade en otra estrofa:

Yo sigo en raudo vértigo
los mundos que vollean,
y mi pupila abarca

la creacidn entera..,

esa pupila no es la de una abstracta diosa de la poesia, sino la huma-
nfsitna y penetradora pupila del poeta, de Bécquer mismo, cuya mirada
no se contentaba con admirar o reflejar lo creado, pues queria penetrar
a fondo en lo que vefa, entrafiarse con ello:

Y i pupila abarca
la creacién entera.

Listos versos de Bécquer nos recuerdan, por cierto, la mirada abar-
cadora y penetradora de Aleixandre en uno de sus grandes libros, I'n un
vasto dominio, al que podrian servir de lema. En efecto, la honda pupila
del pocta de En un vasio dominio abarca, en su extendida mirada, /la
creacion enlera, dindonos una visién unitaria ¢ integradora del universo,
que no es extrafia a la que Bécquer nos brinda en esa espléndida rima.
Un aspecto mas de la afinidad entre el autor de las Rimas y el de His-
loria del corazén, entre otros que podrfamos apuntar si intentdsemos
——pero 1o es ese hoy nuestro propdsito— un estudio completo del tema.

Jost ILuts Cano
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