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MENENDEZ PIDAL EN LA RFE

Al celebrar en 1964 el cincuentenario de la Reuvista de Filologia
Espaiiola dabamos algunas noticias acerca de su fundacién y de los
primeros investigadores que en ella colaboraron al lado de don Ramén
Menéndez Pidal.

Vivia atin el maestro; y no 1os percatibamos de que estibamos
siendo testigos de un portento: aquella ancianidad juvenil, aquella
memoria felicisima, a los g5 afios, aquella gran inteligencia nunca ociosa
v que parecfa hecha para seguir eternamente trabajando...

El encanto se nos rompid un dia de marzo de 1965, cuando la fuerza
destructiva, tanto tiempo agazapada, impotente, deshizo lo perfecto.
Durante unos afios nos quedo un rescoldo. Luego, el dia 14 de noviembre
de 1968, todo se extinguio.

A estas horas, en muchos sitios, diseminados por el mundo, se estan
publicando biografias de Menéndez Pidal o estudiando aspectos de su
obra. En estas pdginas de la RFE nos vamos a limitar a lanzar una
ojeada sobre cémo y con qué variedad y constancia vertid don Ramodn
su talento y su trabajo en esta revista, sin olvidar, claro esta, los ¢Ane-
jos» de ella.

Los articulos de Menéndez Pidal en la RI'E comienzan, en el primer
fascfculo del atio I (1914), con Elena y Maria?, v terminan en el volu-
men XLII (x960), con La primitiva lirica europea: Istado actual del

problema (todavia en 1963 publicard una breve mnota sobre el AO[f
rolandiano).

Entre el minucioso estudio de fexios y la teoria

No se puede dividir la obra del maestro en dos épocas netamente
contrastadas: una primera de microscopico trabajo sobre los textos

I Véase MARrRfA LuisAa VAZQUEZ DE PARGA, Bibliografia de don Ramdn Me-
néndez Pidal, en RFE, XIVII, 1964 (trabajo que designaré en adelante por
Bibliografla), niim. 101, p. 35. En esa Bibliografia, en todos los casos que la men-
cionemos, el lector encontrard indicacion de resefias aparccidas sobre el trabajo
de Menéndez Pidal de que se trate.
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y una, posterior, de ordenacién y estructuracién de los materiales obte-
nidos para formar una teoria: seria inexacto e injusto porque su teorfa
de la continuidad épica se perfila desde los primeroslibros y se expone con
vision general en 1910; y la de la tradicionalidad lirica se comienza ya en
1919. Asi es en verdad; pero también es cierto que, segin iba siendo mayor
la acumulacién de datos procedentes del propio trabajo (con los que se
juntaban los de otras procedencias: jarchas, Nola Emilianense, publicacion
por Cintra del original portugués de la Crénica de 1344, etc.), va aumen-
tando cada vez mas la consideracién de problemas. extensos y la elabo-
racion de la teorfa que los explique; también las criticas que sufre desde
diversos puntos le obligan a aumentar en su labor el tiempo dedicado a
consideraciones teéricas, que se van haciendo decididamente polémicas,

Esos dos articulos mencionados mds arriba, primero y dltimo suyos
en la RFE, muestran bien tal matizaciéon. Al publicar Elena y Maria
nos aumentaba don Ramoén con un nuevo poema el escaso acervo de
nuestra poesia medieval, poema interesantisimo por los datos que nos
proporcionaba y estudiado con el primor de quien nos habia dado ya
el Cantar de Mio Cid. En cambio en La primitiva lirica europea, Menéndez
Pidal se sitia en un punto desde el que tiene que recoger, ordenar y
explicar las impresiones, los datos y las teorias ajenas, emorme masa
que le llega de procedencias muy distintas. La mente de este hombre
que ha cumplido ya los go ailos corona en esas piaginas su teoria sobre
la tradicionalidad de la lirica, iniciada unos cuarenta afios antes con su
célebre conferencia del Atenco de Madrid: a lo largo de ese tiempo le
han venido, como hemos dicho, refuerzos en gran parte exteriores: co-
nocimiento mayor del zéjel, descubrimiento de las jarchas y de las
relaciones de éstas con las muguasajas; han llegado también criticas de
los que Pidal llama «individualistas», todo hay que discutirlo y ordenarlo;
entran en juego, ademads, las relaciones con la poesia gallego-portuguesa,
con la provenzal, la de la poesia primitiva europea con la hispanoirabe,
v la de esta dltima con la drabe general. Pidal va siguiendo con fina
mirada los hilos del complicadisimo enredo.

Otra nota (ademads de la de esa bimatizacién, entre dato y teoria)
de la colaboracion de M. Pidal en la RFE es la gran variedad de campos,
vy dentro de cada uno, de teinas y aun enfoques. Hay que sefialar una
omisién: como si hubiera querido sefialar los limites propios de una
Revista Espaiiola de Filologia, no publicé aqui muestra alguna de sus
importantisimos estudios histéricos (todo lo mds, el articulo sobre los

autdgrafos del Cid y Jimena, en el t. V, 1918 1; o la nota —t. VII, 1920—
1 Véase Riblingraffa, nam. 123, p. 30.
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REE, LI, 1968 MENENDEZ PIDAL EN LA REF 3

¢;jPar sant Esidro!/, exclamacion que el Poema del Cid pone en boca de
Alfonso VI, y Pidal comprueba como costumbre del rey. Lo estricta-
mente filolégico era para él, el estudio histérico de la lengua v la literatura.
Son esas materias las que destind a nuestra revista,

Trabajos lingiifsticos

Consideremos primero algunos de los trabajos sobre materia lingiiistica
publicados por Pidal en la RFE: en la vertiente tedrica el breve arti-
culo titulado Modo de obrar el sustrato (t. XXXIV, 1950), nos muestra
otra vez los retoques o precisiones que el hombre de edad tiene que hacer
en su propia teorfa —a veces mal entendida—, en un tema tratado
por muchos: Pidal defiende aqui una teoria que le era grata y que ex-
puso a través de los afios varias veces: la latencia activa de la accién
del sustrato, que obra lentamente, oculta, inadvertida, y sdlo al cabo
de siglos se manifiesta. Pero si miramos a trabajos mds antiguos, encon-
tramos el articulo Sobre las vocales ibéricas ¢ y o en los nombres lopo-
nimicos {t. V, 1918) 1, v en él, de nuevo, el talento valiente, juvenil,
de Pidal, lanzado a la muy peligrosa exptoracidén de remotisimos hechos
lingiifsticos. Y al lado, luminosas investigaciones de etimologia como
sus Notas para el léxico romdnico (t. VII, 1920), vy otras contribuciones
del mismo tipo esparcidas (p. ej. en el t. XI). Aun muchos afios mds
tarde nos daréd la preciosa, antologizable, nota (t. XXXV, 1951) sobre
el topénimo Chamartin. ®

Mucho interés ofrece una larga resefia que Pidal publicé (RFE, 111,
1916, pp. 73-88) para discutir puntos de vista expuestos por A. Griera
en La frontera catalano-aragonesa. Estudi geografico-lingiiistic, Bar-
celona, 1914. La principal divergencia consistia en que Griera pensaba
que el condado de Ribagorza y el obispado de Roda habian determinado
la frontera occidental del catalan; Pidal, que la separacién de los limites
de los distintos fenémenos fonéticos era prueba de que el territorio de
Ribagorza no tieme unidad lingiistica: los tan caracteristicos limites
de la diptongacién de ¢ y de ¢ atraviesan por medio de la zona, y en
ellos ve don Ramén la separacién principal de catalin y aragonés. No
han debido de ser el condado de Ribagorza y el obispado de Roda los
formadores de la frontera occidental del cataldn, sino causas anteriores.

1 Véase Bibliografia, nmiim. 130, p. 40.

? Prescindo de notas sobre léxico y etimologia, como Farmalio, Apodar,
-Dedo margarite, Priego, Gaiidn, (todas en el t. T[, 1a24), Dos voces osciras... {t. 21,
1934)-
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4 DAMASO ALONSO RIE, L, 1968

Tos dialectos del N. dec la Peninsula, al E. y al O. de ella, presentan
caracteristicas semejantes. En uno y otro caso hay un punto en donde
los limites de los distintos fendémenos fonéticos se juntan en un haz, y
va como tal haz siguen hacia el S. Pero desde ese punto hacia el N. esos
limites se separan en forma de abanico. «Al norte tenemos el resultado
de la evolucidén ininterrumpida de dialectos romdnicos primitivos, y al
sur el resultado de una invasién en masa debida principalimente, como
es de presumir, a la reconquista, invasion de una lengua completa que se
propaga desplazando a otra preexisteute. Son ideas que Pidal desarro-
lla y coordina en obras posteriores.

Asi ocurre en un libro en el que el interés, el amor por nuestra revista
se muestra en haberlo destinado para fundar la coleccién de «Anejos»
de la RFE: los espléndidos Origenes del espatiol (Anejo 1 de la RIFE,
afio 1920). 1. Si nos colocamos ante los libros fundamentales del maestro,
surge la duda: ;cudl prefeririamos? Yo, quiza, elegiria los Origenes. En
ellos, la recogida de datos es enorme, su ordenacién y comparacion,
cuidadisima, los resultados muchas veces clarisimos: mdas de dos siglos
desconocidos, de la lengua que durante ellos se hablaba (pero no se
escribia) en nuestra Peninsula, quedan ahi sefialados con rasgos bien
definidos. No existe hazafia semejaunte, realizada por un solo hombre,
en ninguna otra lengua romadénica. Observenios la originalidad y validez
del método. El mundo del romance mozirabe queda ahora por primera
vez cientificamente cousiderado. No solamente se iluminan los espacios
ibéricos, sino también son tenidos en cuenta y discutidos, en cuanto
pueden servir para comparacién, ottos campos romanicos y no roimanicos
(diptongacién de o en provenzal, variados fenémenos de fonética vas-
ca, etc.); saltan por muchos sitios necesarias teorias (accién del sustrato;
origen itilico del latin importado en la peninsula ibérica; el diptongo,
originado por bimatizacién; rapidez o lentitud de los cambios foné-
ticos, su estado latente; ctc.).

Lo lingiiistico v lo literario enirelazados

Al ir a volver los ojos a las colaboraciones sobre historia literaria,
salta inmediatamente a la vista que casi todo el trabajo de Pidal se
niovidé siempre entre aimnbos campos: el literario v el lingiiistico. Tsta

inseparabilidad de lengua y literatura es un rasgo permanente de su
personalidad cientifica, v creo que constituia quizd el postulado funda-

YooV Case ST Dagrafla mim g, pp. 51-57.
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R¥E, LI, 19068 MENENDEZ PIDAL EN LA RFE 5

mental de su pensamiento (y ha influido decisivamente en muchos de
los que somos sus discipulos). Estidiese, pot ejemplo, el magistral ar-
ticulo La forma épica en LEspajsia y Francia (RIFE, XX, 1933) !, en el
que se da de manera patente esa interaccién de lo lingiiistico y lo lite-
rario en la mente de don Ramén. La llamada -e paragdgica por Nebrija,
no es —nos dice— sino un arcaismo (lo mismo cuando era etimolégica,
como en crbdade, que cuando se producfa por ultracorreccidn, como
en sone < sumt). Era un arcaismo lingiiistico que en el siglo x1 estaba
desapareciendo, pero que conservaba la poesia, que en materia de lenguaje
suele ser arcaizante. Francia, en sus primeras chansons usa la rima
asonante; en las que siguen luego, la consonante; Espaiia se manifiesta
mas primitiva al conservar (lo mismo en los cantares que luego en el
romancero) la asonancia, y con ella los arcaismos y ultracorrecciones
del tipo fablare, estane. Algo semejante ocurre con el metro: en Francia,
desde las gestas mds antiguas, sélo existe isosilabismo; en Xsparfia,
como en los poemas anglonormandos e italianos, o como en nuestra
misma poesia lirica, existe la versificacion irregular 2. Iistos rasgos de
conservacion de asonancia y de «e paragdgican y versificacion irregular,
son notas arcaizantes de la épica esparfiola frente a la francesa, y muestran
que (a pesar de contactos parciales entre la una y la otra) la espafola
va a enraizarse en unos desconocidos origenes: la épica espaflola no se
produjo en el siglo x1 por imitacidén de la francesa como algunos han
pensado.

Tradicionalidad de la lileratura espasnola

Menéndez Pidal traté temas muy distintos de literatura espaifiola,
pero, sin comparacién posible, la mayoria de sus trabajos estuvieron
dedicados al que él consideraba medular de ella: la tradicionalidad,
en sus dos materias principales, épica y lirica.

Nuestra épica es una gran cadena cuyos ultimos eslabones, en el
sentido mas amplio de «tradicionalidad», llegan hasta el dia de hoy (la
misma obra de Pidal no es sino un elemento de ella), pero si queremos
ver las etapas centrales y mds necesitadas de aclaracion, prescindiendo

1
2

Véase Bibliografia, nim. 228, p. 68.

En la misma RFE (III, 1916) publicé M. Pidal una resefia del articulo
de H. R. LANG, Notes on the meire of the Poem of the Cid. Sostenia este ultimo,
como antes habia hecho Cornu, el isosilabismo del Poema. No le fue nada dificil
-a Pidal el probar la carencia de base de las afirmaciones de Tang, y sus curiosos
errores ¢e hecho.
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6 DAMASO ALONSO .RFE, LI, 1968

de todo lo subsiguiente en ordenacién o secundario en importancia, no
cabe duda que son tres: cantares, crénicas y romances. Pero el engarce
cantares-cronicas —es decir, el paso del verso a su prosificacién en una
crénica— no es tedrico, o sélo en minima proporcién: es un hecho séli-
damente comprobado.

Creemos que el punto central de la teoria de la tradicionalidad épica
no esti tampoco en las relaciones, de enorme enmarafiamiento, que
unas crénicas tienen con otras, pues la labor que las produjo no se puede
considerar como una colaboracién verdaderamente colectiva, sino entre
espiritus selectos, los cronistas, es decir, los historiadores de la época,
por mucho que representaran sentirse colectivos !.

El nidcleo concentrado de la tradicionalidad en literatura espafiola
estd entre cantares y romances; y fue en los segundos, como en el mejor
ejemplo de ella (por ofrecer al investigador mds testimonios), donde
Pidal mas se afand en caracterizar y definir con la mayor precisién
posible, cémo el fluir tradicional se produce a través de todo el pueblo
y con la colaboracidon de todo él, a lo largo de muchas generaciones.

Y ante todo en los histéricolegendarios. Para Mild y otros, los
mas antiguos procedfan de las crénicas; para Pidal van a entroncar
directamente en los cantares, unas veces por fragmentacién y otras
por sintesis. Una lenta filtracidén a través del pueblo es lo que ha pro-
ducido lo que hoy llamamos romancero épicolegendario. En épocas
posteriores se escriben romances narrativos, sobre hechos contempora-
neos, y también estos romances, a lo largo del tiempo, sufren procesos
de abreviacién parecidos a los de los originados de los cantares.

Pidal ha expuesto su teoria en muchos sitios, insistiendo en puntos
especiales y distintos cada vez, pero presente siempre al fondo el ntcleo
orginico y fundamental, Creo que juntando idealmente las pdaginas
que a estos temas dedicé en la RFE, resulta un cuerpo coherente que
podria representar la casi totalidad de su doctrina, en estado, dirfamos,
manante; claro que para los dltimos perfiles y complementos de ella
serd necesario acudir a otras publicaciones fuera de esta revista. Echemos

1 Hay que hacer constar que don Ramén veia esta cuestiéon de otro modo,

como lo expuso en su articulo Tradictonalidad de las Crénicas Generales de Lspaiia,
Boletin de la R. Acad. de la Historia, 1955, CXXXVI, pp. 131-197, donde consi-
dera las Crénicas como «género literario de tradicién colectiva» (lo mismo que los
cantares o los romances). Véanse especialinente en ese articulo las pp. 138-142.
Pero observemos que Pidal ataca la idea de Mild de que los romances épico-
legendarios proceden de las Cronicas; para €l proceden directamente de los can-
tares. Al hacerlo asi, defendia, evidentemente, la mds pura tradicionalidad. Cree-
mos que cn el concepto ¢tradicionalidads, adinitia varios matices de significado.
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RFE, L1, 1968 MENENDEZ PIDAL EN LA RIE 7

una rédpida mirada sobre los trabajos que tocan a la tradicién épica,
aparecidos en la RFE, sigutendo en lo posible el orden y los engarces
desde los cantares a los romances.

Relatos poéticos en las crénicas

Un hecho de la tradicién poética espafiola, ya inconmoviblemente
comprobado, es —cormo hemos dicho mdés arriba— la incorporacién de
los cantares, sometidos a una prosificacién, en las cronicas. Aspectos
antes desconocidos de este hecho, aparecen iluminados y ligados, como
en una doctrina general, en el articulo Relatos poéticos en las cromicas
medievales: nuevas indicaciones, publicado en 1923 (t. X). Resalta en él
la importancia de la que a partir de entonces se llama Crdnica Naje-
rense, escrita en latin hacia 1160, desde un punto de vista castellano.
(Pidal dejé bien probado en ese trabajo, que no era «eonesa», como
antes se creia): es, nos dice, la primera cronica que atiende a los cantos
juglarescos. Por ejemplo: en la Najerense, como luego en el Arzobispo
don Rodrigo, existen rasgos poéticos en la narracidn del asesinato en
Ledn, por los Velas, del infante don Garcia. Lo mismo ocurrird, pero
con otras variantes, mds adelante, en la Primera Crénica General; ahora
bien, por esta ultima sabemos que conoce y en parte sigue un relato
poético al que llama Romanz dell inffant Garcia. Faltan esos rasgos
legendarios en el Tudense, quien, didcono algin tiempo en Ledn, pudo
alli recoger datos fidedignos. Ain mas claramente resalta lo poético
v legendario en la Najerense, al narrar los hechos del reinado de don
Sancho el Fuerte y su desastrado fin, con la traicién de Bellido Doifos,
tras la promesa de dofia Urraca de entregarse a él si libra a Zaniora
del cerco. En el siglo siguiente, la Primera Cronica General conoce y
cita «os cantares de las gestas» que refieren esos sucesos, y la Crinica
de veinte reyes llama «Cantar del rey don Sancho» al poema en que se
basa para contar esos mismos hechos, dejando de lado «as estorias
verdaderas que cuenta { el Algobispo don Rodrigo e don Lucas de Tuyn.
Las coincidencias entre la Najarense y esas crémicas posteriores que
afirman conocer los cantares o basarse en ellos, permiten a Pidal afirmar
«la continuidad de esta poesia tradicional desde el siglo xir al x1v»
(Véase el resumen que hace el mismo don Ramén, t. X, pp. 350-352).

Iin otro capitulo de ese articulo que comentamos, advierte Pidal
la existencia de caracteres legendarios, en el Tudense, al tratar de al-
gunos temas, como la Peregrinacién del rey Liuas [VII] de I'rancia, rey
que es clerto hizo un viaje a Tispafia, perao por motivos muv distintos
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8 DAMASO ALONSO RF¥E, L1, 1968

de los que el Tudense le atribuve; y lo mismo ocurre cuando el cronista
incluve las levendas de Bernardo del Carpio v de la Mora Zaida.
Todavia en ese articulo afiade don Ramén un curioso e importante
engarce a su teoria con un ejemplo de cémo pasan en época tardia los
relatos poéticos a las crénicas. Uno de esta clase seria el del juglar Paja,
el rey don Iernando y la poblacién de la recién counquistada Sevilla,
consignado en la que Pidal llama Cuarta Crénica General (de hacia
1460). Esa anécdota acerca de Paja habria dado primero origen a un
romance. As{ como las crénicas antiguas, del siglo x1r al xim1, prosi-
ficaron antiguos cantares de gesta, las del siglo xv habrian continuado
esa costumbre prosificando los nuevos relatos poéticos: los romarnces.

El «Roncesvalles

El hallazgo de un fragmento relativamente largo (100 versos), de un
poema al que Pidal llamé Roncesvalles, vino a caerle en las manos, se
diria que providencialmente, para completar la idea de lo que fue la
produccidén espaiiola de cantares de gesta, y la relacién tradicional
entre éstos v los romances.

El artfculo en que edita y comenta este hallazgo estd en el t. IV de
la RFE (1917) v tiene por titulo «Roncesvallesn: un nuevo cantar de gesta
espafiol del siglo XIII' En él tenemos un nuevo ejemplo de cémo
Pidal publicaba con exquisito cuidado los textos (edicién paleogrifica
y edicién critica) y los escudrifiaba, y cdmo a continuacién se basaba
en ellos para completar y comprobar su teoria de la tradicionalidad.
En este caso se trata de un fragmento de una rama espafiola corres-
pondiente a la materia representada en Francia por la Chanson de Ro-
land, y por su lenguaje pudo ser escrito en el siglo x111. Menéndez Pidal
acumula y registra escrupulosamente todos los datos (letra del manus-
crito, época, lengua, contenido del fragmento conservado); luego lo
compara con la tradicién rolandiana francesa, para llegar a determinar
que algunos rasgos del fragmento espafiol se parecen a los de una
versién rimada de la Chanson de Roland, pero otros no se en-
cuentran en los textos franceses: asi, por ejemplo, la presencia de
Reinaldos de Montalban en Roncesvalles no existe en las versiones de
la Chanson de Roland. Fn el {ragmento espafiol el duque Aymon en-
encuentra en el campo de batalla el cadaver de «lon Rinaltes y hace
sobre él un ¢planton del que se deduce una enemistad entre don Rinalte

L Vénse Ribliografia, niim. 122, p. 30,
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v Roldan. Algunas de esas singularidades del Romncesvalles espanol
seran perpetuadas en el romancero (asi la presencia de don Rinalte,
nuestro Reinaldos, en Roncesvalles, v cierta rivalidad con Roldan,
estan luego comprobadas por el romance de la fuga del rey Marsin).
La publicacién de este estudio de Pidal podemos calificarla de hecho
trascendental en la historia de la literatura espafiola de la Edad Media:
surgia aqui, a nuestros ojos, la existencia de uno de esos poemas perdidos
en los que no creia Bédier. Este hallazgo viene a reforzar la teoria de
la tradicionalidad. Con él se iluminan los origenes tradicionales no
sélo del romance del rey Marsin; basindose en las versiones rimadas
del Roland, Pidal nos muestra también la tradicionalidad del romance
de dofia Alda. Del final de su estudio son estas palabras: «..cada nuevo
texto... viene a confirmar una vez mas la continuidad de una serie
evolutiva; cada version maas arcaica de un romance, cada refundicién
de una gesta, aclaran el encadenamiento con que se producen las ma-
nifestaciones de ambos géneros poéticos. Esencial en este arte popular,
v sobre todo en el tradicional, es su elaboracién secular, su refundicién
y su variante continuada; la critica positivista que se cuiera atener
a los textos conservados, sigue una direccion infecunda, desconociendo
la esencia de la poesia que estudian.

Poesta popular y romancero

Quizd de toda la teoria pidaliana de la tradicionalidad, el nucleo,
el punto en que se concentra la idea de lo «tradicionaly, y que por tanto
més compactamente y totalmente la define, es —como deciamos mas
arriba— el de cémo esa fluencia secular fue a dar al mundo de los ro-
mances, al mismo tiempo credndolos o ayudando a crearlos como forma
literaria,

Tal tema fue ampliamente tratado por Pidal en una serie de seis
art{culos en la RFE, que comienza en el tomo I y llega hasta el III
(de 1914 a 1916) 1. Aduce ahora pruebas (p. ej. una versién manuscrita
de las «Juras de Santa Gadea») de que los romances de la tradicion
épica mds antigua proceden unas veces por fragmentacién y otras por
abreviacién, de los antiguos cantares. Aparte queda, claro, el romancero
morisco. Pidal nos muestra con algunos ejemplos cémo los romances
moriscos relataron inicialmente hechos (a veces de minima importancia)
de la guerra, y debieron de surgir casi contemporineamente con los

v Véase Bibliograffa, niums. 112 v 114, p. 37.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



10 DAMASQ ALONSO RFE, LI, 1968

hechos mismos; la tradicion en época ya posterior, olvidada de esos
pequefios sucesos guerreros, los somete a muchos cambios y contami-
naciones (un obispo de Jaén, de la primera mitad del siglo xv, guerrero
victorioso en una empresa, es luego confundido con otro, San Pedro
Pascual, que murid, preso y martir, en 1300). El romance hace ahora
al derrotado y prisionero, obispo del siglo xv. En el rodar de la tradicién,
los romances se van abreviando: lo mismo, pues, ocurre en los que pro-
ceden de las gestas que en los que luego se originan de otros romances
noticiosos, mas pormenorizados.

In estos articulos ha juntado las dos vertientes de su modo de tra-
bajar: estudia en pormenor algunos romances, y después son preci-
samente ésos los que le sirven de apoyo —en el dltimo articulo de la
serie (ITI, 233-289)— para el desarrollo de su teoria de la poesia tradi-
cional y para la enumeracién de sus rasgos distintivos.

Geografta del romancero

Il romancero nos va a servir todavia para resaltar un valiente ras-
go de la obra de Menéndez Pidal: su afanosa busca de nuevos métodos
de investigacidén; ya hemos sefialado antes algunos ejemplos de estas
generosas inquietudes en su obra. En 1920 aparecié en la- RIF'E (t. VII)
su articulo Sobre geografia folkiérica. Ensayo de un método 1. El intentado
en ese trabajo procedia, sin duda, de los introducidos con la «geogra-
fia lingiiistica» por Gilliéron y otros investigadores. Pero ;cémo for-
mar mapas lingiiisticos de romances? Menéndez Pidal lo hace a base de
algunas variantes elegidas. La variante, bien sea principalmente ori-
ginada como remedio a un fallo de memoria o por un acto de voluntad,
oscuramente estética, del recitador, representa, en cualquiera de ambos
casos, un momento en que la iniciativa triunfa sobre la reiteracidn.
La variante muchas veces se extingue en seguida, pero otras veces
origina un campo de difusién ¢a través de un grupo humano»; es una
difusién continua. La «propagacién geograficas habia sido ya observada
por algunos folkloristas, pero nunca con precisién cientifica ni método
riguroso; esto 1ltimo es lo que intenta ahora Pidal con el estudio geo-
grafico de las variantes. La extensién propagada de algunas variantes
llega a constituir zonas. En los romances que Pidal escoge como ejem-
plo («Gerineldo» y «La boda estorbada») se forman, en uno y otro caso,

1 Véase Bihliografia, uim. r38a, p. 42.
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dos ntcleos de parecida distribucién, uno noroeste y otro sureste: el
primero, mds arcaizante; el segundo, mis moderno, pero luego inva-
sor del otro. Esta reparticion viene a coincidir con otros hechos cultu-
rales de la historia peninsular: la actividad corresponde al N. en la Tdad
Media; del siglo xv1 al xvimx hay un influjo que viene del Sur (en crea-
cién literaria y en canciones, etc.) In este estudio vuelve Pidal a unir
las dos posiciones principales de su actividad de investigador: primero
los textos son estudiados con minucioso rigor {(asl, en este caso, los ci-
tados romances); luego, el andlisis pormenorizado le sirve de base in-
mediata para la exposicion tedrica.

Excursion a los origenes de la balada

Don Ramdn, que a sus noventa afios habia de defender su teoria de
la tradicionalidad en el campo de las gestas francesas (y una conse-
cuencia aun mas tardia puede verse en nuestra revista: la nota Il A Of
del manuscrito rolandiano de Oxford, t. XL VI, 1963), habia tenido muchos
afios antes una curiosa aventura en el terreno épico aleman: el articulo
Supervivencia del poema de Kudrun (Origenes de la balada), que publico
en esta revista en 1933 (t. XX) 1. Gufa medular de ese trabajo —frente a
los investigadores alemanes— es la afirmacién, tantas veces repetida
por Menéndez Pidal en otros escritos suyos, de que brevedad épicoli-
rica no significa mayor arcaismo, sino todo lo contrario: los relatos
mads antiguos son mds extensos y pormenorizados; al rodar con la tra-
dicién, pierden pormenores y sus partes mads llricas permanecen. Iiran
conocidas de antiguo baladas alemanas que tienen relacion mayor o
menor con el Poema de Kudrun, como también la tiene el romancillo
espafiol de Don Bueso. Los alemanes que se habian ocupado del asunto
habian pensado que el poema procederfa, de un modo u otro, de alguna
de esas baladas. Pidal considera que el poema es la cabeza u origen
de ellas. La descendencia espafiola es precisamente lo que tiene mas
puntos de contacto con el poema. ;Cémo llegd el Poecma de Kudrun, o
alguna balada derivada de él, a Espafia? ;Por un peregrino aleman en el
camino de Santiago? Aunque modernamente no existe descendencia en
Francia, parece que la hubo en época antigua; de ser as{, lo mnas probable
es que Francia hubiera sido el intermediario.

' Véase Bibliografia, nim. 225, p. 68.
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Tradicionalidad de¢ Lope

A un campo y a una época distinta nos lleva (para terminar estas
notas) un articulo magistral: Lope de Vega: el «Arte Nuevo y la «Nueva
Biografia» (RIFE, XX1I, 1935).

Sefiala en él1 el autor la coincidencia de haber salido a luz, por los
mismos afios, la Nueva Biografia por la Barrera (que descubria el desor-
den moral de Lope) y la interpretacion dada por Menéndez Pelayo al
Arte nuevo de hacer comedias! (como inconsecuente retractacién). Pidal
piensa que conducta moral y conducta literaria estaban en nuestro
gran poeta intimamente relacionadas. Lope parte del romancero, roman-
ceando su propia vida (romances de Belardo v Filis, etc.), y sus primeras
comedias estidn entroncadas, de un modo u otro, con el romancero o

con la aventura autobiografica. «Lope nace a la poesia entre los versos
del romanceron.

~ El siglo xvI se divide entre Platén y Aristételes, arte natural y
artificio: y Lope estd siempre por lo natural. Lo encuentra en los ro-
matuces que «nacen al sembrar los trigos» (como dice en una ocasién), lo
practica en su obra dramadtica, y lo defiende, desde un punto de vista
critico, diversas veces, El lema «Virtud y nobleza, arte y naturalezan,
puesto en la portada de las Rimas de 1602, parece juntar criterio moral
v criterio estético: Lope prefiere wobleza» (indole generosa) a «virtud»
(esfuerzo para cumplir los preceptos morales); como prefiere ¢naturaleza»
(arte natural) a «arte» (artificio); los prefiere, pero sin desdefiar «vir-
tud» y «arte», En el romancero ha encontrado la férmula

que los yerras por amores
dignos son de perdonar,

que ¢l repite muchas veces en su poesia y que aplica como disculpa a
SUS Propilos excesos.

A la luz de estos principios examina Pidal el Arte nuevo de hacer
comedias. No es, nos dice, una retractacion: es la afirmacién de un
nuevo arte: mo se puede calificar de «wuperficial, diminuto y ambiguo»
este tratadito» que defiende contra el neoaristotelismo, la mezcla tra-
gicomica y la norma suprema del «gusto». Lope, en esos versos, esta
proclamando unas nuevas leyes: la suspension del interés, l1a polimetria del

1 La obra de LA BARRTERA aparecio en 1890. T'l tomo IT de las Ideas Istéticas,

doncde M. PrrAvo estudia el Arie Nuevo de Lope, habia sido publicardo en 1884.
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verso !, la extension de tiempos y lugares, sin respetar de las leves an-
tiguas mds que la de accidén. La admiracién en €l expresada por las an-
tiguas reglas preceptivas hay que entenderla cargada de zumba, o por
lo menos «cum grano salisy.

En su segunda época muestra tendencia a reforzar los términos
«virtud» v obleza» en sus faltas de pecado vy anarquia; su «ética roman-
tica» esta engrandecida, por esos dias, en el amor ala ya ciega y loca doiia
Marta. «(No era un desbarajuste ni la moral ni la estética de Lope, como
se dice; rebeldes principios naturalistas regian la mecdnica de su sensua-

lidad y su responsabilidad, como la de su espontdnea inspiracién vy su
criterio poético...:

...hacer versos y amar
naturalmenie ha de ser».

En su segunda época «tiende a reconstruir también el scgundo grupo
del lema: Arte y naturalezar. Hace comedias mucho mads construidas y
limadas, se decide a intervenir en la publicacién de ellas. Ya no parece
pensar como afirmaba el Romancero de 1604 «lo que la naturaleza acierta
sin ¢l arte, es lo perfecton. No: el «arte naturaly es también «arter. Asi Lope
se precia de haber dado normas a la comedia nueva: un «arte nuevon,

Y no las habia dado sélo para Espafia. «Esa estructura popular del
drama de Lope no es una forma particular debida al temiperamento
espafiol... sino que fue una forma corriente en los demds paises; el re-
nacimiento la incubé divinizando la naturaleza, sobreestimando la
espontaneidad primigenia del hombre, y si puede decirse cque J.ope re-
presentd en grado eminente esa modalidad, fue como caudillo principal
de la reforma del teatro que se imponia en todas partes».

Hardy en Trancia y Heywood en Inglaterra, poco después que Lope,
tienen posiciones parecidas. Hardy prepara el gusto de los espectadores
«para recibir el arte de Rotrou y de Corneille..., impregnado de lopede-
veguismo». Heywood estd guiado por el gusto puablico, pero contribuye
a la decadencia del teatro inglés. EI Arte Nuevo de Lope tiene mucho
éxito europeo en la época del poeta, se traduce o mmita su teatro en

' Cuando M. Pipar edita la Historia Troyana en prosa v verso (Anejo XVIII,

de la RFFE, 1934), no deja de aprovechar la ocasion que la polimetria puede
ofrecerle para unirla en algin modo a la tradicion espaifiola: «...poseido... por la
conviccion de que la mdas poderosa creacion individual va arrastrada por mil
corrientes colectivas, agrego ahora la polimetria de la Hisioria Trovana entre
aquellos Caracteres fundamentales de la lileratura espaiola que expuse hace afios»
(ebra cit., pp. XIX-XX)
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Francia por Rotrou y Corneille, en Holanda por Rodenburg, en Ingla-
terra por Webster, Fletcher, Shirley, Dryden, Wicherley; sus tomos de
comedias se reimprimen en Amberes, Bruselas y Mildn. Y en Italia
«Marino» en las Essequie Poetfiche erigird como norma «la exencién de
las reglas en favor de los «ingegni superiori», y como ley «quello que
piace agli uditori». Claro que Marino estaba ya muerto cuando en las
Essequie ponen en su boca esas formulas lopescas, pero no deja por eso
de resaltar cémo era conocido y comprendido en Italia el Arte Nuevo de
Lope, y el profundo sentido de ese arte, que dos siglos después recibira
total comprensién en el romanticismo aleman y, digdmoslo sin ambages,
representard la férmula mds general del teatro moderno, todavia mis
generalizada y amplificada con las posibilidades del cinematégrafo.

No es necesario insistir mucho en un hecho evidente; ese artfculo
de D. Ramoén en el que lucen su profundidad y exactitud critica e inmen-
sos conocimientos literarios acerca de Lope y su teatro, y del teatro
vy las ideas europeas a partir del siglo xvI, no nos ha alejado del tema
principal, puesto de relieve una y otra vez en los articulos de historia
literaria publicados por M. Pidal en la RFE: es el tema de la tradicién
literaria: en contacto con el romancero nace el poeta a la literatura,
es la savia de ese arte natural la que alimenta su teatro, la que crea
un nuevo concepto de comedia.

Tradicion v estado lalenle

Al volver los ojos, al terminar estas lineas, a las investigaciones
que, una a una, el llorado maestro fue vertiendo en esta revista que
él fundéd, y al tratar de comsiderarlas en su conjunto, creo indudable
que lo que antes resalta es la teoria de la tradicionalidad: las paginas
a ella dedicadas forman, como hemos dicho ya antes, un grupo cohe-
rente, que podriamos considerar haz casi total y nticleo orgdnico de su.
pensamiento.

Pero hay que sefialar en seguida la importancia de la nocion de da-
tencia» o cestado latentes. Y bay que sefialarlo porque expresada aqui
v alld en los escritos de don Ramdn, ella estuvo sin interrupcién en
su mente, informando su quehacer (aunque ella misma, por tanto,
en una especie de «datenciar). Si no me engaiio, llegé a formulacién expresa
en los Origenes del espatiol, y aplicada entonces sélo a la lingfiistica.
Poco a poco Pidal se va percatando de que la gran tradicion es inex-
plicable sin la existencia de westados latentes», en cualquiera de los
aspectos de la cultura humana colectiva, v, ante todo, lo mismo en len-

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



KFE, LI, 1968 MENENDEZ PIDAL, EN LA RFE 15

gua que en literatura ! Su misién como investigador fue, precisamente,
trabajar sobre las partes sumergidas de estos Guadianas de la tradicién
espaiiola, descubrir la corriente subterrdnea, el fluir que antes no veiamos:
dos siglos de la lengua que se hablaba v no se escribia, quedan aflorados
en los Origenes; Pidal nos encuentra los escondidos canales por los que
los cantares antiguos van a dar al romancero; él saca a luz cémo la
savia tradicional estd nutriendo el «arte nuevo»r de Lope; etc.

La gran teoria de Menéndez Pidal tiene, pues, dos aspectos de lo que
en el fondo es una misma cosa: tradicion y latencia; tradicién, que vemos
sélo en «testigos» que afloran aqui y alla, alejados unos de otros, pero
inexplicables si no pensamos que un fluido secreto los une; «estados
latentesy que no son sino tradicidon escondida.

Idea que, posiblemente, la petulancia «¢positivistar olvide o despre-
cie. No puede hacer historia quien no crea en lo escondido o hipotético
v quien no trabaje con el ardor y el éxito de Menéndez Pidal por sacarlo
a luz. Porque la fortuna —por umna vez, justa— le premié abundante-
mente también.

D. A.

! Aunque no publicado en la R FFE, mencionemos aqui el articulo de PIpar,

El estado latente en la vida tradicional (Rev. de Occidenie, 1963, 1, pp. 129-152),
muy importante para la comprension de los estados de latencia y de la aplicacién
de esta idea a los fendmenos lingiiisticos, a las instituciones juridicas, a los cuentos
tradicionales, a los cantares de gesta y al romancero.
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