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INTRODUCCION AL ESTUDIO DE LOS SONETOS
DE RUBEN DARIO

«Iin poesia, como en toda manifestacién artistica, no hav nueva
escuela, nuevo estilo, st la innovacién no alcanza también de manera
fundamental a la forma..» L

El Modemismo va a traer consigo, como una de sus caracteristicas
esenciales, la libertad en el uso de los metros estréficos, al igual que en
el ritmo versal. Por una parte, los poetas modernistas renovaran las for-
mas en desuso, partiendo de Berceo y recorriendo toda la lirica de habla
castellana; por otra, vy por medio de una labor consciente vy deliberada,
traerdn nuevas formas: unas creadas por ellos, y ensayadas y conseguidas
otras en la lirica francesa. El Modernismo completa la labor iniciada en
el Romanticismo, generaliza formas ya iniciadas timidamente, imprime
cardcter de novedad a algunas «viejasy y ensaya mil y mil formmas nuevas.
Segun Leopoldo Diaz, es necesario remontarse a la métrica cldsica, v
recomienda, en otra ocasién, ¢hacer versos magnificos y raros».

La labor de los poetas modernistas alcanza a todos los aspectos de
la creacidn poética: al verso y a la estrofa, a los temas y 2 las series ritmi-
cas... Nuestro estudio se referird exclusivamente al soneto; a partir del
verso, llegaremos a analizar la estructura de esta composicion, conside-
rando, antes, los temas y la rima de los pies versales. El soneto, que
el Romanticismo no habfa cultivado, ha sido, sin embargo, la forma pre-
ferida por los poetas del siglo xx; pero si el hélito lirico de Bécquer se
considera el punto de partida de la poesia contemporanea, sin duda al-
guna la revolucién métrica del Modernismo es la base también de los
esquemas ritmicos de la poesia de este siglo.

1 E. Dfez ECHARRI, Mdéirica modernisia’ innovaciones y venovaciones. IRe=
mista de Literatura, 1957, XI, p. 102-120.
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210 LUCIANO GARCIA LORENZO RFE, LI, 196%
I. Los versos

Si consideraramos recogida definitivamente toda la labor poética de
Rubén Dario en las ultimas Poesias Completas publicadas 1, serian 128
los sonetos escritos por nuestro poeta; hasta 1886, Dario escribié 22 so-
nctos, ensayo de los que incluird posteriormente en los libros por €l
organizados, y que pueden considerarse como verdaderas obras maestras.
de esta composicién 2.

Los versos preferidos por Rubén son el octosilabo, el endecasilabo, el
alejandrino y, en menor proporcién, el decasilabo; pero, mientras el
primero y el ultimo no sufren grandes transformaciones, el endecasilabo
y el alejandrino adquieren una importancia extraordinaria a causa de
haber empleado en sus poemas nuestro poeta todas las variantes acen-
tuales de estos versos.

Por lo que se refiere a los sonetos, la mayor parte de los de nuestro:
autor estdn escritos en versos endecasilabos y alejandrinos, pero encon-
tramos también sonectos en hexasilabos (Mia, p. 509), en heptasilabos
(Para Alice de Bolaitos, p. 1034; A Francisca p. 1080), en octosilabos.
(Para una cubana, p. 563; Para la misma, pp. 563-504; Un soncto para
bebé, pp. 874-875; Toison, pp. 1043-1044), en eneasilabos (Ll sonelo de

t  Poesias complelas. Edicion de ALFonso MENDEzZ PLANCARTE y prologo y
apéndice de ANTONIO OLIVER BELMAS. Madrid, Aguilar, 1967.

®  Sobre el sonecto puede encontrarse amplia bibliograffa, hasta la fecha de
edicion en la obra de WALTER MONCI1, Das sonett, Heiderberg, 1955, y en la de
ALFREDO CARBALLO PICAZO, Métrica espaiiola. Madrid, 1956. Consiltese también
TomAs NAVARRO TomAs, Métrica espaiiola. Nueva York, 1956; del misuin, fei-
1o y armonin en los versos de Dario, en La Torre, 1967, nlins. 55-56, pp. 49-60;.
RAFAEL DE BALBIN, Sistema de rfitmica castellana, Madrid, 1968; MARIO FFUBINT,
Metrica e poesia, Milano, 1963 y RUDOLF BAERH, Spanische Verslehre, Tiibingen,
1962, Sobre los sonetos de Dario en particular véase J. SAAVEDRA MOLINA, Los
hexd:netros castellanos v en particular los de Rubén Davio, en Anales de la Univer-
sidad de Chile, 1935, XCIII, nam. 18 p. 5-90; E. K. MAPES, Los primeros sonelos
alejandrinos de R. D., en Revista Hispdnica Moderna, I, 1935, pp. 241-259; del
mismo, Insoracion e infliencia francesa en la métrvica de R. D., en Revista His-
pdanica Moderna, VI, 1940, pp. 1-16; J. F. SANCHEZ, De la métrica de R. D., en
Anales de la Unjversidad de Santo Domingo, 1954, XIX, nims, 69-70, pp. 65-94;
S. AGUADO ANDREUT, Lste gran don Ramdn de las barbas de chivo: Andlisis de un
soneto de R. D.: hombre y poeta. en Revista Ibevoamericana, XXV, 1960, nam. 1,
Pp. 7-12; F. MALDONADO DE GUEVARA, Un soneto de R. D. (Sobre « Urna voliva»)..
en Seminario Archivo de Rubén Darfo, 1961, ntm. 1, pp. 7-12; A. OLIVER BELMAS,.
En la wltima pdgina de «El Romancero del Cidr. Un extradio soneto juvenil de R. D.,
en Seminario Archivo de Rubén Dario, 1964, nn. 9, pp. 7-9. Una amplia biblio-
grafia sobre nuestro poeta ha aparecido recientemnente, publicada por FEDERICO
pE ONfs, en La Torre, niims. 35-36, 1967, pp. 461-495.
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RFF, LT, 1968 SONETOS DE RUBEN pARrfo 211

trece versos, p. 6606; Ok Dios!..., p. 1092), en decasilabos (Montevideo,
p. 1067), en dodecasilabos (Simén el bobito, p. 872), en pentadecasilabos
(A Francia, pp. 709-710), e incluso emplea versos de diferente numero
de silabas en una misma composicién, como veremos mds alelante.
Podemos encontrar todas las variantes acentuales del endecasilabo
en los sonetos de Dario, pues su renovacidn, en cuanto a este verso, cs
mucho mas que la resurreccién del olvidado endecasilabo de «gaita
gallegan; y en cuanto al alejandrino, el verso tipico del modernismos,
segin Oliver Belmds !, Rubén lo hace flexible, consigue que pierda su
rigidez métrica a base de un desplazamiento de la cesura y de los acentos
secundarios. Ya no estari la cesura —que no es un corte sino una ondu-
lacién, como dice Maldonado de Guevara 2— después de la séptima silaba;
Rubén la pondri después de la cuarta, de a novena, ctc., introduciri os
cesuras en el mismo hemistiquio o bien hard triple el alejandrino... 3.

2. Temas de los sonctos

Analizando temdticamente los sonctos, se observa ficilmente que
nuestro autor preferia emplearlos sobre todo para homenajear o cantar
a personas, naciones, ciudades, ideas abstractas, etc. Casi el 70 por 100
estd dedicado a exaltar las virtudes o la obra de un escritor o amigo, un
pafs, una ciudad...

L.os primeros sonetos tendrdn comwo fin cantar A los l{berales, dos so-
netos en endecasilabos y siguiendo la forma tradicional del esquema
ritinico, aunque encontramos, en uno, una caracteristica especial en Ia
rima de los versos primero, cuarto, quinto y octavo, que estudiamos mas
adelante. Con sonetos cantard Rubén a Garcilaso (p. 260), a Ieconte de
Lisle, Catuile Mcndés, Whitman, Palma, Parodi y Miron en Azul (pp.
537-540); a Berceo, en Prosas profanas (p. 621); a Géngora v Veldzquer
(pp. 660-601), a Cervantes (p. 069) en Canfosde Viday Isperanza, a Valle
Incldn (p. 763) en El canto errante y a Juan Ramoén y Amado Nervo
(pp. 1003-1004) en la obra dispersa... Y por otra parte, 4 Jerez (p. 58);
A Bernal (p. 95) y A Juan Diego Braun (p. 171); a Caupolicdn (p. 533);
A una cubana (p. 563) a La gitanilla (p. 620); a Bradomin (p. 680); a
Charles de Soussens (p. 761); a Un bebé (p. 874; a Ladislao Errdzuriz.. ..
(p- 878) vy a Maximo Soto Hall (p. 937); a Lohengrin (p. 963); a Parsifal

1 Ese olvo Rubén Darlo, Barcelona, Aedos, 1960.

2 La funcién del alejandrino francés en el alejandrino espaiiol de R. D., Revista
de Literatura, 1953, IV, pp. 9-58.

3 Véase Ll endecastlabo castellanc y Sobre la historia del alejandrino, de PEDRO
HENRIQUEZ URERNA, en Estudios de versificacidn espaiiola, Buenos Aires, 1061,
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212 LUCIANO CARCIA LORENZO RFE, 1.1, 1968

(p. 963); a Carlos Ramagosa (p. 974); a Manuel Maldonado (p. 1022);
a Carrasquilla (p. 1033); @ Alice (p. 1034) y Vargas Vila (p. 1037); a
D'Halmar (p. 1070) y a Ricardo Pérez (p. 1077)... Por otra parte,
a La espiga (p. 014); a Los poetas risueiios (p. 618); a Gaita galaica
(p-790); al Cuello blanco (p. 919); al David de Miguel Angel (p. 1004);
por otra, a Fraucia (p. 709); a Colombia (p. 938); a Espaiia (p. 1000), a
Bolivia (p. 1000); a Roma (p. 976}; por otra, a El ferro-carril (p. 188),
a La razon (p. 27), A los piratas (p. 767), etc...

Se puede, efectivamente, objetar que también Dario escribié en otras
~ formas estréficas cantos a poetas, amigos, naciones, etc., pero lo que no
cabe duda es esta preferencia del soneto, que considero ejemplificada
absolutamente, con esta finalidad. Es mas; Dario se aparta del soneto
para cantar a aquellos a quienes mds admiraba y, asi, Verlaine y Victor
Hugo, Argentina y Chile, etc., estin homenajcados por Darfo en largas
composiciones: el cuadro o la apologia que hace de esos poetas o esas
naciones es demasiado extenso para encerrarlo en catorce versos.

Dario, en la mavoria de los casos, no hace en sus sonetos el retrato
del personaje o la obra creada por el personaje a quien canta, asi como
tampoco describe las bellezas de las naciones o de las ciudades; canta
virtudes objetivamente, sin personificarlas en lo cantado, para, en los
ultimos versos, dirigirse ya a la persona o cosa cantada, personificindo-
la. Véase el soneto dedicado a Carlos Ramagosa:

Entre la barbarie que las garras saca
cuando ve el reflejo de sedas fuigentes,
entre el que desdora, desluce y alaca,
eriza las cerdas y muestra los dientes

cuando ve mi gema, mi biombo, mi laca,
o mis raras musas, tervor de las gentes,
tervor de la genle calmuca y canaca

qie mancha la gloria de los conlinenles...,

suele haber un cisne, o un dguila bella,
o un lirto, o un trueno, o una blanca estrella
o un iris que muda la noche que mala,

o una espada de oro, 0 un casco de plaia,
0 una rosa pura, o una noble rosa...,
jloda como tu alma, Carlos Ramagosa! (1896).

Normalmente, Dario emplea la tercera persona, ya que las composi-
ciones van dirigidas al lector, pero a veces es a la propia persona canta-
da a quien se dirige la lectura y entonces emplea la segunda:
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Salvador Diaz Mirén

Tu cuarteto es cuadriga de dguila bravas
que aman las tempestades, los océanos;
las pesadas tizonas, las férreas clavas,
son las armas forjadas para lus manos:

T idea tiene crdieres y vierte lavas;
del Arte vecorriendo monies y llanos,
van tus vudas estrofas jamds esclavas,
como un tropel de bifalos americanos.

Lo que suena en tu liva lejos resuena,
como cuando habla el béreas, o cuando truena.
jHijo del Nuevo Mundo!/, la Hiwmanidad

otga, sobre la frente de las nactones,
la himnica pompa lirica de tus canciones
que saludan triunfantes la libertad. (De slzul)

Sin pretender hacer una clasificacién temadtica de los sonetos de Dario,
dirfamos que hay una serie de temas que se repiten con frecuencia v asi,
aparte de los sonetos mencionados mas arriba, dirigidos a poetas, amigos,
naciones, etc., el grupo mds importante por su ntumero, habria otros
descriptivos (De tnvierno, p. 536), reflexivos (Creer, p. 93}, de recucrdos
tnfantiles o juveniles (Triptico de Nicaragua, pp. 1001-02), filosificos
(i Ok, Dios! p. 1092)... Rubén escribid sélo cuatro sonetos aworosos: los dos
primeros, Magna verilas y A mi¢ Filis (pp. 138-39), cantan un amor
perdido, pero, en lugar de hacerlo triste y nostalgicamente o pidiendo
que la mujer vuelva a su lado, finalizan un tanto humoristicamente;
en el primero dice la mujer al poeta:

Seiior poeta, vava usté a paseo
jolros hayv que me ofrecen mucha platal

v en el segundo el poeta dice a la mujer:

Y no hay que arrvepentirse; a lo hecho, pecho.
Mira, no es broma, con franqueza te habls,
sigue en lu nuevo amor, V... jbuen provecho!

Pero al lado de estbs, escribié Dario otros dos plenamente amorosos
y de un intenso lirismo: Mia (p. 569), y A Francisca (I) (p. 1080), a su
I'rancisca, a quien Rubén recibe asi:

IFrancisca, (it has venido
en la hora segura;

la manana es obsctira

y estd caliente el nido.
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Tt tienes el senlido
de la palabra pura,
¥ tu alma le asegura
el amante marido.

Un marido y un amante
qute, lerrible y constante,
serd contigo dos,

¥ que fuera conligo,
como amante vy amigo,
al infiterno 0 a Dios.

Destacan la enorme belleza y la calidad de tres sonetos, compuestos
en los tiltimos afios y que recuerdan mucho la poesia de Machado y Una-
muno. Es el pritnero ,04 Dios/ lleno de duda, escéptico y angustiado;
el segundo, Pasa y olvida, mas escéptico atin que el anterior, y el tercero,
Para ir al azul... de una ternura y una emocion lirica extraordinarias.
Puede que formalmente no sean de los mejores del poeta nicaragiiense;
los considero como una cima de autenticidad en la linea vital de la poesia
de Rubén.

3. La rima?l

I,os 22 sonetos anteriores a 1886 tienen todos, excepto uno, rima
paroxitona o grave; solamente EI ferro-carril (p. 188) tiene 13 y 14 con
rinia proparoxitona o esdrajula 2.

De 1886 a 1889, es decir, hasta la aparicion de la segunda edicién de
Azul 3, los esquemas ritmicos serdn: Simén el bobito, rima oxitona en 2,
4, 6 v 8 al 14; Un soneto para bebé, rima oxitonaen 1, 4, 5, 8, 10, 12 y 14;
Lastarria, rima oxitona en 4, 8, 11 y 14; Sonetos americanos, los dos con
rima oxjtona en 2, 4,6, 8, 11 y 14; La Revolucion francesa, los tres primeros
sonctos con rima oxitona en los pares, el cuarto en 2, 4, 6, 8, 11 y 14;
este soneto también con rima proparoxitona en 12 y 13; El dnfora, rima
oxitona en los pares.

1 Para todos los aspectos relacionados con la rima debe consultarse Sisfemna
de ritmica castellana, de RAFAEL DE BALBIN, pp. 219-50.

* Emplearemos en nuestro trabajo los términos de ritna oxftona, paroxitona
y proparoxitona por estimar que son s concretos que los de aguda, llana o es-
drijula, y por ser tamnbién los mds empleados hoy. Consultese ANTONIO QUILIS,
Sobre la percepcion de los versos oxiionos y proparoxtionos en espaitol, R FE, 1967,
L, pp. 273-286.

3 T.a primera edicién de Azul (1888) no incluia ningtn soneto; la segunda
aparecio en 18go com los Sonefos dureos.
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En Azul los ocho sonetos de la segunda edicién del libro alternan la
rima paroxitona con la rima oxitona, que aparece con muchisima {fre-
cuencia, y la rima proparoxitona, en el soneto Venus con tres versos
rimando en -dlida (9, 11 y 14); es éste el poema de mayor riqueza ritmica
del libro y uno de los mds ricos musicalmente de toda la produccién de
Darfo: 1, 3, 5 v 7 tienen rima oxitona; los versos pares, rima paraxitona
¥ g, II y 13, rima proparoxitona. En cuanto a los restantes sonetos:
Caupolicdn: rima oxitona en 2, 4, 6, 8, 1T y 14; De tnvierno: rima oxitona
en los pares; Leconte de Lisle: rima oxitona en 2, 4, 6, 8, 11 y 14; Catulle
Mendés: rima oxitona en 2, 4, 6, 8, 11 y 13; Whitinan: rima oxitona en
10, 12 v 14; Ricardo Palma: rima ox{tona en pares; Diaz Mirdn: rima oxi-
tona en 11 y I14.

En Prosas profanas decrece la variedad acentual observada en Azul:
aparece la rima proparoxitona en cuatro versos del soneto Para una cu-
bana (1, 3, 5y 7); rima oxitona en los siguientes sonetos: Para la misma:
11, 12, 13 ¥ 14; Margarita: 2, 4, 6, 8, 10 y 14; Ite misa est: 2, 4, 6, 8, 11
14; El cisne: 2, 4, 6, 8, 11 v 14. En los catorce souetos restantes la rima
serd paroxitona en todos ellos.

Menos cantidad encontramos atn en Canlos de vida y esperanza;
de los dieciséis sonetos del libro tnicamente en tres alterna la rima oxi-
tona con la rima paroxitona: Soneto de trece verses: 2, 3, 6, 7,9, 11 ¥ 13;
Caracol: 11 y 14; Urna votiva: 11 y I4.

Aumentan, sin embargo, en el Canto errante los sonetos con las tres
clases de rima: A4 Irancia: rima oxitona en los pares; Esquela a Charles
de Soussens: rima oxitona en 2, 4, 6, 8, 11 y 14; Helda: rima oxitona en
1, 4, 5, 8, 11, 12, 13 v 14. (Este soneto estd escrito en francés). Lirica:
rima oxitona en II y I4 y proparoxitona en 12 y 13; Los piraias: rima
oxitona en 11 y 14. Los dos tinicos sonetos de Poema de Otoiio llevan
rima oxitona: 11 y 14 de En casa del doctor... y todoslos de Gaita galaica.

Veanios, a continuacidn, los sonetos de la obra dispersa posteriores
a 18go y reunidos todos bajo el titulo de Del chorro de la fuente. Los
agrupamos por fechas de composicién:

De 1890 a 1897. En los dos agrupados bajo el titulo general de I1ag-
neriana 'y subtitulados Lohengrin y Parsifal tienen rima oxitona en I1Ix
v 14; en Flor argentina 2, 4, 6, 8, 11y 14, v A Suzette en 1, 4, 5, 8, 9, 10,
12 y 13. (Este soneto, como Helda, estd escrito en francés.)

De 1898 a 19o7. Dario compone dos sonetos no recogidos en sus li-
bros, con rima rica: 4smado Nervo, oxitona en los pares, y [lora, con
proparoxitona en 12 y 14.

De 1908 a 1910. A Carrasquilla...; rima rica oxitona aguda en 2, 4,
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6, 8, 11 y 14; En las constclaciones: rima oxitona en 11 y 14; A Vargas
Vila...: rima oxitonaen 2, 3, 6 y 7.

De 1911 a 1914. Desde la variedad acentual de Azl hasta estos Gl-
timos afios de la vida del poeta, ha ido decreciendo el niimero de ejem-
plos de riqueza ritmica. El Modernismo comenzé métricamente con
Azul y allf se dio el gran paso; el mismo Darfo con su obra nos lo demues-
tra. En la ultima época escribe algunos sonetos; encontramos ejemplos
de rima rica también, pero en mucha menor cantidad. A D'Halmnar:
tiene rima oxitona en 11 y 14; Puesto que it me dices: rima ox{tona en
10, 12 v 14; A Francisca: en 11 y 14; ;Oh Dios!/: rima oxitona en las dos
rimas de los tercetos. Para 1r al Azul:en 2,3, 6y 7.

El dGltimo de los sonetos de Rubén Dario, escrito en la Navidad de
1914, Soneto Pascual, lleva también rima oxitona en 11 y 14.

Casos especiales

Tl primero de los sonetos de Rubén, A losliberales, presenta una parti-

cularidad: riman 1 con 4 v 5 con § en consonante, pero solo si fonética-
mente recurrimos al «seseon:

Porque cantdis la elerna Marsell sa
que maldice el poder de los tiranos;
porque alzdis ardorosos con las manos
el pendén de la luz con entereza;

porque desedis que caiga la cabeza
de la hidra aristocrdlica, y 1fanos
dais al pueblo principios soberanos

" que destruven del mal la niebla espesa.

I.o mismo sucede en el soneto que comienza Tras los cuernos de Jii-
piter.., incluido en el «Apéndice poéticon de la dltima edicion de las Poe-
stas Completas (p. 1139):

Monlaiias que quedasteis lejanas, lagos puros,
horizonlfes de fuego v rincones obscuros, .
cafelales floridos, genles amables, voz

gentil que vecordaste mi infancia y de mi infancia
Inz, pesto, vida, voluniad v [ragancia

' 8 , .
¥ tadas esas cosas que vo no olrido, jadios!
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En Ante la cstatua de Morazdn y en 13 se encuentra, como palabra
final del pie versal, «entonces»: para la rima consonante perfecta, Rubén
escribié «entonce», sin -s y, asi rima con la ultima palabra del verso
siguiente, «bronce».

Atencién especial merece la composicién Menéndez. No creo que sea
un soneto, aunque se repita como tal en las ediciones de Darfo;: la tnica
razén de esta catalogacién es temer catorce versos, pero son versos e
diez silabas, y lo mds esencial, con el esquema ritmico del romance; Ia
rimia es asonante y sélo riman los pares.

Es necesario destacar también un hecho singular: lIa gran cantidad
de ejemplos de rima oxitona o aguda en el dltimo verso que hemos po-
dido ofrecer: gracias a este acento fuerte, el poema se cierra con una
intensidad imposible en la acentuacién grave.

Como resumen de este capitulo, puede afirmarse la diversidad acen-
bual de los pies versales en los sonetos de Dario, pero sin que esta diver-
sidad en el uso de la rima rica sea tan intensa como en las restantes compo-
siciones en otros metros. Hay abundaucia de ejemplos de rima oxitona
> aguda; muy pocos de rima proparoxitona o esdrijula. Son dignos de
mencién especial Venus y el cuarto soneto de los dedicados a la Revolu-
cién francesa, los dos tnicos en que se retnen las tres clases de rima.
He aqui el primero, como ejemplo de la riqueza musical de los sonctos
inodernistas, y, claro estd, de los de Rubén:

En la tranquila noche, mis nostalgias amargas sufria,
En busca de quietud, bajé al fresco y callado jardin:
En el oscuro cielo, Venus bella temblando lucla,
como incrustado en ébano un dorado y divino jazmin.

A mi alina enamorada, una veina ovienlal parvecia
que esperaba a su amante, bajo el techo de su camarin,
o que, llevada en hombros, la profunda extension recorria,
triunfante y luminosa, recostada sobre i palanquin.

¢ Oh veina rubia! —dijele—, mi alma quiere dejar su crisdlida
y volar hacia lt, y tus labios de fuego besar;
y flotar en el nimbo que dervrama en tu frente pdlida,

v en sidevales éxtasis no dejarte un momento de amary.
El aire de la noche vefrescaba la atmdsfera cdlida.
Venus, desde el abismo, me miraba con triste smirar. (De Azul)

4. La estructura de los sonctos de Rubin Dario

Atendiendo a la rima de las cldusulas estréficas del soneto, pueden
estudiarse la estructura de los de Dario, sus esquemas preferidos. Fon Ias
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218 LUCIANO GARCIA TORENZO RFE, 1, 1968

paginas siguientes, ¥ a base de cuadros, se consideran todos ellos y los
esquemas empleados. «Rima abrazada» designa el esquema tradicional
ritmico del soneto en las dos primeras clausulas estréficas: ABBA:ABBA,
v «rima cruzada» el esquema ABAB:ABAB.

Rima 1.°f Rima

Hasta 1836 micleo tercetos
A los libevales I....................... Abrazada cde dcc
Alosliberales IT...............cc..... Abrazada cde dee
cQuidn vencerd?. ... ... ... ... ..., Abrazada cde dee
Ala razén......cooieniniiiiinnann. Abrazada cde dee
A Jérezoooooooi e Abrazada cde dee
Ante la estatua de Morazdn............ Abrazada cdc dee
Creer. ittt ettt inaaaes Abrazada cde ded
Bernal.....oovuiiiiiniiiiiiienennanns Abrazada cde ded
A la Seidorita Josefa Dubon........... Abrazada cde cde
Magna veritas...............0cvinn.. Abrazada cdc eed
Ami Filis..... ... i i, Abrazada cde ded
MMiel. .o e e Abrazada cde ded
Ll Cantar de los Canlares............. Abrazada cdc ded
Triptico Toovnnnnni o iiiannnn. Abrazada cde ded
Triptico IT.....cooviiiiivi i, Abrazada cdc ded
Triptico TTI..ovuiiinivininiininnans Abrazada cde ded
En la dltima pdgina.................. Abrazada cdc dee
Juan Diego Braun................... Abrazada cde cde
El fervocarril. ...... ..o, Abrazada cde dee
«Dulce como la miehy................... Abrazada cdc dee
TETETY-Jo 7 T O Abrazada cde dee
o Quién aparece...?. . ...... ... .. ... .. Abrazada cde cde

Abrojos (1837)
¢¢ Por qué ese orgullo..2»............... Abrazada cde cde
De 1886 a 1839
Siméon el bobito........ i, Cruzada cdc ded
Un soneto para bebé.................. Abrazada cde ded
A Ladislao Ervdzuriz.................. Abrazada cde ded
Lastarria.......cooi i innnn, AAAB ccd eed
CCCB
Sonelos americanos I.................. Cruzada cde dee
Sonelos americanos Il................. Cruzada ced ced
La Revolucion Francesa I............. Cruzada cde ded
La Revolucion francesa Il............. Cruzada cde ded
La Revolucion francesa IIT............ Cruzada cde ded
La Revolucidn francesa IV ... ........ Cruzada ced eed
Ll dnfora........ ... . .. i, Cruzada cde derd
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Azul (1890)

Caupolicdn.......................

Venus..ooovovnn.

De tnvierno.. ..... ... e,
Leconte de Lisle. .. ...............
Catulle Mendés...................
Walt Whitman..............c....
APama.......... o ..

Menéndez. ... oo iiv .,
Mdximo Solo Hall................
Colombia. . .......on ..

Prosas profanas (1896)

Para una cubana.................
Para la misma...................
Margarita, ...

Tie misa esle..e e in i iinnnens
Elcisne. ... .. .. i

La espiga......... .o
La'fuente........................
Palabras de la satiresa............

La anciana.............. . .......
Ama tu vibmo.......... .. .. ...,
Alos poetas......................
La hijadeoro...................

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)

SONETOS DE RUREN DARfo 219

Rima 1. Rima
nucleo tercetos
e Cruzada ced ced
Cruzada cde ded
. Cruzada cde ded
e Cruzada ced eed
ceen Cruzada ccd eed
e Cruzada cde ded
e Cruzada cde ede
Cruzada ccd eed
e Alterna Alterna
e Abrazada cde ded
e Abrazada cde ded
e Abrazada - ced eed
e Abrazada ~-ced eed
e Cruzada - cde ced
e ABBA
ABADB ---ccd ced
e Cruzada --- ced eed
e Cruzada ---ccd eed
cen Cruzada --- cde ede
A Cruzada ---ccd eed
e Cruzada -—-ced eed
ce I-4-6-8 ,
2-3-5-7 --- cde cde
e Abrazada -—- ced eed
e Abrazada - ctle ded
c Abrazada ---cde ded
R Cruzada -—--cde ded
e Abhrazada ---cde ded
R Abrazada ---ced eed
R Abrazada -—-¢de ded
can Abrazada -—-ccd eed
cen Abrazada ---ccd ced
.... Abrazada -—-cde cde
e Abrazada ---cde cde
N ABBA -—-cde cde
AADR - cde erle
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Rima 1.7 Rima
unicleo tercetos
Por un momenio.. ... aiennann Abrazada ---cde ede
Trdbol I...ovoinnn i iininnnnnn. . Abrazada ---¢cde ded
Trébol IT......cvviiineeinenennnn. ... Abrazada --- cde ded
Trébol ITT.. ... .ot ininennnna. ABAB --- ccd eed
ABBA
Soneto de trece versos.................. Abrazada ---c¢de cd
A Phocas. .o Abrazada --- cde ded
Un soneto a Cervanles. .....ccvvvennnn. Abrazada ~--cde ded
Cleopompo y Heliodemo............... Abrazada ---ccd eed
Melancolfa... ... ... i, Abrazada —-ccd eed
Caracol................. e, Abrazada ---ced eed
Soneto autwmnal...................... Abrazada ---cde cde
Urna voliva..........cociverinncnen-. Abrazada --—-c¢ccd eed
Propdsito primaveral . ................. Abrazada --- ced eed
Ll canto errvante (1907)
Tsrael. . oo i i e it Abrazada -— cde ded
A Francia...... ... 0uiiiiaiiniannnn. Cruzada ---ccd eed
Libros extrarmios. ... eennans Abrazada -—-cde ded
«Lsquela a Charlesr. . .......ocoiios. Cruzada --- ccd eed
eHeldas. .. ... o e Abrazada ---ced eed
eSoneto a Valles.. . ... ... ....... Cruzada --- ¢dc decd
Tant mienr. ... .. it ieirerenan. Abrazada ---cdc dcd
% 1 Y7 T Abrazada ---ccd eed
Los piratas..........ooviiiiiiia. Abrazada ---ccd eed
Poema de oloiio {1910)
«En casa del doctors, .......vveei o in, Abrazada -—-ccd dee
Gaita galaica......................... Abrazada ---ccd ced
De 1893 a 1914
1893-1897
Wagneriana (I) Lohengrin........... . . Abrazada --- ccd eed
Wagneriana (II) Parsifal............. Abrazada --- ccdl eed
Flor Avgentina.............c.coovinnn Cruzada --- ccd eed
A Carlos Ramagosa................... Cruzada --- ced dee
€T0astr. o e e e Cruzada - ced eed
Roma...... o i iiiiiiianannns Abrazada ---cde ded
A Stzelte. . o e i Abrazada —-ced eed
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1898-1907

Espafia..... ..o
A Bolivid... ..o v i e
A Juan Rawmdn. .. ... . oo,
Amado Nervo............coivii...
La tortuga de ovo........ ... oo,
Ante el David de Miguel Angel........

Del chorro de la fuenle
1908-1g910

«Tras los cruernos de Jupiters . ... ... ..
A Manuel Maldonado.................
wd Carrasquillar. ... .. ... ... ... ...
Para Alice de DBolaiios (I)............
In las constelaciones......... ... ......
«Vargas Vilan.. ... ... .. ... ...
To1SOm, oo e e
tl.o que habla en el silencion...........

191I-1914

Triptico de Nicaragua (I).............
Triptico de Nicaragua (II')....... ... ..
Triptico de Nicaragua (IIT})......... ..
Montevideo............. ... ... ......
A DHabmar.........................
A un poeta. .. ... il
A Ricardo Pérez......................
wPuesto que tit me dicesr.......... . ....

A Francisca (I)....... ... ... ......
GO DIoshy . oo i
Pasa y olvida. . ................... ...
Pava v al Azwl . ... ... ... ... . ...

Navidad 1914

Soneto Pascual.’.........c v,
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Rimia 1.¢f
niicleo

Abrazada
Abrazada
Abrazacda
Cruzada
Abrazada
Abrazada
Abrazada
Abrazada
Abrazada

Cruzada
Abrazada
Cruzada
Abrazada
Cruzada
Abrazada
Cruzada
Cruzada

Abrazada
Abrazada
Abrazada
Abrazada
Cruzada
Abrazada
Abrazada
ABBA
BABA
Abrazada
Abrazada
Cruzada
Abrazada

Abrazada
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Rima
tercetos

--ccd
—-cde
--- ccd
-—-ced
- ¢ed
--- cde
--- ctle
---cde

--- ode
--- ¢cde
--- crle
--ccd
---cecd
—ccd
---¢de

--- cde
—-cod
---c¢de
---ced
--- cde

---¢ed

ded
eed
ced
dcd
dee
ded
ded
eed
ded

eed
dee
ecd
ede
eed
ded
etle
ded

ded
ted
deild
ced
ced
cod
ded

el
eed
ede
eefl
ded

ced
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Resumen: respecto del primer nicleo, los oclio primeros versos del
soneto:

a) [Esquema tradicional ABBA:ABBA

Son 34 los sonetos con este esquema. Es muy significativo que los
22 primeros —hasta 1830— lo sigan; de 1886 a 1889 sélo dos de los
diez sonetos escritos por Dario preseutan esta disposicién ritmica (Un
sonclo para bebé vy A Ladislao Errdzuriz).

Los ocho sonetos de Azul tienen rima cruzada. De los 19 sonetos de
Prosas profanas, nueve siguen este esquema v dos son casos especiales,
que estudiamos aparte. De los g sonetos de Ll canio erranle seis siguen
este esquema; exactamente igual los dos souetos de Poema de oloiio;

en cuanto a los reengidos en la Obra dispersa, 277 sonetos ofrecen este
esqquema a partir de 18go, fecha de publicacién de la segunda edicién de
Azul,

b) ILsquema de rima cruzada: ABAB:ABADB

Hasta 1880 ningtun soncto hay con esta disposicién, de 1836 a 1889
de dicz sonetos, siete la siguen, como asimismo los ocho de Azul, ocho
también de Prosas profanas, tres de Canio crrante y once de la Obra dis-
persa, a partir de 18g0.

¢} Casos especiales

El soncto Mia (p. 569) de Prosas profanas cs cl primero con una
disposicion especial en cuanto a la rima del primer nucleo: los cuatro
primeros versos llevan la rima tradicional o abrazada, y los cuatro
siguientes, rima cruzada. ]

Fau el mismo libro, Palabras de la satiresa (p. 616) presenta el siguien-
te esquema: A BBA:BABA.

Tin Cantos de vida v esperanza, La dulzura del Angelus (p. 055) sigue
cl esquema de rima abrazada en los cuatro primeros versos, pero los
cuatro siguientes riman AABB.

Tin el tercer soneto de T'rébol (p. 661) del mismo libro, hay rima cru-
zada cn los cualro primeros versos, v rima abrazada en los cuatro si-
guientes.

Y en la Obra dispersa, tres sonetos ofrecen una disposicién especial:
Lastarria (p. 885) con el esquema AAAB:CCCB; Menéndez, va estudiado
en uno de los apartados anteriores, v la composicién Puesto qie tik e
dices (p. 1078), el esquema ABDA:BABA.
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RFE, LI, 1968 SONETOS DE RUBEN DaRrio RAL

Los sonetos de Rubén presetan la siguiente disposicién en cuanto
a la rima de los ocho primeros versos: rima abrazada, 84 ejemplos; rima
cruzada, 37 ejemplos y casos especiales, 7 ejenplos.

Respecto de los seis versos finales de los sonetos; y en primer lugar,
de aquellos en que los tercetos tienen tnicamente dos rimas:

a) Hasta Azul, tres esquemas: edc dcc.......... 1 soneto
cde ded......... I5 sonetos
cde cde......... 2 sonetos

b) Desde Azul, cnatro esquemas: ced ccd......... 4 sonetos
cde ded......... 32 sonetos
cde cde......... 6 sonetos
cde ced......... 1 soneto

Con tres rimnas, los sonetos siguientes:

a) Hasta Azul, cuatro esquemas: cde dee......... 10 sonctos
cde eed.. ... 2 sonetos
cde cde......... 2 sonetos
ced eed......... 2 sonetos

b) Desde Azul, ocho esquemnzs: cecd eed......... 40 sounetos
cde cde......... 1 soneto
ced dee......... 3 sonetos
cde dee......... 1 soneto
ced ede......... 1 soneto
cde ded......... 1 soneto
cde ede......... I soneto
cde ede......... 1 soneto

d) Casos especiales

En La dulzura del Angelus (p. 655) el primer verso de los tercetos
rima con el quinto y el sexto del primer nucleo.

Conclusion

Dario empleé indistintamente dos o tres rimas en los tercetos: Con
dos rimas, 64 sonetos; con tres rimas, 59; casos especiales, 5.

Los cuatro esquemas preferidos por nuestro poeta fueron: ABBA:
ABBA cdc ded; ABBA:ABBA ccd eed; ABAB:ABAB cdc ded; ABAB:
ABAB ccd eed.
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Olros sonetos

Melancolia, incluido en Cantos de Vida y Esperanza, es un soneto
heterométrico; alejandrinos, 1, 2, 6, 7, 8, 9, 10, 13 ¥ 14; endecasilabos,
3, 4 ¥ 5, ¥ heptasilabo, 1x. Un soncto de Cervantes, incluido en el mismo
libro, se compone de versos endecasilabos y versos heptasilabos; como
dice Oliver Belinds, es una silva de catorce versos,. distribuidos estré-
ficamente como un soneto. En casa del doctor Luis H. Debayle. —T oast,
incluido en Poema de ofofio y otros poemas, es un soneto en alejandrinos,
con seis versos en estrambote, el tinico caso entre los sonetos de Dario.

Y por ultitmo, Roma no tiene a Rubén como tnico autor; los versos
impares fueron compuestos por Lamberti y los pares por nuestro pocta
en un café de Buenos Aires, en 1890 1.

Estructura temdtica y sinldctica 2

Mucho se ha debatido acerca de la unidad del soneto o de su compo-
sicion poliestréfica; problema muy estudiado, pero con subordinacion,
la mayoria de las veces del contexto a la estructura formal o viceversa.
Y ambas cosas van unidas: el poeta expresa ideas o sentimientos en un
marco de unidad, el soneto, pero conformando el contexto a cliusulas
poéticas, las estrofas. Porque la unidad primaria conceptual, y en muchos
casos sintdctica, es la estrofa, aunque, cfectivamente, se encuentren
ejemplos de sonetos en que este principio no se cumple; pero estos ejem-
plos siempre tendrdan alguna caracteristica especial. Véase el siguiente,
en (ue esa caracteristica es una acentuada correlacién:

! ANTONIO OLIVER BELMAS, Lse otro Rubén Dario, p. 374. Ln este tomeo a
lo culto dio Rubén el pie forzado y Antonio Lamberti estuvo a la altura de las
circunstancias. Buen poeta I.amberti para contender liricamente con Darfo. Los
dos merecieron el premio del vaso labrado en asta, con que se galardonaba a «los
liricos clisicos. Los dos libaron toda la noche para celebrar el combate. I.os dos,
arbitros. Porque salieron casi a minuto por verso. jJuego noble y preclaro el
del soneto «Romanl...

2 Aunque hagamos uso de algunos puntos bdsicos de la técnica estructura-

lista, no pretendemos hacer un anélisis estructural de los sonetos de Rubén, ya
que hacerlo por cowapleto equivaldria a multiplicar estas pdginas por el nimero
de sonetos que escribié nuestro poeta. Véase como modelo de andlisis estructural
el articulo de N. RUWEY, dnalvse structurvale d’un poéme frangais. Linguistics,
1064, num. 3, pp. 62-83.
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10
[+
511

«Tant mieux»

Gloria al laboratorio de Canidia,
gloria al sapo y la arafia y su veneno,
gloria al duro guijarro, gloria al cieno,
gloria al dspero ervar, gloria a la insidia,

gloria a la cucarvacha que faslidia,

gloria al diente del can de rabia leno,
glovia al parche vulgar que imita al trueno,
glovia al odio bestial, gloria a la envidia,

gloria a las iclericias devovanies
quee sufre el odiador, gloria a la escoria
qtee padece la luz de los diamantes,

pues toda esa miseria transitoria
hace afirmar el paso a los Atlantes
cargados con el orbe de su gloria. (De L{ canto errante).

Rubén en los souetos, como los poetas de nuestro Siglo de Oro v los
buenos sonectistas posteriores, tiene muy en cuenta la estrofa; v eun la
gran mayoria de los sonetos, después de cada estrofa hay pausa larga,
aquella que es necesaria y requieren los elementos de ejecucién de la
lengua hablada, representada normalmente por punto o punto y coma,
y que divide sintdcticamente oraciones diferentes, y, temdticamente, o
son conceptos diferentes los que expresan cada una de sus partes o,
semejante la base conceptual, hay diferencias cualitativas: de enrique-
cimiento, de acentuacion expresiva, etc.

A partir del plano temadtico, fonético y morfosintdctico de los sonctos
de Dario, puede llegarse a las siguientes conclusiones:

1.9 En cuanto al contexto, los sonetos de Rubén estarian divididos en
dos o tres partes: en unos casos, de 1 a § y de g a 14; en otros, de 1 a 4,
de 5 a2 8 yde g a 14. Iiu los sonetos divididos en dos partes, las diferencias
entre ambas es patente: didlogo en los tercetos cuando los cuartetos han
sido narrativos, o viceversa, aunque en muchas menos ocasiones; acen-
tuacion expresiva en los altimos verses sobre los primeros; aparicién de
un epifonema, interrogacion, ete., de un ndmero variable de versos, cue
cierra la composicion; personalizacidn en la tltima parte de las imdgenes
objetivas de la primera... En los sonetos divididos en tres partes, las dife-
rencias entre el primer cuarteto y el segundo son mds difusas; no olvide-
mos que el tema es el mismo a través de la composicion y lo que hace
Rubén es dibujar tres cuadros encadenados, variaciones sobre el tema
tinico. Esta divisién no se cumple en algunas ocasidnes, y, en lugar de
acabar el primer nticlco en el verso cuarto, a veces o hace en el tercero o

15
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en el quinto, y en tres casos tampoco se da en el verso octavo sino en el
nioveno. Pero esto va unido a la estructura sintictica de los sonetos.

2.9 Yonética y sinticticamente, los sonetos de Rubén siguen el tra-
dicional esquema en que cada verso es una unidad con pausa versal al
final del mismo, y estrofas con una estructura sintictica cerrada y pausa
estrofica al final de ellas. Pero hay, en primer lugar, muchos sonetos
con pausas internas {(ademads de las obligadas por los versos compuestos),
(ue suponen una alteracién de la estructura general de la composicidn,
faltando las pausas versales y produciéndose encabalgamiento entre
versos, v algo mas importante, va que una de las condiciones que debhe
reunir una estrofa, ademas del axis ritmico, de un ntmero determinado
de rimas y de un sistema estructurado de versos, es una estructura sin-
tdctica determinada, es decir, que «el enunciado completo coincida con la
pausa estréfican 1; sin embargo, en Rubén hay sonetos en que esto no
se cumple: la pausa, después del primer cuarteto, no es larga, como
fonéticamente debe ser la estréfica, dandose incluso encabalgamiento
estréfico, como en La dulzura del Angelus (p. 655), Cleopompo vy Helio-
demo (p. 672) v A’ DHalmar (p. 1070). Veamos este tltimo:

Como Pindaro tiende, hacia el viento que sopla,

la vela de su nave, que es una carabela

de Corlés, por audaz, y de Constantinopla,

de Parfs y de la India. Su palabra qiue vuela
sufilmente, recuerda la mds cdlida copla

de Espaia. Su ascendencia un gran misterio vela.

Sintacticamente, este soneto cerraria su primer nutcleo con [udia,
en lugar de hacerlo con vrela, la oracién que vuela sutilinente no permite
la pausa entre el verbo y el adverbio, ya que es un sirrema 2, por lo que
se produce un encabalgamiento sirremdtico >. |

Tin relacién con el ditimo nicleo del soneto, formado por los tercetos,
hay algo importante y donde es necesario detenerse, ya que encontra-
mos, en muchisimos casos, un ndtmero variable de versos que son un co-
lofén del poema, diferente del contexto anterior y representado por me-
dio de un epifonema, una interrogacién o simplemente por una oracion
simple o compuesta y que 2 modo de broche, resume, con una gran
intensidad lirica, toda la composicién. Algunos ejemplos:

1 ANTONIO QUILIS, Mélvica Espaiiola, Madrid, Alcald, 1969, pp. 87-88.

* RAFAEL DE BALBIN, Sistema de ritmica..., p. 132 con nota gz. )

¥ AnTonIo QUILIS, La estructura del encabalgamiento en la mélrica espaiiola,
Madrd, C. 8. 1. C,, Anejo I.XXVIT de RFF, 1964, pp. 95-103 especialinente.
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Tipifonema: con 6 versos:

i Yo soy el caballero de la hwmana energia,
yo soy el que presenta su cabeza triunfante
coronada en el laurel de Rey del dia;

domador del corvcel de cascos de diamanfe
voy en un gran volar, con la aurora por gida,
adelante en el vasto azur, siempre adelante! (Pegaso, p. 639).

Con cuatro versos:

iAst le admiro y quiero,

viendo como el destino

hace que regocije al mundo enlevo

la tristeza tnmorial de sey divino! (Un soneto a Cervanles, p. 660).

Con tres versos:

... iglovificando a los caballeros del viento
quee ensangrientan la seda azul del firmamento
con el vojo pendon de los reyes del sinar! (Los piraias, p. 767).

Con dos versos:

jAsi va ese poeta por su camino
con su soberbio rosiro de emperador! (V. Whitman, p. 533).

Con un verso:

... [levantemos los ojos ¥ juntemnos las manos! (Pava ir al 1zul, p. 1004).

Con menos aun de un pie versal aparece el epifonnema en varias oca-
siones:

. y una fuente soberbia, jla Rotonda! (Ante el David de Misuel Angel, p. 1004).

Interrogacién: Con dos versos:

¢ No has de ser entonces
mia hasta la muerte? (Mla, p. 5060).

Con un verso:

¢ No oyes caer las gotas de mi melancolia? (Melancolla, p. 675).

Paréntesis:

(Fl caracol la forma tiene de un corazin). (Caracol, p. 670).
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Il soneto es, casi sicmpre, en Rubén Dario una composicién en tres
tempos: en el primero, se destaca el objeto, el cqneepto o el sentimiento
de una forma pausada, cadenciosa; en el segundo, aumenta la emuoti-
vidad, subjetivindose generalinente lo que antes habfa sido objetivo,
para, en muchos casos, ser el tltimo o los ltimos versos una cumnbre
emotiva, sentida con mas intensidad. El soneto seria un templo griego
de catorce colummnas, como el mismo Dario dice, pero dividido en dos
plantas: la primera, compuesta por las ocho primeras columnas, v la
segunda, en cuatro o cinco, para convertirse las dos 1ltimas, o la ltima,
en un frontén cldsico, que quisiera elevar su vértice al cielo... O como
una sinfonia en tres tiempos: cadenciosa, placida, suave la primera;
plena de vida y de fuerza, la segunda; y un eallegro molto finaly o una
cadencia melancélica y llena de belleza, la tercera.
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