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TORRES VILLARROEL, POETA GONGORINO

1. Planteamiento

Nos proponemos llamar la atencién de los estudiosos sobre un poema
de Torres Villarroel practicamente desconocido: la Conquista del reino
de Ndpoles. Se trata de una obra épica relativaniente extensa (231 oc-
tavas) (ue, a nuestro juicio, merece ser rescatada del olvido. I.o merece
por tres razoues: por sus valores intrinsecos (apreciables, aunque no
de primer orden), por ser una muestra tnica del talento de su autor
para el género ¢pico y por constituir un cjemplo destacado de la super-
vivencia del gongorismo en la primera mitad del siglo xvir ', Siendo,
eit cuanto a su motivacion, una obra de circunstancias, 1o esta, sin
embargo, escrita con desgana, al menos no lo esti en su mayor parte.
Parece como si, al componerla, Torres Villarroel se hubiera ido encari-
fiando con su, para ¢l, inusitado tema ¢pico, acaso por sentirse satis-
fecho del resultado obtenido. Tsta satisfaceion se justificaria si se piensa
et el resto de su obra podética, abundante en desmaiios y caidas en o
prosaico. Por otro lado, al ser la Conguista una obra cenida a hechos
historicos, le cupo en ella soslayar el recurso a la pura invencidn, en la
que habria naulragado ficilmente. A ello hay que anadir que, si bien
el retorcimiento gongorino y la clevacion de tono que el autor se impone
son a menudo causa de imprecisiones de sentido y de pasajes desange-
lados, logra salvar cualidades positivas que, en los mejores momentos,
se condensan en estrofas o versos apreciables. Iin todo caso, la dignidad
media del poema queda asegurada. Torres Villarroel respeta aqui,
ademads, escrupulosamente el cardcter encumbrado del tema, sin punta
de ironia o coinicidad, y sin incurrir en ninguno de los desplanfes o
desacatos que suele diseminar con prodigalidad, incluso en sus escritos

1V, sobre ¢sta el trabajo de NIGEL GLENDINNING, la forluna de Gongora
enelsiglo XULII, en RIFE, to6r, XLV, pp. 323-19. Fn ¢ para nacda se menciona
la Conguista, pero el aulor seiiala (nota 3 a la p. 338%) alguna influencia aislada
de Gongora sobre Torres.
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124 L. LOPEZ MOLINA RFE, Llv, 1971

graves. A lo dicho se suma el cardcter culto y elaborado de Ia Conguista.
La abundancia de alusiones (histdricas, mitolégicas) es prueba adicional
de una actitud morosa, erudita, excepcional en un autor que habfa
redactado precipitadamente buena parte de sus libros.

2. Propdsito

El poema épico de Torres Villarroel objeto de nuestra atencién
lo designamos abreviadamente como Conguista en el cuerpo de este
trabajo. Su titulo y subtitulo completos, en Ia edicién madrilefia ! de 1735
(pequeiio volumen de 48 pdginas en cuarto) reza asi: «Conquista del
reino de Ndpoles por su rey don Carlos de Borbon. Escrila en octavas por
¢l doct[or] d[on] Dicgo de Torres y Villarroel, del gremio y claustro de la
ungversidad de Salamanca y caledrilico de prima de matemdlicas en pro-
piedad. Dedicada a la reina Nuestra Seidiora, dofia Isabel Farnesiov.
Iin la edicién de 1752, de Salamanca, primera de las obras completas
de Torres y hiecha atn en vida de éste, y en la que la Conguista figura
al final del volumen VII (pp. 229-86), el titulo se ha abreviado asf:
«Conquisla del reino de Ndpoles por su rey don Carlos de Borbon, en oc-
tavas. Dedicada a la reina Nuestra Seiiora, doiia Isabel Farnesion. Esta

" edicién mantiene la dedicatoria a la rcina y el prélogo, pero prescinde
va de la censura y de la aprobacién, existentes en la de 1735. Tanto
una como otra Ilevan al margen —impresas también, aunque con tipo
distinto— notas o aclaraciones que unas veces explican alusiones mi-
tologicas, histdricas o personales de las estrofas, y otras resaltan el
principio de los momentos principales en que se divide estructuralmente
el poema.

Pensamos que una edicién completa del texto de la Conguista no
careceria de interés, Pero, dado que ello rebasa la extension y las po-
sibilidades de un articulo, se aplaza para mejor ocasién. Reducido asi
el proposito de estas pdginas, nos limitaremos a adelantar el estudio
y la caracterizacion general del poema y a escoger unas cuantas estrofas
(que sirvan como breve muestrario de éste, procurando, al mismo tiempo,
ue resulten aclaratorias de los puntos de vista expuestos.

3. Irecha

Ia edicién madrilefia de la Conquista del reino de Ndpoles (que hemos
utilizado para este trabajo) no lleva mencién de fecha. Cabe asignarle,

VAL ParAu. Mannal del Lbrero hispanoamericano. vol. XXIII. 1971 (2.% cd.).
P. 459 b cita otra ed. madrilefia, Tmprenta de AMiisica (1735), cuva existencia 1o
puedo comprobar.

L4
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[

sin embargo, la de 1735 en atencién a las razones siguientes: 1.3) la cen-
sura, debida al padre I'ray Irancisco de Béjar, estd fechada el 14 de
octubre de 1735, v la aprobacidn, del reverendo Cayetano de Hontiveros,
el 20 de septiemibre del mismo afio; 2.2) la Real Orden concediendo a
‘'orres Villarroel el perdén de su destierro en Portugal, vy a la que se
alude en el prologo del poema y en el cuerpo de éste, tiene fecha de 3
de noviembre de 1734 1; 3.2) la calda de la fortaleza de Bitonto en poder
de los espafioles, suceso ensalzado en la obra, ocurrié el 25 de mayo
de ese mismo aiio 1734 2. Como la redaccion de la Congirista corresponde
a un acto de gratitud motivado por el perddn real3, la fecha citada
para la Real Orden (3 de noviembre de 1734) podeinos considerarla
como punto de arranque de la idea de escribirla. Las fechas de censura
y aprobacién (la primera de las cuales, la de aprobacion, es de 20 de
septicibre de 1735) exigen ya, légicamente, una lectura previa del
poema. Este hubo, pues, de ser redactado entre los dos ultimos me-
ses de 1734 v los primeros de 1735. Como se trata de un escrito de ca-
ricter culto, lo que no parece compatible con la redaccion precipitada,
y como es razonable conceder al autor cierto margen de ticmipo para
madurar la idea de escribirlo, resulta preferible eliminar los dos tltimos
meses de 1734 y quedarse mds bien con los primeros de 1735, €poca en
la que Torres Villarroel, reincorporado a su citedra de Salamanca,
disfrutaria, ademas, de tranquilidad y reposo para cl trabajo. La pu-
blicacion liubo de tener lugar a finales de 1735 * o, como mas tarde,
a principtos de 1730. Iin cualquier caso, ¢l hechio de que la obra glorifi-
que un suceso reciente de resonancia nacional y el apoyo por parte de
la realeza con que se vio {avorecida 5 ascguran una publicacién ripida.

1 V. ANTONIO GARCiA Boiza, Don Diego de Torves Villarroel. Iznsayo bio-
grdfico, Madrid, Iiditora Nacional, 1949, pp. 85-56.

V. ALFRED BAUDRILLART, Philippe V el la cour de Irance, vol. IV, cap. IV,
Paris, Firmin-Didot, s. a., p. 238.

3 Al perddn real alude Torres en el prdlogo al lector diciendo: «despuds qtie, por
Ia picdad del rey, Mi Seiior, estuve entre mis amigos, junté sus voces v tal cual
relacion de esta conquistar. La alusion se repite al principio del poema (en la es-
trofa séptitna, versos 55 y 56): «y rompa el curso de mi ahiogada vena / deidad que
romper quiso mi cadenan.

4 Al principio de su censura (del 14 de octubre de 17335) IFray Irancisco de
Béjar dice: «le orden y remision de Viuestra] Afltezal he visto y leido un papel
intitulado Conguista de Ndpoles por sut rey don Carlos, que intenta dar a lnz {cste
segundo subrayado es mio) ol doctor don Dicgo de Torress, Ta publicacidn seria,
pues, posterior a octubre de 1735,

b En la portada de la edicion que sirve de base a este trabajo se lee: «impreso
en Madrid, y por su original (con licencia) en Sevilla, en la Imiprenta Real, por la
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4. Ll hecho histérico

La campaiia de Naipoles, poetizada por Torres Villarroel en su poe-
ma, se inscribe entre los hechos de armas a que da lugar la politica
de Isabel de Farnesio, que se encamina a conseguir un trono para sus
hijos!. Iin 1720 Lspafia habfa entrado en la Cuddruple Alianza, pac-
tando con Austria, Irancia e Inglaterra la renuncia definitiva al reino
de Sicilia —que habia pasado al imperio austrfaco tras la Guerra de
Sucesién originada a la muerte de Carlos II de Espafia— y el recono-
cimiento de Parma, Plasencia y Toscana como feudos imperiales. A
cambio de esto, el emperador austriaco se avenia a que, en caso de 110
haber sucesién masculina, estos territorios pasasen a pertenecer al hijo
mayor de los reyes de Lspaita. Asf, en 1731, el infante Carlos (futuro
rey Carlos III) pasa a Parma, con motivo de la muerte sin sucesién
masculina del duque Antonio Farnesio. Marcha después a I'lorencia,.
donde el gran duque Gaston de Médicis carecia también de un hijo
varon, y alli reside durante varios meses en el palacio Pitti. En uno
y otro sitio su presencia cs bien acogida por el pueblo. Estando asi las
cosas, Espaina y I'rancia firman, en 1733, el primer Pacto de Familia,
por el que Luis XV se compromete a defender la causa y los derechos
del infante Carlos. Comienza entonces la Guerra de Sucesién polaca
y Lspaia poxe sus miras en Néapoles. Ia situacién se endurece y el conde
de Clavijo se une en Antibes al conde de Montemar, pasando ambos a
Italia con tropas espafiolas. Iistas se concentran en Siena y el infante
Carlos (al que su padre habia nombrado generalisiino) toma el mando
de ellas. Iniciada la campaiia, Carlos consigue del Papa el libre paso
de su gente a través de los estados pontificios. Desde Civita Castellana
los espaiioles avanzan sin encontrar resistencia hasta Mignano, Vairana,
Matalone y Aversa. Viscouti (virrey de Napoles) se refugia en la pro-
vincia de Bari, adonde el marqués de Mina y el duque de Castropiiiano
marchan contra €l. Mientras esto ocurre, el conde de Charni ataca Na-
poles. Tos castillos de San Telmo y Novo se rinden a los espaiioles.
Ll 10 de marzo de 1734 don Carlos entra triunfalmente en Népoles,
del que dias antes, en Aranjuez, Felipe V (su padre) lo ha declarado rey.
Visconti, que se habia hecho fuerte en Bitonto, cerca de Bari, es ahora

reina, Nuestra Seitora, castellana y latina, de don Diego Lopez de IHaro, en calle
de Génovas,

' Telipe V ose caséd con Isabel de 1'arnesio después de haberse quedado viudo
v con dos hijos varones, J.uis v 1'ernando, al primero de los cuales correspondia,
logicamente, el trono de Espaiia.
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vencido por el conde de Montemar, que se apunla una victoria resonaii-
te 1, Esta victoria va a valerle el titulo de duque y el gobierno vitalicio
de Castel Novo 2. '

5. Conlenido del poema

Ll autor comienza por lamentar su presente estado de infortunio
en contraposiciéon a una pasada época de felicidad ® (estrofas 1 a 3).
Vienen, luego, una estrofa de enlace (la 4) y la dedicatoria-invocacion
dirigida a la reina dofia Isabel de Ifarnesio, en la que pide a ésta que lo
inspire (estrofas 5 a 11). Se anuncia cual va a ser el contenido del poema:
la grandeza del [uturo rey Carlos I1I 4, patente en su estirpe y en sus he-
chos gloriosos (estrolas 12 a 18). Se presenta al infaute despidiéndose
de sus padres (estrofa 19) y se describe, a continuacién, su travesia
triunfal hasta Italia, al modo de la de un dios mitoldgico {estrofas zo
a 24). il desembarco en Parma y la presentacion de don José Patifio 3,
primer wmiinistro, y del conde de Castropifiano ¢, teniente general, ocupan
las estrofas 25 a 33. Después, Carlos sale de Parma y entra en IFlorencia,
donde es admirado y aclamado (34 a 38). Se congrega el ejéreito espaiiol,
que cobra indomable dnimo a la sola vista de su caudillo (39 a 41). Con-
tinda la glorificacion del infante: tierras y gentes se entregan espou-
tineamente, en cuerpo y alma, a Carlos, que recoge en todas partes
aclamaciones y confirma, magndnimo, mercedes y privilegios (42 a 54).
Tras la rendicion de varios castillos, a lo que se alude sélo de pasada
(55 a 57), Carlos entra triunfante en Ndapoles y se vuelve a describir
su apostura y magnificencia, asi como las de su caballo, del acompa-
flamiento real y de la ciudad engalanada (58 a 72). Se expone, de nuevo,
la magnanimidad de Carlos y se encarece el feliz destino de Napoles
por pasar a pertenecer a la corona de tal monarca (73 a 83).

1 La fecha de la batalla de Bitonto fue, como queda dicho, el 25 de mayo
de 1734.

2 L. politica exterior espafiola motivada por las ambiciones de Isabel de
T'arnesio la expotie detalladamente BAUDRILLART, op. cif. V. también P. VOLTES,
Carlos IIl y su tiempo, Barcelona, Juventud, 1964, y Ii. DE Taria Ozcariz,
Carlos 111 y su época, Madrid, Aguilar, 1962, especialmente pp. 73-168.

3 Considerado biogrificamente, lo 10gico seria mds bien lo contrario, ya que,
al escribir csto, Torres disfrutaba de una buena ¢época, tras el perddn real. Pero
el recuerdo de su desgracia atinn cercana hubo de {ener mas fucrza,

¢ Yl entonces infante Carlos no sc corona rey de Ispaiia hasta el afio 1759.

6 Tue priner ministro de Felipe V y organizd ¢l ejército y la annada.,

¢ Mandd las tropas espaiiolas, juntamente con el marqués de la Mina, contra
el virrey Visconti.
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Llegado a este punto, el poema cambia de enfoque. Mientras Carlos
queda como triunfador en Népoles, el conde de Montemar se apodera
de Bari (86 a 94). Se canta, luego, el asedio de Bitonto, con los porme-
nores estratégicos correspondientes (96 a 106), y se enumera, enalte-
ciendo a la vez su cuna y hechos gloriosos, a los nobles que figuran en
¢l bando espaifiol ! (107 a 131). Amanece el 24 de mayo de 1734 y se
entabla firmemente la batalla (132 a 140), que, en la tarde de ese mismo
dia, es interrumpida astutamente por el conde de Montemar, que fi-
gura al mando del ejército (141 y 142), Amanece el dfa 25 y, a pesar de
la superioridad del enemigo, el dnimo exaltado de los espafioles consigue
una rdpida y total victoria (143 a 183), que se consuma en el alborear
apotedsico del dia 20, siendo los vencidos objeto de trato caballeroso
y magndnimo por parte de Montemar (184 a 1906). Se dedican dos estro-
fas {197 y 198) a glorificar a los caldos espafioles ilustres (que sélo son
tres) y, acto seguido, se canta la marcha del ejército a Bari, plaza que
también es vencida, asf como los nuevos actos de imagnanimidad de
los dominadores (199 a 2os). Tras su resonante triunfo, el conde de
Montemar regresa a Ndpoles para informar al rey, que lo honra abra-
zdndolo 2 y colmdndolo de parabienes (206 a 209). Ll conde de Charni
se queda en Népoles en el cargo de virrey y se cita a otras personas a las,
que Carlos confidé puestos relevantes (210 a 213). Por 1iltimo, se enumeran
otras acciones bélicas que completan y consolidan la victoria espafiola
(214 a 229) y termina el poema con Ia consabida invocacién (229 a 231).

6. Prdologo doctrinal

Xl prologo al lector que pone Torres Villarroel al frente de su poema
constituye, a pesar de ser muy breve, una via de acceso para conocer
las ideas de su autor acerca de qué cosa sea la poesfa épica. De ahf que
quepa calificarlo, en sentido amplio, de doctrinal. Hay que decir, ante
todo, que, a diferencia de otros escritores del siglo xviir 3, Torres sabfa

1 Tista emueracion, extensa y con motivos reiterados, constituye una prueba
miis del cardcter oportunista, de obra de circunstancias, que tiene el poema. Torres
se propone no omitir la mencion de ninguno de los personajes importantes o in-
fluyentes participes en la empresa.

! Precisamente por su victoria de Bitonto el conde de Montemar iha a obtener
el titulo de dugue. A ello parcce aludirse en la estrofa zo8 (versos 1661 y 1662):
¢an entraiiables fucron los abrazos (= alude a los que dio cl rey al conde) [ que
tmpresidn de cardeter los sospechon,

3 T cnanto a teoria literarin —y también con referescia al género épico—
el siglo xvilL se caracteriza por un dogmatismo mis inflexible que ¢l que inspird

L

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



kir, Liv, 1071 TORRES VILLARROEL, POETA GONGORINO 129

advertir el desacuerdo entre las ideas rigidas de los teorizadores (pro-
pensos por naturaleza al perfeccionismo abstractizante) y la aplicacién
concreta de éstas a sus propias obras: «dan los cdnones ficles para la
expresion de los pocmas y cllos mismos las quebrantaron muchas veces
en los suyoss dice, refiriéndose a Tasso y Castelvetro. Sin embargo,
y aun a conciencia de esto, acata las normas, por asi decirlo, «vigentess
del género y reconoce que la modernidad de los hechos que se dispone
a cantar representa una irrcgularidad de primer orden, dado que o
nuevo de la historia estrecha la invencién y los episodios, que son toda
la hermosura y ser de los poemas» 1. Pero, a continuacién, se acoge al
precedente ilustre del Principe de Iisquilache, que, en su Ndpoles re-
cuperada?, cantd también una accién cronolégicamente cercana, aunque
no tanto, al momento en que escribia. No encontramos, pues, hasta
ahora nada especialmente innovador; lo dicho se atiene a una tradicién
antigua no trastornada cn su esencia 3. En realidad, lo que se hace en
este prologo cs mezclar hibilmente la exposicion de puntos de vista
doctrinales con la justificacién de las limitaciones o deficiencias de la
obra, limitaciones o deficiencias éstas que vendrian dadas por el escaso
tiempo disponible, por ¢l ningin ejercicio en el géucro épico, por la in-
tranquilidad del dnimo y por la merma de facultades atribuible a Ia
edad *. Torres sale también al paso de posibles impugnaciones de in-
exactitud histérica alegando que, cuando tenian lugar los hechos que en-

las producciones del Siglo de Oro. V. sobre ello FRANK TIERCE, La poesia épica
del Siglo de Oro, Madrid, Gredos, 1961, pp. 40-102.

1 La tendencia a formar grupo aparte con los poemas de contenido exclusiva
o principaliiente historico se expresa también, desde antiguo, en los teorizadores
del género.

! Su titulo completo es Ndpoles recuperada por el rey don Alonso (se refiere
a Alfonso V de Aragom), que dedica a la majestad del rev Nuesiro Seiior, don Ie-
lipe IV el Grande, I'rancisco de Borja, Principe de Esquilache. Consta de doce
cantos en octavas, La edicion principe, Zaragoza, 1651, lo califica de «poema
heroicor. T,0s temas napolitanos los cantd también FraNcisco pr TRILLO Y FI-
GUEROA en swu Napolisea, poema heroico y panegirico, en ocho cantos, también
en octavas, que se publicé en Granada el misimo afio 1651.

3 Hay que tener en cuenta que la Poética de Luzdan, primmer intento importante
de dirigir la creacion literaria hacia horizontes nuevos, no aparece hasta dos aiios
después: en 1737.

¢ Iin los mumcrosos prologos que Torres antepone a sus obras sucle siempre
justificarse de un modo u otro. No picrde de vista su conveniencia profesional
de hiomibre de letras. Iin ¢l hay mucho de «buen sentido» burguds. V., en relaciin
con cslo, el trabajo de JuaN Manriciiar, Torres Villarroel: autobiografia burguesa
al hispdnico modo, enx Papeles de Son Armadans, marzo 1963, XXXVI, nam. CV I1I,

Pp. 297-300.
9
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salza, él carecifa, por hallarse en el destierro, de todo medio adecuado
de informacién, teniendo luego que recurrir a lo que le contaron sus
amigos y a «tal cual relacién de esta conquista». Por todas estas razones
—proximidad cronolégica de los hechos, falta de invencién personal
y de agregaciones imaginativas, deficiencias de las fuentes de informa-
cién, dificultades personales— a las que seguramnente habrfa que unir
aun la brevedad !, aunque no se aluda a ella, Torres Villarroel se consi-
dera ya suficientemente justificado en cuanto a la naturaleza de su obra
y en cuanto a las posibles deficiencias de la misma y se declara dispuesto
a empezarla «huyendo de todo lo que pueda parecer poeman 2.

Ln la segunda mitad del prélogo, Torres caracteriza su estilo diciendo
que esiempre fue humilde y aun abatido» y que, aunque pudiera con su
esfuerzo darle alguna altura, no es de la opinién de «que sean ttiles
para la elevacién de lo heroico las voces dsperas y ruidosas porque ellas -
son espanto de necios y burla de entendidos». Y agrega que «con ellas
se avinagra la dulzura y el numen y, mezcladas con la oscuridad, hacen
intolerable la locucién y desconocida la sentencia» 3, Todo esto parece
corresponder a un ideal de sencillez y claridad. Pero no hay que olvidar,
sin embargo, la considerable dimensién de falsa modestia que encierran
tales afirmaciones. Ello unido a que, aun cuando admitiésemos la sin-
ceridad de tales juicios, la lectura de la Conguista se encargaria de des-
mentirlos en gran parte, haciéndonos ver cudnto tributo pagé su autor
a la vilipendiada oscuridad.

7. Torres y el Principe de Esquilache

En el prélogo a la Conquista, Torres Villarroel hace referencia, como
acabamos de ver, al poema Ndpoles recuperada, toma ideas del pré-
logo a esta obra e incluso reproduce casi literalmente alguna frase del
mismo. Cabria, pues, pensar en una influencia general de un poema
sobre el otro, que vendria reforzada por la afinidad tematica. Pero esta
influencia, si se da, es minima. En Esquilache la accién gloriosa, cuyo

1 La Conquista se compone de 231 estrofas, frente a las 1.179 de que consta
el poema del Principe de lisquilache,

2 Por poena hemos de entender aqui eobra épica versificada, de extension con-
siderable, dividida en cantos y con abundancia de elementos imaginarios o irrealess,

3 Torres habla aqui por boca de IISQUILACIIL, que en el prologo a su Ndpoles
recuperada dice: e procurado huir de palabras ésperas y de ruido... que son cs-
panto de los ignorantes v risa de los cuerdos, pues con cllas sc falta a la dulzura
vy al mamero y, mezcladas después con oscuridad, hacen intolerable la locucién
y aborrecible la sentencias. V. en BAE, vol. XXIX, pp. 289-go.

.
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cardcter historico sefialaba él mismo en el prologo, estd casi aliogada
por una profusa hojarasca (en la que se advierten, sobre todo, elementos
caballerescos y pastoriles), mientras que Lorres Villarroel se ciiie a los
hechos, sin deformaciones imaginativas muy sensibles. Las resonancias
gonigorinas, por otra parte, frecucentes en Torres y caracterizadoras de
los micjores pasajes de su pocma, sélo esporddicamente se dan en Ndpoles
recuperadal, obra en la que es muy apreciable la influencia garcilasiana.
Faltan también en Torres las descripciones de enseres y pertrechos,
asi como las arengas, parlamentos e invocaciones 2. I.a enunieracién
de personajes participantes si se esboza en el Principe de Esquilache,
pero sin alcanzar la pretension de exhaustividad cque tiene en Torres.
A esto hay que agregar que la Conguista, aun con los defectos aludidos,
consiguc, con mucho, superar el extenso poema, aproximadamente un
siglo anterior 3, a cuya autoridad se acoge. Libre, pues, de las agrega-
ciones imaginativas de Esquilache, que 1o cuadraban con su persona-
lidad de escritor, Torres toma, casi al pie de la letra, el hecho histérico
(campaifia napolitana del infante Carlos) con sus precedentes inmediatos,
lo versifica cuidadosamente (como compete a la dignidad del tema:
y a su propdsito de paucgirista) y, con Gdéngora como mentor y guia
de los pasajes mas inspirados, cousigue una obra de aciertos apreciables,
superior, en todo caso, al farragoso poema cuyas ideas doctrinales {ex-
puestas en ¢l prélogo del mismo) si utiliza y sigue, haciendo de ello alu-
sion y reconocimiento expreso.

8. La «Conquista», obra gongorina

Casi todos los que se han ocupado de la obra de Torres Villarroel
coinciden en seialar su caricter de escritor vertido miméticamente
hacia los cldsicos del siglo xvir y, en primer lugar, hacia Quevedo.
En el caso concreto de la Conguista del reino de Ndpoles esta caracte-
ristica, que, por supuesto, ha de ser analizada y precisada 4, recibe

1 Por cjemiplo en la décimia estrofa del canto primero: «cuando resuelto en su
dorada popa | Alfonso dio sus leiios al amigo | del argonauta, robador de Furopa [ y de
su juslo llanto fiel testigon.

2 La extension de la Conguista, mucho menor, dificulta, naturalmente, el
recurrir a tales ingredientes. Pero si cabria un esbozo de ¢stos y ni aun cso se
cireuentra.

3 Aunque ¢l poema de Esquilache aparcce en 1651, el autor declara cen el
prologo que «ha muchos aios que estd escritos.

¢ Tn olra ocasion intentarcinos aportar alguas precisiones sobre éste par-
ticular,
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confirmacion, pero ahora es mds bien Godngora quien influye sobre
Torres y lo condiciona. El gongorismo de la Conguista es apreciable
en una serie de rasgos. Ante todo, en el 1éxico. El cotejo de éste con las
listas de palabras incluidas por Déamaso Alonso en La lengua poélica
de Gingora —estas listas incluyen los cultismos de la Soledad primera,
los anteriores a ésta y una relacién de términos censurados por los anti-
culteranos de la época (220 de los cuales fueron usados por Géngora)—
y cuyo total se eleva a 842, arroja 257 coincidencias, lo que constituye
una proporcién apreciable, dadas las dimensiones reducidas de la obra
de Torres 1. Pero, de todos modos, y considerando que éste escribe en
un momento en el que las innovaciones culterano-gongorinas habian
experimentado ya un largo proceso de adaptacién y aclimatamiento,
parece excesivo aducir las coincidencias léxicas como prueba principal
del gongorismo. Gongorinos son también en la Conquista otros rasgos
que se reiteran hasta el punto de constituir constantes caracterizadoras.
Asi, la colocacién de la palabra més bella, inusitada o sugerente en la
cumbre ritmica del verso, las antitesis, el hiperbolismo, las referencias
a la mitologia y la historia grecolatinas, los versos simétricos 2, Ja reite-
racién de férmulas sintdcticas 3, la intensidad con que se expresan las

1 In esta lista de coincidencias destacan voces tan significativas como canoro,
ceritlco, émulo, febeo, flamanite, hemisferio, hibleo, hidrdpico, hircano, inexpugnable,
infrépido, obelisco, palestra, pensil, polo, progenie, prévido, rémora, restituir, tre-
molar, frofro, que figuran todas en la lista de cultismos de la Soledad Primera;
cf. D. AroNso, La lengua poética de Géngora, Madrid, 1935, pp. 48-66. Palabras
como inclito y orbe, por ejemplo, figuran en la lista de cultisinos gongorinos an-
teriores a la Soledad Primera y no existentes en ésta, cf. op. cit., pp. 77-79. Otras
como aura, cldusula, concento, parasismo, piélago, plaustro, plectro, rutilante, solio,
tirio, trémulo y victima coinciden con la lista de las palabras parodiadas o cen-
suradas en el s. xviI, cf. op. cit., pp. 95-108, y, de ellas, todas salvo dos (plausiro
Y solio) las uso Géngora.

*  Citamos ejemplos: eronca la voz y roto el instrumentos (estrofa 1, verso 8),
sfuerte Al inerva y discursiva Palasy (estrofa 39, verso 8), eMarte sin armas y sin
truenos Joves (estrofa 48, verso 8), eque nieva chispas, cenlellea espumas» (estrofa 7o,
verso 8), sdiudce cante y armdnico agonicer (estrofa 74, verso 8), «la arena escarpas
¥ la guija fosos» (estrofa g6, verso 8), «pisa los riesgos, los rigores huellas (estro-
fa ror, verso 2), «da al mar asombro y a la tierra espantor (estrofa 104, verso 8),
smundos arrolla, mares alropellar (estrofa 104, verso 4), smontes de eslorbos, riscos
de enmbarazoss (estrofa 102, verso 8), ebatiendo cercas, allanando alturas»(estrofa 103,
Verso 1), «ni excesos sifre ni venlajas mirar (estrofa 135, verso 8), sla muerte leve
A ¢l horror suaves (estrofa 152, verso 8), «floridas nieves y nevadas floress (estro-
fa 153, verso 8). Notese que pricticamente 1a totalidad de estos versos simétricos
se encuentra al final de las estrofas, lo que indica que se los sentia como especial-
mente bellos.

3 Asi, por ejemplo, el uso de ser con valor de ‘servir de’ seguido de la prepo-
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scusaciones visuales y sonoras. Aun cuando todo esto no sea exclusivo
de Géngora, sino que ¢ste represente la culminacion de toda una corrien-
te anterior, segtin hizo ver Ddimaso Alonso !, la manera especial de ma-
nipularlo Torres revela el influjo directo del gran cordobés. 151 gongo-
rismo es, sobre todo, apreciable en la primera mitad del poema, cuando
se describe la travesfa del infanle Carlos hasta Italia y su recorrido
triunfal por aquel pals, parte ésta en la que la tenuidad del aconteci-
miento narrado permite entregarse casi sin trabas a la pura elaboracion
estética. En todo caso —y como era de esperar v de temer— Torres
s¢ mantiene muy por debajo de la altura media de su modclo. Ni llega
a alcanzar su dificultad conceptual, ni su complicacion sintdctica ni su
tersura formal. Tampoco debid, por otra parte, de proponéiselo 2. Los
pasajes ue necesitan «tradpccidn» son pocos y, cuando hay alguno, la
dificultad se debe en buena parte a impericia del autor, que fuerza unas
veces y difumina otras el sentido de las palabras, o hace erosioncs al
rigor de la comstruccién sintdctica 8. Pero, en cualquier caso, y aun
con las salvedades que anotamos, Torres acierta a menudo y consiguc
en su poema una calidad media mds que suficiente para que se lo incluya,
con toda justicia, entre los gongoristas destacados de la primera mitad
del siglo xviir.

9. La «Conquista», obra de arle. Su estruclura

in contra de lo que cabria esperar, dada su exlension mds bicn
reducida, la Congquisia da cabida a dos acciones distintas: la presencia
triunfal del infante Carlos en Italia y el asalto y conquista de Bitonto.
De la primera es héroe, naturalmente, el infante mismo, futuro Car-
los III; de Ia segunda, el conde de Montemar, «Marte andaluzs. La pri-
mera, exenta de la violencia de lo bélico, es mucho mas apta para cl
colorismo y pomposidad, para lo decorativo y suntuario, y a ella corres-
ponden los momentos de mayor inspiraciéon artistica. I.a segunda, cen-

sicién a, calco de las construcciones latinas de 1ISSL mis dativo. Tambicn el
recurso a la formula A si I3: «le dmbar a Iesperia, st de avoma a Halia» (estrofa 37,
verso 8), el yugo dulce, st la carga leves (cstrofa 8s, verso 8), «por sol infante, si
por rey mancebor (estrofa 207, verso 0).

U Yin su ya clisico trabajo La lengita poética de Gdngora.

1 De las opiniones sobre ¢l particular, diseminadas en su obra, se despreivde
que Torres, e bhuena parte por didactisiio, era partidario de la eclaridads. 'cro
se sabe iy bien que eslas afirmaciones no implican que se deje de rendir, cu
mayor o menor mecida, culto a la dificultad gongorina.

3 Confiamos en hacer ver que es asi en los comentarios a las estrofas repro-
ducidas al final del trabajo.
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trada en lo guerrero, se atiene, en cambio, casi al pie de la letra, a la
historia, deja menos lugar para el embellecimiento y la transformacién
estética y adolece de caidas y de desmayos, perceptibles sobre todo en
la extensa enumeracién de aristécratas participantes en la empresa de
Nipoles, pasaje éste en cl que cierta reiteracién y desgana resultaban
diffciles de evitar.

En virtud de la duplicidad citada y del cardcter mdis propiatnente
épico del episodio de Bitonto, existia el riesgo de que la figura del mo-
narca resultase oscurecida por la del conde de Montemar, héroe y caudi-
llo del acontecimiento guerrero que sirve de motivo principal, por no
decir 1iico, de la obra. Pero Torres, hibilmente, ha tenido buen cuidado
de insistir en la grandeza de Carlos, en su magnanimidad, en su pres-
taucia, en su energfa, en cl encanto irresistible de su persona, haciéndolo
as{ artifice, al modo de un dios que anonada con su solo esplendor,
de una gloriosa victoria moral. ¥, cuando describe la cafda de Bitonto,
sin regatear las alabanzas al conde de Montemar, se cuida muy bien
de realzar el indomable dnimo de los espaifioles, de todos y cada uno de
cllos, lo cual hace que la victoria tenga mmds de apoteosis patridtica
(v, por tanto, colectiva) que de ensalzamiento de la persona del caudillo.
Una vez mds, el catedrdtico salmantino se mantiene con los pies bien
asentados en la tiérra.

Ista duplicidad es, por otra parte, consecuencia del cardcter de obra
de circunstancias que la Conguista tiene en un principio. Ios primeros
sucesos ensalzados en ella (desembarco de Carlos en Parma, por ejemplo)
tuvieron lugar en 1732 y, desde entonces hasta 1734, Torres perma-
nece insensible, Iis su liberacién por obra de la bondad real la que lo
mueve, cn ese aiio, a la empresa poética y, necesitando entonces de un
pretexto exterior, de un suceso glorificable, la conquista de Bitonto
(accién de no mucha importancia en s{ misma) va a proporciondrselo,
pero sin que se olvide por ello de que es a Ia realeza a la que deben di-
rigirse ante todo sus alabanzas 1.

Considerada desde el punto de vista estrictamente poético, la Con-
quista es obra desigual. Acostumbrado a versificar de modo mas des-
preocupado y valiéndose de formas estréficas mds fdciles, Torres tro-
pieza aqui a menudo con las dificultades que él mismo se impone, lo
que da lugar a imprecisiones, opacidades y prosafsmos. El coeficiente
de originalidad personal ¢s ecscaso mds bien, tanto en cuanto al tema

1 Jin su dedicatoria a Isabel de I'arnesio Torres deja traslucir claramente sus
motivaciones: «hora que, mds favorable la fortuna, me concede un argumento
en cuva gloriosa exaltacion tiene la mayor parte cl espiritu de Vuestra Majestad,
escribo estas cliusulas...»

L
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(heclio histérico) como en cuanto a su tratamiento (gongorino y fiel
a las normas tradicionales del género épico). Sin cmbargo, la recrea-
cién torresiana no carece de aciertos apreciables, sobre todo si se la
cousidera en relaciéon con la mediocre calidad media de la poesia de
la primera mitad del siglo xvir. Torres logra alguna de las buenas
cualidades de Goéngora (sobre todo, la brillantez y la transmutacion
estética del mundo objetivo), awique no lo siga en la implacable cole-
rencia de la sintaxis y sélo muy de lejos en la capacidad de invencidn
metaférica. Por otra parte, la aludida duplicidad temdtica encuentra
también su cquivalencia en el plano formal. La presencia triunfante
de Carlos en Italia estd {ratada a modo de apotcosis irreal, como des-
pliegue de formas, impulsos y colores, desmedidos por su belleza, vio-
lencia o intensidad. Iista parte del poema es, por tanto, la mdas gongo-
rina, ya que tiene con Gdngora la importante afinidad de servirse del
argumento (o tema mds bien) como simple punto de arranque para
la creacion de un mundo poético propio. A diferencia de esto, la des-
cripcién del asalto y conquista de Bitonto, aunque mantiene el tono
brillante y elevado, necesita, dada su apoyatura histérica, atender
en mayor medida al «suntor y a ella corresponden principalmente
los prosaisnios y las caldas. 1in esta parte el influjo de Goungora se mez-
cla, ademds, con el de la tradicién propiamente dpica, sobre todo a
partir de Lircilla, y de ahi una mayor sencillez, una andadura mas lineal
de la versilicaciéon, compatible, sin embargo, con lo encumbrado y
solenine del tono.

10. Mélrica

La totalidad de la Conguisia estd escrita en octavas reales, con arre-
glo al esquema cldsico ABABABCC. Como es sabido, fue Ercilla quien,
en su Arancana, consagré la octava como estrofa caracteristica de la
narracién épica, papel en el que se consolidé a lo largo del Siglo de Oro
y en el que persevera en el xvir . Eligiendo la octava como forma mé-
trica de su poema, Torres se manticue, pues, dentro de la corriente
mas tradicional y undnimemente aceptada.

La verstficacion de toda la obra es, en general, correcta. De vez
en cuando aparecen versos forzados, pero en ndmero muy escaso. Los
que estan abiertamente mal medidos suelen ser atribuibles a error de la

1 De la octava real dice Toads NAVARRO que fue da cstrofa endecasilabica
de forma orginica gue se mantuve con mas firmeza en su antiguo nivels, V. Mé-
trica espaiiola, Siracusa-Nueva York, 1956, p. 291. Mis tarde el Romanticisino la
extenderd a todas las manifestaciones de la poesia grave.
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edicion y pueden enmendarse con facilidad. En alglin caso la necesidad
de encajar un nombre propio inoportuno (jgajes de la adulaciénl) estro-
pea irremediablemente un verso, pero es de justicia decir que eso sélo
ocurre en un par de ocasiones !,

A pesar del influjo gongorino, ue inspira el centro de interés de este
artfculo, la tdenica con que Torres Villarroel versifica la Conquista
deja traslucir algo del prurito de claridad y orden, del didactisino 1mds
bien en este caso, que estd en la atmdsfera de la época. No olvidemos
que una gran parte de la obra torresiana responde, de un modo u otro,
a ese didactismo. La estrofa tiene siempre un ritmo regular, con clara
correspondencia de versos y elementos sintdcticos. Después del cuarto
verso el sentido y el ritmo suelen exigir una pausa, la cual divide la es-
trofa en dos mitades iguales 2. En un diez por ciento de casos, aproxi-
madamente 3, sentido y ritmo exigen una pausa después de cada dos
versos, lo que divide la estrofa en cuatro partes iguales. Falta, salvo
en un caso 4, y aun en déste no es del todo necesario, el enlace interes-

troéfico.
¥ % %

Reproducimos a continuacién el prélogo al lector, analizado en el
parrafo 6, y algunas estrofas de la Conguista. El primero puede ser de
interés para quienes se interesan por las ideas estético-literarias de la
primera mitad del siglo xviir 8 Las segundas, seleccionadas con arreglo
a un criterio antoldgico (pero sin olvidar la referencia a Géngora), son
imprescindibles para que el lector pueda comprobar por si mismo las
afirmaciones contenidas en este articulo,

«Prélogo al lector: Fl héroe que ha elegido mi fatigado numen para objeto
respectuoso ¢ de sus débiles niieros es wn principe en quien concurren las dos

! En la estrofa 178 (verso 1): edon Lustaquio Requibilli el animosos. Y en la
estrofa 212 (verso 1): el conde Sifredi y el grande Garman.

2 Tn solo 16 estrofas, de las 231 del conjunto, no existe, con seguridad, esta
pausa central.

3 Iin 22 estrofas, de las 231 que tiene el poema.

¢ TYntre las estrofas 37 y 38.

5§ Sobre éstas, despuds del trabajo fundamental de MiENENDEZ PELAYO, en
el tercer volumen de su Historia de las ideas estéticas, no se ha investigado con la
amplitud que del maecho tiempo transcurrido cabria csperar.,

¢ Torma culla cltimoldgica por respetroso. V. mds adelante, dentro de cste
mismo prologo, asumplos, succesivo y commercio,

»
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pattes de entendimiento y brazo, ciencia y valor. La accion es de las mais gloriosas
y felices que han trabajado los ¢épicos, pero el lidroe y la accion son tan modernos
que [no]? deben sujetarse a las leyes del poema. Lo nucvo de la historia estrecha
la invencion y los episodios, que son toda la liermosura y ser de los poemas; v por
csta razon cuicren los ¢épicos (e scan sefialados los argumnentos y asumptos an-
tiguos.

Yo salvaria este inconveniente respondiendo con el Principe de Iisquilache,
cil su Ndpoles restarrada [sic] a seinecjaute reparo. Y aungie no me pudieran servir
algunas de sus demonstrables soluciones ?, a lo menos me bastaba la de proceder
con la imitacion de un ¢épico tan observante, tan culto y tan excelente en todo.

La observancia de las rigurosas leyes, tanto esenciales como accidentales, del
poeina es la que sicmpre me quitd la pluma de la mano y la osadia de la imagina-
cion para desear tal obra. Iil Tasso, Castelvetro y otros muchos, explicando la
Poética de Aristoteles, dan los ciénones fieles para la expresion de los pocmas
y ellos mismos las quebrantaron muchas veces en los suyos, sicndo los varones
w4s membrudos en esta casta de argumentos.

Yo lic contentado el ansia de escribir las glorias de nuestros espaiioles dictando
eil octavas solas esta Conguisfa. I’or eso no pongo cantos y voy succesive con la
narracion de la historia, huyendo de todo lo que pueda parecer pocma,

Tos primeros y principales pasos de esta inimitable aceion sucedicron cuando
yo cstaba en donde no oi ¢l comntercio de las criaturas ni la voz de una gaccta.
Después que, por la piedad del rey, Mi Seiior, estuve entre mis amigos, junté sus
voces y tal cual relacion de esta conquista, y de estos son todos los materiales
con que se lha levantado este pobre y breve edificio.

Mi estilo siemipre fue humilde y aun abatido y, aunque pudiera con ei poder
del ticmpo y las fuerzas de la imaginacion darle alguna altura, no soy de sentir
que scan utiles para la elevacion de lo heroico las voces dsperas y ruidosas, porque
cllas son cspanto de necios y burla de entendidos. Con ellas se avinagra la dulzura
y el numen y, mezcladas con la obscuridad, hacen infolerable la locucion y des-
conocida la sentencia.

Xl tiempo que he gastado para escribir estas octavas ha sido corto, el uso que
yo lie tenido en lo hieroico es ninguno, el animo no estd en la acordada tranquilidad
de su organizacion, el esplritu estd ya fatigado y mi temperamento, con la edad,
hia perdido parte de las {uterzas para el gusto y el trabajo.

Por todas estas razotles merece algim disimulo lo reducido y mal litnado de la
obra. Si me lo quieres conceder te estimaré la piedad vy, si no, e consolaré con la
fortuna de haber sido el primero que ha trabajado algo en poner en piiblico una
accion que servird eternamente de honra y gloria para nuestra Lspatia. VALIZo

1 T.a palabra 2o falta en la edicioin de 1735 y ello trastorna el sentido del pasa-
je; corrijo con la de 1752.

2 Tl Principe de lisquilache se defiende de la impugnacion de obra histérica
—de Ia que, segin ¢l, cra susceptible su poema— alegando razones no todas vii-
lidas para Torres: mérito intrinseco del héroe {¢sta si lo seria), ¢l hecho de ser
&l descendiente del mismo y ¢l empeiio esforzado de compensar con otros valores
la rcconocida deficiencia que entraiiaba el contenido historico.
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Pasajes de la «Conquistap

A fin de ofrecer a la atencidén del lector un texto de sentido coherente
prescindimos de estrofas aisladas (incluso si son ilustrativas de lo que
afinmamos) y reproducimos dos pequeiios grupos de ellas. El primero
(estrofas 13 a 25) empieza exaltando la grandeza del infante Carlos;
presenta, luego, a éste despidiéndose de sus padres, y describe, por
ultimo, su travesfa hasta Italia y el desembarco en este pafs. El segundo
(estrofas 34 a 38) canta la salida de Parma y la llegada a TFlorencia,
ciudad en la que Carlos es aclamado y que recorre en triunfo. Con la
intencidon de facilitar las referencias asignamos a ambos pasajes una
numeracién marginal independiente, como si se tratase de textos com-
pletos.

El héroe canto, en el horror luciente;
el héroe, aun en la gala fulminante,
quee valeroso, arrvebaladamente,
a rey ascender pudo desde infante.

5  lufante sobevano, tiernamenls
la titnica vestido de diamante,
en quien sélo, admirable, pudo Parma
ver armada la flor, florida el arma.

Carlos pueril, a quien el sol concede

10 que aun ala flor el fruto se anticipe,;
Carlos invicto, Adonis a quien cede
laureles Febo, cristales Aganipe.
Carlos, a quien Amor hace que herede
trofeos de Isabel y de Felipe,

15  Carlos, en fin, en quien copid blasones
la gloria de Farnesios y Dorbones.

Carlos, quee dulcemenie se corona
hijo de uno feliz y olra consorle,
por Isabel progenie de Belona

6: la hinica vestido: el uso de verbos cono vestir y calzar, con sentido activo
y complemento que expresa la cosa vestida o calzada, es recurso gomngorino.
Cf. D. ALONSO, La lengua poética de Gongora, pp. 165-67.

8: armada la flor, florida el arma: la flor es la de la juventud del infante, la
flor de su edad, unida ya, sin embargo, a la prestancia guerrera.

10: a la flor el fruto se anticipe: la flor, como queda dicho, es la de su edad;
¢l fruto, el de sus hiechos gloriosos,

12:  Aganipe: fuente de las musas, al pie del monte Tlelicdn, que también
menciona Gongora (p. ¢j. en ¢l verso 539 de la Soledad 2.v),

15: copis: en el senlido de ‘acumuld, hizo acopio de'.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



RFE, Llv, 1971 TORRES VILLARROEL, POETA GONGORINO 139

20 y por Felipe estirpe de Mavorle;
Carlos, cenlella de una y otra zona,;
Carlos, lucero, palidez del norte;
todos en uno solo he de copiarlos,
que de Quintos esencia es este Carlos.

25  Marte luciente, si Narciso horrendo;
pelota el plomo, el bronce su juguele,
duce lo horrible, amable lo tremendo,
gala el polvo, la pdlvora pebete;
cancidn la trompa, miisica el estruendo,

30 dclicia el parche y el fusil saincle,

v la carla del ocio mds pintada
toda le sale azar si no es la espada.

Suavidad de cordero al tusin bebe
y en sus armas ledn se ostenta lieego;
35 de Iina sagrado es un compendio breve,
suplicio a la altivez y gracia al ruego,
ni en el fuego dervite aquelia nieve
ni la nieve apagar sabe aquel fuego;
guien la mano le besa juzga, ufano,
40  que tiene a todo el cielo de su mano,

Las fdbulas hard su esfuerzo historias
de Alcides, de Jasones y Teseos;
a Ramiros y a Alfonsos las viclorias,
a Ielipes y Iinriques los lrofeos,

45 a Luises y Fernandos las memorias
wmita y celo y fee a los Clodoveos;

24: de Quintos esencia: alude al hecho de ser Felipe V padre del infante Carlos
y, a la vez, al sentido de la palabra quintaesencia.

30: parche: el de los tambores que redoblan al iniciarse el ataque; sainefe:

aqui 'diversion, esparcimicento’.

3r1-32: aventuramos la siguiente interpretacion de estos dos versos: la caria
(naipe) mds pintada (pintar es ‘mostrarse la pinta de las cartas cuando se talla’
segin el Diccionario de la Real Academia, 19.3 ed. s/v, acep. g), del (por el) ocio
loda le sale azar (no se cumple lo que la pinta anuncia) si no es la espada (en ésa
si se cumple en cuanto la espada amuicia sin lugar a dudassel destino guetrero
del héroe).

33 al tuson: preferimos la lectura al tusdn (ed. ae 1752); la ed. de 1735 tiene
el tusén, que no da sentido.

41 notese el hipérbalon: su esfuerzo hard (converliri en) historias las fd-
bulas..., cs decir, lo considerado hasta ahora comao legendario pasard a tener la
prosaica verosimilitud de la historia en comparacion con las hazailas de Cartlos;
este desfile de personajes ejemplares recuerda la técnica elegiaca.
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a Alejandro Farnesio heredd el alma
y a Carlo Magno le robd la palna.

Diamantes espailoles enlernece,
50  de caros padres cuellos dos enlaza
y en dos cuellos que ciite le parece
gue dos mundos, o cielos dos, abraza.
Palerno v filial rostro se humedece,
Hlama el clarin y Amor se desengaza;
55 corona se le ha dado y, militante,
sale triunfando para ser {riunfanie.

Al teatro del orbe mds fecundo

por el tisnido smar ardiente vuela;

por agua empieza ya a juzgar el mundo
60 v juzgarie también por fuego anhela.

St corazén el buque es mds profundo.

ste airve el vienlo es, su luz la vela;

de sus secrelos forma gabineles

¥ en sus brlos tremola gallardeles.

65  Su corazdn magndnimo desprecia
los caballos maritimos de Ubalia;
el duodécimo Carlos de Suecia,
el vencedor ardienle de Tesalia,
el campedn bellgero de Grecia,

70 bravo el cartaginés, horror de Ilalia,
Jorman en esle Carlos por blasones
1un corazon de muchos corazones.,

49: diamanles: alude a la firmeza de 4nimo, commovida, sin embargo, de
quicnes despiden a Carlos.

54: se desengaza: ‘se desliga, se suelta’; es verbo foriuado sobre gaza, engazar
es también palabra gongorina (verso 210 de la Soledad 1.8, p. €j.).

57: {featro del orbe mds fecundo: alude a Italia, a la que se dirige Carlos y donde
van a tener lugar sus hazafias.

59-60: el sentido es: empieza ya a juzgar el nundo por agua (en su impacien-
cia) y anhela juzgarle también por fuego (entrando en combate).

61-64: versos de sentido confuso; proponemos esta interpretacion: su corazdn
(el de Carlos) es el bugue mds profundo (el que més profundamente surca el mar,
o sca, que es cl esforzado corazon de Carlos el que presta impulso a la travesia);
su aire (inpetu) es el viento (que empuja las velas), su Iuz (clarividencia) la vela
(qiie mantiene el rumbo debido); de sus secretos (de los isteriosos designios del
mar) forma gabinetes (es decir, penetra en sus arcanos y los doblega a servirlo)
¥ en sus brios (los del mar) tremola gallardetes (los de su victoria sobre el clemento
Heuido).

66:  caballos marltimos: ‘naves'; Ubalia: Inglalerra.

63-70: alusiones a César, Alejandro y Anfbal,
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Celcbra mar y cielo tanta muesira
y tanto alarde, de Belona ensayo;

75  ennar y lierra ofrecen a su diesira
el tridente Neptuno v Jove el rayo;
admira vienlo v agua en su palestra,
st volante al abril, vadianie al mayo,;
las sivenas le dan feliz pasaje

8o  y toda su cancidn es huen viaje.

Roca es cada bajel endurecida
que respecia la onda escarmenlada,
v afervanfe lenaz, cuanto atrevida,
la vémora de st lo es admirada;

85  los dcelfines celebran su partida
con carrera espumanie torneada;
consanguineo es a Carlos el respelo,
pues de un Delfln le reconocen nielo.

De zaftro en celestes arreboles

90 lodo en gracias el mar vuelve sus sales;
smisica es el bramar de caracoles,
sus escollos son trvoncos de corales,;
rayos el norte suple por niil soles
v centellas resurten los cristales ;

95  ni es wnenesler abrirlas para verlas,
que de las conchas brdtanse las perlas.

Ya a los campos conclama de Saturno;
lierra toma y felice llega a Parmna,
¥, Aquiles espaiiol, hesperio Turno,

78: abril ... mayo: los meses primaverales son también expresivos de la juven-
‘tud del infante.

79: pasaje: aqui con el sentido de "paso libre’, en contra de la normal condi-
cién de las sirenas, que, con su canto, hacian domiitse y, en consecuencia, naufra-
gar a los navegantes.

82: onda escarmeniada: por haberla antes doblegado la proa de los navios.

83-84: la rémora, aferrante (tan) tenaz cuanto (como) atrevida, lo es (aferraiite)
admirada de si (de su propio valor al aferrarse a las naves de Carlos).

86: lorneada: de giros y cabriolas, que sugiere redondeces de volutas.

88: efectivaniente, Carlos era nicto del Gran Dellin de I'rancia, hijo de
Tuis XIV.

9o: gracias ... sales: s¢ jucga con ¢l sentido; las gracias son las ‘gratitudes’
¥y los ‘donaires’; las sales son las del mar y también los donaires.

97: los campos ... de Salurno: Halia, de la que Saturno fue monarca mitico;

conclmma: ‘convoca’,

99: Turno: cra rey de Rutilia en el tiempo de la llegada de Eneas a Italia.
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100  palria mnaterna de esplendores arma.
Parma le admira luminar diurno,
pues de sangre y naufragio la desarma
con dos arcos el hijo de Tomiris.
uno el arco de Azmor, el otro el Iris.

L L R A AT B R R B A N R I B Y B B A Y
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105 De Parma Carlos sale, a quien corona
prepara la divina providencia;
entra en Flovencia, pero en su persona
entra o lleva consigo otra Florencia.
Una amante, otra amada se eslabona,

110 que si ha stdo por su correspondencia
pequeiio mundo el hombre, en su modelo
se oslenta Carlos, abreviado cielo,

Rindenle los afeclos por despojos

v aun los silencios son admiraciones,
115 ya a los labios le pasan de los ojos

v de los labios a los corazones;

lernezas a su amor son los arrojos,

confesando que en sus aclamaciones

son de la fama, en drlicos confines,
120 audas las lenguas, roncos los clarines.

Serenlsimo el claro bello infante
no lan sélo es de pechos varoniles
glorioso triunfadar, pero brillante
roba dulce atenciones femeniles,

100: palria malerna: Isabel de Farnesio, madre del infante Carlos, era italiana.

102-104: el hijo de Tomiris (Carlos, a cuya madre se compara con Tomiris,
reina de los masajetes, vencedora de Ciro) Iz desarma (a la ciudad) de sangre (violen-
cia cruenta) y nanfragio {mal gobierno) con dos arcos (paradéjicamente, por ser
el arco instmumento guerrero): uno el arco de Amor (opuesto naturalmente a la
violencia y al odio), e/ otro el Iris (o sea, el arco iris, opueste a la tormenta o al
naufragio, cuyo final seiiala}. ‘

100-112:  nna (I'lorencia) amante (Carlos que, como queda dicho, vale por su
persona una Florencia), ofra (I'lorencia) amada (la ciudad) se eslabona(n) (se unen
en reciproco awor), que si (pues si) el hombre (singular genérico, equivale a los
honibres) ha sido (hasta aliora) pequeilo mundo por su correspondencia (8i ningin
gobernante ha estado a la allura de merecer el amor de la ciudad), Carlos, cielo
abreviade (compendio de virtudes celestinles) se ostenta en (como) su modelo (arque-
tipo de valores que cauliva a la ciudad).

123:  pero: sentido de ‘sino’.

.
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125  admiran en su angélico semblanle
muchas las floves, pocos lvs abriles,
en su vullo anhelando delicioso
conseguirle galin, ya que no esposo.

Por sdlo este botdn que Ilesperia alcanza
130 de su ajada estacion feliz flovece,

3, marchila en dos siglos la espcranza,

por aquesta flor solo reverdece,

ya a la lormenta sigue la bonanza;

pimpollo nace, pero cedro crece,
135 que inundard, del tronco de la Galia,

de dmbar a Hesperia, st de aroma a Ilalia.

Por liceros describe su ascendencia
e el etéreo cristalino claustro,
y hoy en oposteidn s descendencia

140  del Austro viene y vuelve contra el Austro;
el sol a su divina refulgencia
de {res insignias le construye claustro,
estampando en su escudo por blasones
las dguilas, las lises y leones.

* * *

Confiamos en que las notas aclaratorias de las estrofas que repro-
ducimos hayan servido al lector para confirmar la presencia de los
desmafios y counfusiones a que aludiamos antes. Precisamente en esta
voluntad de sintaxis dificil reside, a nuestro jucio, uno de los rasgos
claramente gongorinos de la Conquista.

Luis Lorez MoLiNa

127: wvullo: ‘'rostro’; es palabra reiterada por Gongora (p. ej. en Soledad 1.8,
verso 777, y en Soledad 2.8, verso 403).

129: botdn: ‘brote o yema’; nueva alusion a la juventud del infante.

135: del tronco de la Galia: se refiere a la estirpe francesa de Carlos.

136: 'la formula A4 si B en este verso, conio en otros de Goéngora y del misuio
Torres, esta vaciada de sentido adversativo.

137-40: describe (Carlos) su ascendencia per luceros (o sea, sus ascendientes
soil otros tantos luceros) en el eléreo cristalino claustro (el cielo) y hoy en oposicidn
(por el contrario, en coutraposicion; se preficre oposicidn por ser palabra de astro-
nomia) su descendencia (la de csos luceros, o sca, Carlos mismo) del Ausivo (del
Sur, de Lispaiin) viene y vielve conlra el austro (contra Ilalia, pals asi mismo mec-
ridional). la referencia al Austro se encuentra también en Gdngora (p. ej. en So-
ledad 1.®, versos 703 y 1033).
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