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SOBRE RIMA SONORA Y RIMA SORDA EN
CASTELLANO

I. Dentro de la estructura ritmica de la estrofa castellana, la rei-
teracion de los timbres articulatorios que llamamos 7ima, ! tiene como
funcién relevar el axis estréfico, o sea dar relieve expresivo al tiempo
métrico de cada verso en que coinciden los maximos de intensidad, tono
y perceptibilidad. 2

El nilcleo rimante castellano 3 estd constituido, en términos generales,
por un grupo de fonemas donde alternan, con gran variedad estructural,
vocales v consonantes. V de la impresibilidad de este nucleo fonematico
—alojado siempre en la rama distensiva de! sintonema versal— depende
en buena parte el vigor comunicativo de la rima en cada verso, y la
expresividad de la estrofa en su conjunto ritmico.

2. Las articulaciones vocalicas entran siempre y necesariamente en
la constitucién del nucleo rimante castellano, y son como es sabido siem-
pre también sonoras. 4 En las articulaciones consonéanticas, que normal-
mente se integran en la rima, puede haber mayor variedad articulatoria,
ya que en espafiol es particularmente manifiesta la diferencia entre arti-
culaciones consonantes sonoras y articulaciones consonantes sordas. 5 De
esta diversidad articulatoria de sonoridad y sordez en las consonantes
que integran el nucleo rimante, parecen se pueden derivar capacidades
expresivas que trasciendan todo el dmbito estréfico.

1 Cf. RAFAEL DE BALBIN, Sistema de vitmica castellana. Madrid, 1968, VII,
pagina 1.

2 (i Idem., VII, 27.

3 Cf. Idem., VII, 2.

¢ Cf. T. NAvARRO ToMAs, Manual de pronunciacién espaiola, Madrid, 1932,
pagina 40. A. QUILIS Y J. A. FERNANDEZ, Curso de fonética y fonologia espa-
#olas, Madrid, 1964, p. 19.

8 Cf. T. Navarro Tomis, Ob. cit., pp. 72-75 ¥ 143-45. QUILIS v FERNANDEZ,
0Ob. cit., pp. 19-21.
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3. Para verificar la validez de esta hipétesis, he analizado varios
poemas de la antologia que publicé, en 19o8, Marcelino Menéndez y
Pelayo con el titulo de Las cien mejores poesias liricas de la lengua caste-
lana. ! Ademas de la autoridad de su insigne autor, los sesenta afios
trascurridos desde su publicacién aseguran la objetividad en la eleccién
de los textos estudiados ahora, y en su dia publicados con propésitos
enteramente distintos. Se trata de los veinte sonetos insertos en esta
coleccion y asi numerados:

21. Agora, con la aurora se levanta (Luis de Leén).
23. No me mueve, mi Dios, pava quererte (Anénimo).
28. Twu, a quien ofrece el apartado polo (Juan de Arguijo).
29. Yo vi del vojo s2l, la luz serena (Juan de Arguijo).
30. Castiga el cielo a Tdntalo inhumano (Juan de Arguijo).
31. En segura pobreza vive Eumelo (Juan de Arguijo).
37. Imagen espantosa de la muerte (Lupercio 1,. de Argensola).
38. Llevd tras st los pdmpanos octubre (Lupercio L. de Argensola).
39. Dime, Padre comin, pues eves justo (Bartolomé I,. de Argensola)
43- Cuelga sangriento de la cama al suelo (Lope de Vega).
44.  Suelta mi manso, mayoral extrasio (Lope de Vega).
45. (¢Que tengo yo, que mi amistad procuras? (Lope de Vega).
46. Pastor, que con tus silbos amorosos (Lope de Vega).
47. Cuando en mis manos, Rey eterno, os mivo {Lope de Vega).
55. Faltay pudo su patria al grande Osuna (Francisco de Quevedo).
56. Ya formidable y espantoso suena (Francisco de Quevedo).
57. Miré los muros de la patria mia (Francisco de Quevedo).
60. Estas que fueron pompa y alegria (P. Calderdon de la Barca).
71. Hermosa fuente que al vecino rio (José Joaquin de Mora).
100. Ya de mi amor la confesion sincera (Manuel del Palacio).

4. Me ha parecido que pueden prestar base suficiente a este primer
andlisis proyectado, poemas que forman la quinta parte de los elegidos
por Menéndez y Pelayo, mixime teniendo en cuenta que son obras es-
critas en tres siglos distintos, XVvI, XVII y XIX; y recogen en su tematica
desde motivos religiosos (ndmeros 23, 39, 43, 45, 46 v 47); filoséficos y
morales (nameros 29, 30, 31, 37, 38, 56, 57 y 60); y amorosos (nimeros
21, 44 ¥ 100); hasta temas histéricos y descriptivos (ntimeros 28, 55 y 71).

La variedad secular —en el tiempo— ¥ la diversidad temética son
garantia de que la expresividad de las veinte composiciones puede ofre-
cer amplia gama vivencial. Y por si ello fuera poco, la personalidad hu-
mana y poética de Fray Luis de Ledén y de Mantel del Palacio, de Juan
de Arguijo y los Argensola, de Lope y José Joaquin de Mora, de Calde-

1  Sexta edicién revisada por MIGUEL ARTIGAS, Madrid, 1967.
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rén y Quevedo, parece prevenir contra cualquier achaque de uniformidad
y monotonia.

5. En cuanto a la eleccién de la estrofa analizada, me incliné por
el soncto porque su desarrollo versal de estrofa compuesta ! permite va-
riacién grande en las combinaciones de la rima, que articula como mi-
nimo cuatro nucleos rimantes distintos. Tiene, ademads, en su estructura
hasta finales del siglo x1x, gran estabilidad en su contruccién ritmica,
y por su factura estilistica, es paradigma estréfico reflexivo y cuidado,
capaz de intensa matizacion y finura expresiva.

IT

6. Designaré como rima sonora, el nucleo rimante compuesto ex-
clusivamente de articulaciones sonoras, ya sean vocdlicas o consonin-
ticas, llamaré rima sorda, al nucleo que incluye articulaciones sordas.
Siendo el factor diferencial de estos tipos de rima, la diversidad articula-
toria de las consonantes que se localizan en la rama distensiva del grupo
melddico versal, pudiera pensarse que la proporcién entre rima sonora
v rima sorda podria ser la misma que se registra en general entre articu-
laciones consondniicas sonoras y articulaciones counsondnticas sordas, en
la masa fonemaética del idioma castellano.? O sea que la rima sonora
represente el sesenta por ciento (60 9,) de los nucleos rimantes configura-
dos, mientras que la rima sorda constituya el restante cuarenia por ciento

(40 %)

Sin embargo, estos porcentajes, vdlidos para la prosa y la lengua colo-
quial, solo en parte se reflejan en el uso de la rima configurada en los vein-
te sonetos. Fl total de doscientos ochenta versos (280) que se integran en
las composiciones analizadas, tienen en conjunto ciento sesenta y sets
rimas sonoras (60 9,), por ctenfo catorce rimas sordas (40 9,). Pero al
estudiar por separado cada uno de los sonetos elegidos, se manifiestan
en la construccién de la rima siefe trpos distintos, originados en la personal
iniciativa de los autores:

L Cf. BALBIN, Ritmica, V111, 26.
2 Cf. TomAs NAVARRO, Fownologia espaiiole, Syracuse, New York, 1946,
paginas 2g9-30.
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7. Estos tipos diversificados por la variante proporcién de rima
sonora vy rima sorda ! son:

Tipo A Con catorce rimas o nucleos rimantes sonoros (100 por roo de sonoridad)
Aparece en:

43- Lope de Vega (Cuelga sangrviento de la cama al suelo).

44. Lope de Vega (Suelta mi manso, mayoral extraiio).

56. Francisco de Quevedo (Ya formidable v espantoso suena).
60. P. Calderdn de la Barca (Estas que fuevon pompa y alegria).

Tipo B Diez rimas sonoras y cuatro vimas sovdas (70 por 1oo de sonoridad/3o por
100 de sordez).

21. Luis de Leon (Agora, con la aurova se levanta).

23. Anénimo (No me mueve, mi Dios, pava quererte).

29. Juan de Arguijo (Yo vi del rojo sol, la luz sevena).

3I. Juan de Arguijo (Ewn segura pobreza vive Euwmelo).

38. Lupercio L. de Argensola (Llevé tras st los pdmpanos octubre).
45. Lope de Vega (/Qué tengo yo, que mi amistad procuras? ).

55. Francisco de Quevedo ( Faltar pudo su patria al grande Osuna)

Tipo C Ocho rimas sonoras y seis rimas sordas (60 por 100 de sonoridad/40 por
100 de sordez).

30. Juan de Arguijo (Castiga el cielo a Tdnlalo inhumano).
71. José J. de Mora (Hermosa fuente que al vecino rio).

Tipo D Seis vimas sonoras y ocho rimas sordas (40 por 100 de sonoridad/6o por
100 de sordez).

57. Francisco de Quevedo (Miré los muros de la patria mia).

Tipo E Cuatro rimas sonoras y diez rimas sordas (30 por 100 de sonoridad/7o por
100 de sordez).

! Ta presencia de consonantes fricativas alveolares y prepalatales en los
nucleos rimanles analizados, no es obstdculo para la validez de los porcentajes
establecidos més abajo. En primer lugar porque la publicacién de los sonetos que
incluyen consonantes ensordecidas, data del siglo XVII, época en que con toda
probabilidad se habia consumado el ensordecimiento. Y ademas porque las rimas
en todo caso cuestionables, no constituyen mas del 16 por 100 de los nucleos estu-
diados. Cf. DAMASO ALONSO, «La fragmentacion fonética peninsulars, en Enciclopedia
Lingiiistica Hispdnica, Madrid, 1962, Suplemento del t. I, pp. 85-100; RAFAEL
LAPESA, Historia de la lengua espafiola, Madrid, 1965, pPp. 245-48; RAFAFL DX
BArBIN y ANTONIO ROLDAN, Estudio preliminar a la Gramdtica de la lengua vulgar
de Espafia (Lovaina, 1959), Madrid, 1966, pp. XXXVI-XT..
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28. Juan de Arguijo (Tu, a quien ofrece el apartado polo).

46. Lope de Vega (Pastor, gue con tus silbos amorosos).

47. Lope de Vega (Cuando en mis manos, Rey eterno, os mivo).
100. Manuel del Palacio (Ya de mi amor la confesidn sincera).

Tipo F Dos rimas sonoras y diez rimas sordas {15 por 100 de sonoridad/85 por
100 de sordez).

39. Bartolomé L. de Argensola (Dime, Padre comin, pues eves justo).

Tipo G Catorce rimas sordas (100 por 100 de sordez).

37. Lupercio L. de Argensola (Imagen espantosa de la muerte).

8. La libertad configuradora de cada uno de los poetas en la cons-
truccidn del soneto da como resultado notas propias y personales en cada
autor, que se traducen con porcentajes distintos para el uso de la rima
y son tal vez rasgos lingiiisticos peculiares de cada estilo.

Se registra predominio de rimas sonoras en esta proporcién.

Sonoridad Sordez

FrayTmisde Tedn.... ... oot i i e 70 30
Andnimo. ... i e e e 70 30
Juande Arguijo...... ..ol 57 43
Tope de Vega. . it it e e i e 66 34
Franciscode Quevedo......... .. ittt 72 28
Pedro Calderéndela Barca.. ...t iiinannna, 100 o
José J.ode Mota. . .ovvr it e e 60 40

Tienen predominio de rimas sordas, sobre las rimas sonoras:

Sonoridad Sordez

Lupercio L. de Argensola. . .......... .. ... o i 35 65
Bartolomé I.. de Argensola. .............coviiiiiieint, 15 85
Manueldel Palacio.....c.ooiniiiin it i 30 70

9. El material ritmico analizado —y con estricta referencia a él—
creo que permite anotar algunas observaciones:

a) La cronologia de los sonetos estudiados no explica sus diferen-
cias en la construccién de la rima. Asi tienen un 60 por 100 de rimas so-
noras por un 40 por 1oo de rimas sordas, el soneto nimero 30 (Castiga el
cielo a Tdntalo inhumano) de J. de Arguijo, datado en el siglo xvIr; v
el nim. 71 (Hermosa fuente que al vecino rio) de J. J. de Mora, compues-
to en el siglo x1x. Y en cambio el poema ndmero 37 (Imagen espantosa
de la muerte) de L. 1,. de Argensola, construido con un 100 por 100 de
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rimas sordas, es contemporineo de los sonetos ntimero 43 (Cuelga san-
griento de la cama al suelo) y nimero 44 (Suelta mi manso, mayoral ex-
tra#io), ambos de Lope de Vega y configurados con un 100 por 100 de
rimas sonoras.

b) Tampoco el tema de las composiciones parece explicar sus dife-
rencias de estructura, En los grupos que mds arriba quedan enumerados,
el tipo B —configurado con 70 por 100 de sonoridad y 30 por 100 de sor-
dez— incluye sonetos, amorosos de Fray Luis de Ledén (ntimero 2I);
Sfiloséficos, de J. de Arguijo (ntimeros 29 y 31) y de L. I,. de Argensola
(ntmero 38); histéricos, de F. de Quevedo (ntimero 55); y de temdtica
religiosa, originales de un Anénimeo (ntim. 28), y de Lope de Vega (niime-
10 45).

d) Sin que pueda tenerse por concluyente y decisivo, el nivel de la
creacion poética en cada autor podria dar indicio orientador acerca de
la compleja variedad con que se construye rima sonora y rima sorda.
La proporcion media de 60 por 100 de sonoras por 40 por 100 de sordas,
s6lo se registra en la pluma de dos poetas (J. de Arguijoy J. J. de Mora),
habiles y elegantes en la construccién ritmica, pero menores en el logro
poético, La configuracién del soneto con 100 por 100 de rimas sonoras
se encuentra por contraste en tres poetas mayores, como lo son Lope de
Vega, Quevedo y Calderén de la Barca.

e) Pero seguramente donde estd la clave cierta de la personal di-
versidad con que se emplean las rimas, es el fondo oscuro, pero firme y
certero de los hébitos lingiifsticos contraidos por cada uno de los poetas
escogidos en Menéndez y Pelayo, y estudiados aqui. La proporcién me-
dia (60 por 100 sonoridad/40 por 100 sordez) aparece con J. de Arguijo
y con J. J. de Mora que son, entre los autores analizados, los dos tinicos
andaluces.

Lope de Vega, Quevedo y Calderén, que construyen con predominio
de sonoridad y llegan al empleo del 100 por 100 de rimas sonoras, son los
tres madrilefios y oriundos de la Montafia.

Y los tres autores que, entre los seleccionados, construyen el soneto
con predominio de rimas sordas, adquirieron su lengua en areas geogra-
ficas aragonesas o limitrofes de Aragén. Los dos Argensola se forman en
Barbastro y en Huesca, y el poeta Manuel del Palacio nace, y vive su
infancia, en Lérida.

f) La diferencia de sonoridad y sovdez en la articulacién de las con-
sonantes castellanas, es factor de matizacién expresiva al integrarse las
articulaciones consoninticas en el nucleo rimante de los versos que cons-
tituyen la estrofa.

RAFAEI, DE BALBIN
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