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NOTAS BIBLIOCRAFICAS

Lorr GARrCIA DIE SALAZAR, Las bienandanzas e forfunas, cOdice del siglo xv. Pri-
mera impresion del texto completo, con prologo, notas ¢ indices por ANGEL
RODRIGUEZ HTERRERO. Introduccion por el EXcao. Sk, MARQUES DIE ARRILUCE
DI YBARRA, Bilbao, 1967. Tomo I, libros I al VI, XXX1v - 239 laminas e {ac-
simil 4+ 450 pp. Tomo 11, libtos VII al XIII, zjo ldaminas de facsimil 4- 278 pp.
Tomeo III, libros XIV al NIX, 215 ldminas de facsimil +4- 436 pp. Tomo IV,
196 laminas de facsimil 4- 532 pp.

Patrocinada por Ja Dipnlacion de Vizeaya se ha publicado esta Iujosa y come-
pleta cdicion de Las bienandanzas y fortunas de Lope Gareln de Salazar, debida
al archivere ¢ historiador Angel Rodriguez Tlerrero, labor ardua y mingciosn que
constititye una gran aportacion a la historiografia espaiiola del siglo Xv. De esta
gran obra de Lope Garefa (> Salazar (nacido e 1399 en la casa-torre de San Martin
de Muiiatones, valle de Somorrostro, casa en la (ue estuvo preso de 1472 a 1470,
fecha de su muerte, y donde escribio sit extenso libro) existian dos ediciones par-
ciales de los libros XX a XXV (por Maximiliane Camardn, Madrid, 1884, ¥ por
el propio Rodrigitez Ilerrero, Bilbao, 19355), de gran interés local y genealdgico
por narrarse en cllos banderias de 1a costa cantdbrica y, sobre todo, del pais
vascongado, magnifico cuadro de ¢poca, descrito con vigor y con minuciosidad
por quicn intervino aclivamente en estas guerras privadas. Ahora Rodriguez
Ilerrero ofrece ol texto integro de las Bienandanzas en doble forina: un facsimil
completo del manuscrito conscrvado en la Real Academia de la IHistoria (del
que faltan los dos primeros folios, suplidos por los correspondientes de otro, mis
tardio, de la Biblioteca Nacional), copiado por Cristobal de Micres en 1492 por
encargo de wn nicto del autor y sin duda directamente sobre el original que dejo
éste al morir, caso interesante desde el punto de vista de 1a transmision textual.

Desde muchos puntos de vista esta fiel y completa edicion de Las bienan-
danzas y forfunas de Tope Garcia de Salazar estd destinada a provocar buen
niimero de trabajos y de cstudios. Inserta la obra en la larga tradicion de las his-
torias universales medievales (como la Grande o general estoria de Alfonso el Sabio,
las compilaciones de Juan I'ernandez de Heredia, el IFlos mundi v tantos extensos
libros similares en latin y en vulgar), buen tema de estudio, de largo estudio, serd
el de ir determinando sus fuentes y su génesis, aparenfemente cosa complicada
por el criterio de Garcia de Salazar al combinar y wnificar noticias que sin duda
le llegaban de diversas procedencias. Por otro lado el historiador del XV hallarad
en muchos capitulos de Las bienandanzas infinidad de nolicias curiosas: relato
de hechos que ha vivido y su opiniéon o postura ante acontecimientos de los di-
versos reinos espafioles (hay aclitud, por cjemplo, cuando habla del Principe
de Viana).
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En otro aspecto esta extensisima obra ofrece al lingiiista una rica cantera de
voces y de datos gramaticales, sobre la que podré trabajar con una seguridad
total no tan solo gracias a la pulcra y respetuosfsima transcripcion de Rodriguez
Herrero, sino tambiéit a 1a del facsimil completo del largo libro.,

13l historiador de la literatura medieval, sobre todo de las leyendas histéricas,
Lallard aqui muy ricos y diversos materiales, susceptibles dle monografias que,
con cl tiempo, podrin darnos una cabal idea del enmaraiiaddo panorama de lec-
turas que se vaclan en el Las bienandanzas. Ya tuvo en cuenta Menéndez Pidal
la narracién que hace el historiador vizcaino del tema legendatio de los siete
infantes de Lara (La leyenda de los infantes de Lara, pp. 345-351), ¥, 1nds tarde,
Jules Horrent advirti6 la singularidad de la versién que da de la batalla de Ron-
cesvalles (Le récit de la bataille de Roncevaux dans le sLibro de bienandanzas y
Sfortunasy de Lope Garcla de Salazar, en Revue Belge de Philologic et d'Histoire,
1950, XXVIII, pp. 967-992), y con {recuencia se ha acudido a esta obra cuando
en gran parte permanecia inédita. Alhora las posibilidades de trabajo se han hecho
multiples. Basta lhojear esta bella edicién bilbaina para advertir el interés que
tienen los capitulos de Garefa de Salazar dedicados al tema de Alejandro (I, p. 244),
al caballero del Cisne (IT, p. 299), al cerco de Zamora (III, p. 68), al Cid (I1I, p. 73),
asf como los relatos sobre Jas mocedades de Carlomagno (11, p. 153) © los temas
bretones y artiticos que evidencian derivar de Godolredo de Montmouth (I, p. 224)
La lista de temas que sugicre esta obra serfa larga, y no ol de menos interds sit
relacion con las cronicas de Ayala, evidente en el libro XVII.

Lista ripida resefia pretende iinicamente ltamar la atencién del fildlogo sobre
esta edicion completa de wn texto medieval tan interesante. Rodriguez Ilerrero
da de él una transcripeién semidiplomdtica, mantenjendo las caracteristicas gra-
ficas del manuscrito: separacion de palabras y uso de maytisculas, conservacion
de v y de j con valor vocilico, pero acentiia y puntia a la moderna. Sefiala con
un trazo cl paso de una linea a otra y con dos el cambio de coluta. Dado que en
cada uno de los cuatro tomos se da integro el facsimil correspondiente del manus-
crito, sin duda hubiera sido mejor ofrecer una edicién, fiel a 1a fuente, que regula-
rizara las caracteristicas que acabo de seiialar, pues la existencia del susodicho
facsimil ya basta a aquél que busca aspectos tan nimios, Bllo hubiera hecho mds
agradable y comoda la lectura de libro tan interesante. Ias 1otas sou en escasfsimo
munero y carecen de interés, ya que al especialista no le dicen nada nuevo y el
profano necesitaria muchas mas, Olra cosa serfa si indicaran fuentes o comentaran
voces interesantes. La auléntica anotacion, con datos importantes, se encuentra
rautida en los tres indices (de personas, de lugares y de materias) que cierran

cada uno de los cuatro volimenes (hubiéramos preferido verlos reunidos al final
de la obra).—Martin de Riquer.

GIUSEPPE TAVANI. Poesia del Duzscento nella penisola iberica. Problemi della livica
galego-portoghese. Roma, Edizioni dell’Ateneo, 1969, 292 pp. (Officina Roma-
nica, collana diretta da Aurelio Roncaglia, 12. Sezione di studi e testo porto-
ghesi ¢ brasiliani a cura di Luciana Stegagno Picchio, 7.)

Ginseppe Tavani ha reunido en este volumen, agrupados cn tres partes y a ve-
ces con importantes modificaciones con respecto a su primera publicacion, nueve
trabajos sobre problemas de la lirica gallego-portuguesa aparecidos anterionente
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en distintas revistas. T. cs uno de los mis solidos investigadores con ¢ue cuentan
hoy los estudios de la primitiva lirica ibérica, y este libro es una buena muestra
de su dominio en cste terreno.

La primera parte del libro, oI/ ambito culturale e linguisticos, compretide dos
arliculos: «I1 problema della poesia lirica nel Duccento letterario ispanicos y «Sulla
cobbola plurilingue di Cerveri de Gironas, I ol primero de estos dos articulos
se plantea una vez mis el problema de la existencia de una lirica castellana anterior
al siglo xrv. ‘I lanza sus prinieros tiros contra las posiciones mantenidas por
Amcrico Castro y Sanchiez Albornoz sobre esta cuestion. Oponiéndose a quicties
identifican una cultura medieval con una sola modalidad lingiistica regional
¥y cousideran las expresiones lingiusticas coexistentes en un mismo territotio como
pertenccientes a elementos nacionales diversos, «concepiti come compartimenti-
stagno e dotali ciascuno di caratteri tipologici o ‘sociologici’s, T'. afirma que «una
cultura nazionale & sempre il risultato di tutti gli elementi che hanno concorso
a formarla: non solo considerati nel loro punto terminale, ma anche nei diversi
successivi stadi di fusione» (p. 12).

¢Iis licito fragmentar la literatura peninsular del siglo X111 en una seric de
subculturas locales ligadas al particularismo lingiiistico? Por supucsto que no,
picnsa T, como tanpoco lo es Thunar espaiiol a cse conmplejo cultural —con exclu-
sion natural de Ja lengua drabe---, aungue st hispanico, sutil distineion que no
escapard & ningin lector. Sin cimbargo, lo que F. civcunseribe al siglo Xnr podria
muy bicn ampliarse a toda la lidad Media peninsular, por limitarnos ahora solo
a gyuella ¢poca.

1in un rastreo por el ambito lingiiistico castellano del siglo X111 en busca de
manifestaciones liricas, T. discrepa una vez mds de A, Castro al prociamar las
calidades liricas de Ia obra de Berceo, en cuyos Alilagros, discutiblemente, sin
duda alguna, encuentra evidente el clemento lirico, para lo cual le sirve también
dec apoyo el reciente libro de Carmiclo Gariano, Awndlisis estilistico de los «M1ilagros
de Nuestra Seitorar de DBerceo, Madrid, 1965. Mas defendible me parcce el tono
lirico de algunos pasajes de los Loores de Nuestra Seiiora, que I, también seiiala.
Destaca iguahnente varios ejemplos de la Ifistoria troyana polimétrica, coil reso-
nancias de las cantigas de amwor y de amigo gallego-portuguesas y de la albada
provenzal.

l'ero todo esto, como se ve, queda limitado a fragmentos, al tono, a la aparien-
cia, a veees discutible, y 1o a la cualidad, a la esencia lirica. Pero ¢sta existe, y abun-
dantentente, en los Cancioneros gallego-portugueses, domde se recoge wita amplia
produceion lirica que va de fines del siglo X1 a mediados del X1v. Poesia escrita
en gallego y en su mayor parte por poetas gallegos y portugueses, pero fendmeno
literario de dinlensiones peninsulares, no sélo por los poctas procedentes de dis-
tintas regiones espaiiolas que en aquella lengua poetizaron, sino también porque
la corte castellana de Alfonso N, mis que la portuguesa, fue el primer centro
itmportante de la actividad lirica en la peninsula y el principal en la elaboracion
y difusion de la lirica gallego-portuguesa, lo cual demuestra «quanto sia antistorica,
anzi astorica, la posizione di chi vuol negare che la Castiglia abbia avuto poesia
lirica nel Duecento solo perchié questa pocesia lirica ha trovato il proprio veicolo
di espressione non nel castiglinno, ma in un’altra lingua ispanica che, per una
serie di circonstanze (aleune delle quali ci sfuggono a causa della nostra inadeguata
informazione documentaria), giiv nel sccolo precedente doveva essere stata iccon-
data dall'internacionalismo linguistico e culturale dei pellegrini di Santiagos
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(p. 24). listo puede explicar la huella de la lirica gallego-portuguesa en textos
castellanos del siglo xar, como la ya citada Historia troyana poliméirica y, mds
an, en s Razdn fevta d'amor,

Apoya Lubién ¢l carieler unitario de la cultura hispinica del siglo xur la
procedencia de los poctas que cnltivan Ia Jengua gallega, que, si en su mayoria
son de origen gallego o porluguds, los hay también castellanos, leoueses, arago-
neses vy catalanes, y hasta un italiano. Y no olvidemos que ¢l miids antiguo de los
llamados poctas gallego-portugneses identificable es un catalin-aragonés, Johan
Soarez de Pavha, «Il galego-portoghese —concluye T.— non & stato la lingua
poctica di una «scuolas nazionale, né era considerato cosi restrittivamente da chi
lo usava: al contrario, esso aveva assunto (e, con I'appendice dei testi galeghi
raccolti da Baena, manterra poi per oltre due secoli) funzioni di vaicolo expressivo
di un ¢generes poetico coltivato, ascoltato, ammirato, imitato in tutta la penisola
centroccidentale, in un regime di comune civiltd letterarias (pp. 29-30).

A continnmacion, T. hace un sugestivo paralelo, en el campo poético, entre la
corte castellana de Alfonso X y la siciliana de Federico II, emmumerando y aproxi-
mando las curiosas analogias que entre ellas existen, Todo le lleva a rechazar
como inexactia L opinidncde que i Castilla del siglo Xutt no haya conocido la expre-
sion livica: «Conte Tanno parte della letteratura ispanica i poenii e pocmetli narra-
tivi leonesi, como fanno parte«della letteratura francese le chansons i romanzi
¢ i jeur anglonormanni piccardi o artesiani, como fa parte della letteratura italinna
Ia scuola poetica sicitinna, cosi la poesia lirica galego-portoghese fa parte della
comune civiftd letteraria castiglinno-leonese-galego-portoghese del X11r secolos
(p. 30).

Bien; pero lo que tampoco puede afirmarse, en el estado actual de la cuestion,
es la existencia de una poesia lirica —considerada como tal sélo la culta y minori-
taria— en castellano, pues faltabait las premisas culturales para su eclosion, como
habia ocurrido hacia ya tiempo en la Francia meridional. Por esta misma razom,
Ia aparicion de la lrica gallego-portuguesa es relativamente tardia, pues tampoco
Liabia sido posible una temprana adaptacion de la cultura provenzal, caso semejante
al de Italia: ¢perché I'esame parallelo della storia culturale italiana e di quella
ispanica ci dimostra che i primi imitatori dei poeti in lingna d’oc compaiono solo
stegli ultimi decenni del X11 secolo (e non potevano comparire prima, per ovvie
ragioni), ¢ chie gli imitatori «seconddis, galego-portoghesi e siciliani, non si affacciano
rispettivamente chie sul finire del secolo, e nel secondo uarto del secolo successivos
(p. u).

Il segundo articulo, «Sulla cobbola plurilingue di Cerveri de Gironas, Lliene
como punto de partida la discusién entablada hace afios por Angelo Monteverdi
e Istvin Frank acerca del munero de lenguas utilizadas por aquel trovador en su
«cobla en VI lengatgess, como reza la ribrica de la composicién. T. toma partido
por Frank, quien no llegd a demostrar su tesis de que no son seis, sino cuatro las
lenguas usadas por Cerveri. Los argumentos de T., Ddsicamente lingiiisticos,
parecen solidos, por tanto convincentes, aunque subsiste todavia un margen de
discusion en la interpretacion de una u otra palabra. Quedaria asi excluida la
opinion mantenida por Martin de Riquer y Mouteverdi de que el segundo verso
de La cobla esté en castellano y el 7, 0 ¢l 7 y 8, en gascén, porque, como dice T, el
heehio ¢s «chie letterariamente ¢ strutturalmente non sembra possibile individuare
nel testo di Cerveri altre lingue che non siano le quat{ro usate in poesia al suo
tempo: il provenzale, il francese, il galego-portoghese e Pitalianos (p. 75).
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La segunda parte del libro estd constituida por un extenso ¥ minucioso trabajo
sobre L tradicion manuscrita de la lirica gallego-portuguesa. La pobreza de copias
manuscritas —oes frecuente la existencia de wna sola copia-— de textos literarios
ihéricas, aw en aguellos casos en que se trata de obras de gran valor podtico
y culturad, ¢s un liccho constatado por los estudiosos desde hace ticmpo. Iista
traddicion pobre esleriliza, a su vez, Ja potencial fecundidad, To cual no ocuire en
olros dmbilos lingiiisticos romdnicos, dode o abundancia de nhomseritos os
flagrante [rente a la penuria del drea castellana y gallego-portuguesa. Compirese,
si no, jos tres cancioneros, of rotulo y los tres fragmicantos conservados de la livica
gallego-porluguesa con los novenla y cinco cancioneros provenzales, los cincuenta
franceses y el contenar italinno. I piensa (ue las causas de esta andimala situacion
sc deben, supuesta la pérdida de otros manuscritos, a las diferentes condiciones
culturales-estéticas y a los medios ccondmicos entre una v otras sociedades.

Iistudia T. la tradicion manuscrita de los cancioneros de Ajuda, Colocci-
Brancuti y Vaticana, que se completan reciprocaniente y en huena parte sc repi-
ten, hasta cn el mismo orden, e intenta, sobre hipdtesis, reconstruir su drbol
genealogico.

T Ia tercera parte se retatent diversos Lrabajos sobre probicmas de alribucion,
textuales y de interpretacion, que indico seguidiunente.

«Sulla attribuzione a Juyio Bolseyro di Donna ¢ senhora de grande valia {Con-
siderazioni sulle origing dell’erte mayord. Despuds de pasar revistao o las opinioies
de varios estwdiosos, cutre cllos Dorothy C. Clarke, 'ierre Le Gentil y T, Navarro
Tomas, acerca de los origenes del arte mayor, I, expone la suya. Todos los cjemplos
aportados por los defensores de los origenes, o precedentes, pallego-portugueses
del arte mayor son recusables para T'. Sin embargo, Dorothy C. Clarke aporto un
testimorio aparentemente irrecusable de arte mayor en la lirica gallego-portugucesa:
sc trata de la cantiga n.° 068 del Cancionero Valicano, Donna e senhora de grande
valia, alribuida a Juydo Bolseyro, juglar de la segunda mitad del siglo x111, la cual
ofrcce, ademds, un ejemplo acabado de copla de arte mayor. Pero tampoco este
ejemplo convence a T., que demuestra gue ni por ¢l Iéxico, ni por el formulario
topico entronca con la tradicion gallego-portuguesa de las cantigas de amor o de
amigo. La pretendida canliga de ’ﬁolseyro es, sin duda alguna, un texto del si-
glo xv. Bu presencia en el Cancionero de la Vaticana es un cjemplo niis, con otros
menos conocidos emimerados por ., de lu introduccion de textos tardios en aquel
apogralo, problemia que cl autor de este libro toca en ol articulo ya citado, «lu
tradizione manoscrittias.

Jil probicma de los origenes del verso y de la estrofa de arte mayor contina,
como schala T., sin resolver. Como hipotesis 1o despreciable indica la de Picrre
Le Gentil, que hace derivar ¢l verso de arte mayor del decasilabo francés con ce-
sura ¢pica. Iin cuanto a la estrofa, tal vez habria que buscar su precedente en las
octavas usadas en la lirica provenzal y fraiucesa.

«Sull'attribuzione a D. Denis di Pere muito amo, mifo non desejor. He aqui
un caso andlogo al de la cantiga atribuida a J. Bolseyro. Esta ue corre a nombre
de D. Denis es un texto probablemente de la primera mitad del siglo xv, introducido
tardiamente, como las otras composiciones espurias, en las hiojas que habian que-
dado en blanco al formarse los cancioscros.

«Un caso di duplice tradiziones. Andlisis y comentario de la pocesia burlesea
Non est a de Nogueyra, atribuida a Pedr'Eanes Solaz. Confrontadas las versiones
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dadas por Ajuda de una parte y Colocci-Brancuti y Vaticana de otra, T. se inclina
por esta ultima. :

«I versi provenzali attribuiti ad Ayras Nunezs. Se trata de los cuatro grupos
de versos, et un provenzal muy defectuoso —tal vez por culpa de los copistas—
insertos a manera de estribillos entre estrofas gallegas del trovador Ayras Nunez.
Considerados por otros estudiosos cono versos espurios, T. cree ver en este con-
junto bilingiie una cancion de citas, del tipo de la pastorela Oy og'en hita pastor
cantar, del mismo poeta, o de otras composiciones liricas cultivadas también por
otros poetas europeos.

«Motivi della canzone d’alba in una cantiga di Nuno Fernandez Torneols.
Considerando inexacta la opinién de Jeanroy (Origines de la podsie lyrique en
France aw moyen-age) y de otros estudiosos que han relacionado la cantiga de
Torneol, Levad’, amigo que dormides as manhanas frias, con las albadas provenzales,
francesas y alemanas, I'. la califica simplemente de cantiga de amigo, en la que se
da la situacién de wna joven ¢ue lamenta probablemente el alejamiento amoroso
del amigo, manifiesto en el acto de tronchar los ramos y secar las fuentes donde
se posaban y bebian las aves que cantaban al amor. Sin emibargo, T. reconoce
en esta contposicion algunos notivos temdticos ignorados por ¢l resto de las can-
tipas cde amigo y usidos, en ciunbio, en las albadas provenzales.

«Riflessioni su iato, sinalefe ed clisiones, Nota critica sobte cl libro de Celso
Cunha, studos de poética trovadoresca. Versificagdo ¢ ecddtica, Rio de Janciro, 1963,
puntualizando algunas de las afirinaciones del critico brasileiio.— José Ares Montes.

LucCiaNxA STEGAGNO DPrccino. Ricerche sul teatro portoghese. Roma, Ldizioni
dell’ Ateneo, 1969, 401 pp. (Officina Romanica, collana diretta da Aurelio
Roncaglia, 14. Sezione di studi e testi portohesi e brasiliani a cura di Luciana
Stegagno Ticchio, 9.)

La autora de cste volumen de estudios sobre el teatro portugués lo es también
de una excelente Storia del teatro portoghese, Roma, 1964 (hay traduccién portu-
guesa puesta al dia, Lisboa, 1969), en cuya base se encuentran los articulos aqui
reunidos, que hablan visto precedentemente la luz en distintas publicaciones
periadicas. Su reunion, ordenacion y puesta al dia, particularmente en el aspecto
bibliografico, es un buen servicio para quicnes se interesan por el teatro portugués,
pero tambic¢u ticne interés para los estudiosos del teatro espaiiol.

Ll teatro portugués ha sido atacado y negado en diversas ocasiones y épocas,
unas veces por una critica currinchie y otras por distinguidos estudiosos. Ha sido
también defendido y exaltado; la autora de este libro cuenta entre sus mas inteli-
gentes defensores. No hay duda que existe teatro en Portugal, y no limitado a Gil
Vicente, como suelz=n afirmar sus detractores. Pero ;hasta qué punto? Dejo alora
el Lteatro contemporineo, que se debate en medio de circunstancias azarosas y pro-
blemadticas, y me limito al que cae dentro de los confines de este volumen: Edad
Mecdia-Rowanticisimo. ;Qué hay ahi de vivo, de peremne, fuera de Gil Vicente?
Poco importa elaborar listas de autores y titulos, destacar el rasgo céomico de un
auto, la calidad poética de una escena, la intencion satirica de un personaje o cl
dramatismo de una situacion, porque, las mds veces, lo que cncierran esos fogo-
nazos no os mids que arqueologia literaria,
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Naturalmente que este juicio global, que seria preciso matizar mas despaciosa-
mente, pero que vieite a coincidir con el juicio general que ha merecido y sigue
mereciendo cl teatro portuguds, no afecta en absolito a las huenas intencionces
de la aulora de este libro, ni, por supuesto, a la calidad de los estudios que lo
componen. Pese a mis discrepancias con ciertas aflirmaciones contenidas en alguno
de estos trabajos, creo que sonmerecedores de los mayores clogios por su mdé¢todo,
su documentacion y sensibilidad.

La autora ha agrupado sus estudios en dos parles precedidas de una introduc-
cion, «Per una tipologia del teatro portogheses, donde se intenta precisar las
caracteristicas, dirfamos perdurables, del teatro portugués, buscando en él algunas
constantes estilisticas capiaces de deterisinar tipologicamente todo cl sistema.
Dos grandes tradiciones estilisticas seiiala S. en el sistemna historico de ese teatro:
una popular y otra culta, nombres del todo convencionales, como reconoce la
propia autora. I’ero la designacion cs acertada, aungue ya no me lo parece tanto
cuando S., refiriéndose a la vena popular, la considera como algo peculiar y aun
esencial de la tradicion teatral portuguesa no limilado a una época, y qite Ja dife-
rencia del teatro de otros paises, incluido el espaiiol. Pero ;existe una verdadera
tradicion teatral portuguesa o solo una pervivencia de ciertos textos o temas a tra-
viés de una veta folklorica? Me es dificil seguir a S, por este ciunino. T'or olra parte,
eomo aceplar la diferenciacion propuesta entre ¢l teatro portuguds y ¢l espadiol
basada o la persistencia del elemento popular? No; la evolucion y las caracteris-
ticas del teatro portuguds son, en general, tan semejantes, paralelas y coincidentes
con las del espailol, que no creo que pueda hacerse una diferenciaciéon esencial
entre ambos que no sea de tipo cualitativo y cuantitativo. No entro a discutir
los valores del teatro gilvicentino, con lo que estoy plenamente de acuerdo con S.;
discuto y rechazo esas sutiles diferencias cutre amnbos teatros que llevan a la autora,
por ejemplo, a decir que la vision que dan nuestros auntores del siglo xv1 de Cristo
es la misina que exalta la Lispaiia trigica y teolégica: el Cristo en la Cruz o el Cristo
de la Tucaristia, mientras que el Portugal familiar prefiere el familiar e intimo
tema del Jesus Nifio y la Sagrada I'amilia. ;Y todos los autos del Nacimiento de los
dramditicos espailoles del siglo xvI, por limitarnos solo al xvi? ;Y toda la abundante

. poesia de ese misio siglo inspirada en el tema de Jestis Nifio y la Sagrada Fa-
milia?

lin cuanto a la tradicion culta, es, dice 8., la que pretende una integracion
en ¢l contexto cultural curopeo, comecnzando con las cowedias italianizantes
de §4 de Miranda. Pero aun aqui, S. ve un proceso de adaptacion al gusto portu-
gués, de asimilacion y nacionalizacion y, por tanlo, de diferenciacion, y que es,
dice, donde esta il maggior incanto delia letteratura e, per quanto qui limitata-
mente ci occupa, del teatro portogheses (p. 33). Pere taimupoco me parece esto
caracteristica exclusiva ni diferencial de esc teatro.

Comnocicla, pues, la posicion de la autora con respecto a las peculiaridades del
teatro portuguds, no puede ya extrafar el titulo que ha puesto a la primera parte
de su libro: «Il teatro portoglicse comio miodalita stilistica del teatro europeos.
Bajo este titulo se agrupan diez estudios que van de la LEdad DMedia al Romanti-
cisimo. Veamos su contenido y alcance.

«Il filone giullaresco nel teatro medievale porteghese: il problema dell'arre-
medilhor. No hay duda que cxisticron representaciones teatrales et el Iortugal
de la Tidad Media, asi lo atestiguan varios documentos. J.o que ignoramos, por
falta absoluta de textos, cs como era cse teatro y hasta qué punto existié una
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literatura dramdtica o si se trataba sélo de especticulo visual, cosa improbable.

in este articulo, la autora dirige sus investigaciones hacia el teatro profano, es-
tudiando el debatido probleina del Hamado arremediliio, con el cual se ha intentado
crear un género dramiitico especificamente caracterizado y especificamente por-
tugudés, Rechazada toda relacion entre el moemo, mascarada cortesana, y cl arre-
medilho, de caricter juglaresco, 8. llega a la conclusion de que el arremedilio no
fue un género dramitico; por tautlo, no pudo ser la primera manifestacion drama-
tica portuguesa, que ni siquicra fue privativo de juglares portugueses, sinto de toda
la juglaria europea, y que, en fin, debidé consistir en una especie de imitacién
bufonesca, esto es, un reinedo.

Los articulos que corresponden al siglo Xvi van agrupados bajo dos eplgrafes:
«Cinquecento: l'espressionismo linguisticos y «Cinquecento: proposte tematiclie
e soluzioni stilistiches. Bl primero acoge dos trabajos de cardcter lingiiistico rela-
cionados principalmente con cl teatro gilvicentino. Asf, en «Considerazioni sui
testi saiaghesi di Gil Vicentes, se aborda la cuestidén del empleo, por parte de este
autor, de ese lenguaje ristico convencional que conocemos con el nombre de
sayagués, y que Gil Vicente tomo, en otras cosas, en sus primeros ensayos drama-
tivos, del Lteatro de Juan del Encina y Tacas Ferndndez. Aparte algunas observa-
ciones sobre la edicidn de textos gilvicentinos, este trabajo se articula esencial-
mentle sobre Ia tesis de que esta cleecidn lingiilstica de Gil Vieente mnon fu supino
accoglimento di una lingua straniera in ossequio al maggior prestigio cullurale
del paese vicino, ¢ neppure in segno di vassallaggio alla regina spanhola, ma fu
cosciente scelta di un livello stilistico atto ad esprimere una determinata realtd
poetica: non fu, ciog, scelta di lingua, pertanto, ma di stiles (p. 81). Tesis aceptable,
siempre que lleve implicita la idea de que en la eleccion de Gil Vicente debieron
influir también, aunque fuese secundariamente, aquellos factores que justamente
rechaza S.

Al final de cste articulo, 1a autora sugiere la necesidad de ampliar el campo
de las investigaciones en torno a los textos sayagueses de Fncina, Ferndndez
y Gil Vicente, buscando paralelos y hasta hipotéticas relaciones entre los textos
ibéricos y los cocténcos del teatro pastoril y ristico europeo que se desarrolla en
los 1iltimos aiios del siglo xv y los primeros del xvi1, y sefiala una curiosa analogia
verbal y expresiva entre el sayagués 4 la ié y el paduano A4 la fé. Tista sugerencia
ha encontrado su cauce y desarrollo en el articulo «Saiaghese, lingua rustica porto-
ghese, pavano: considerazioui sulle parlate rustiche nel teatro del Cinquecentos.
Ll trabajo parcce orienttado mds que a una investigacion de tipo lingiistico-
documental, a un estudio de la lengna ristica como expresién poética, es decir,
a considerar su uso no como una imitacién o transcripcion realista, sino como un
hecho inventivo, creador, cuyo objetivo es provocar una emocién de cardcter
estético. El fendmeno se da en autores originarios de distintos paises europeos.
¢Por qué esta coincidencia? S. se propone estudiar aqui el sayagués y la llamada
lengua nistica portuguesa —Paul Teyssier, La langue de Gil Vicente, Paris, 1959,
habia sefialado, y confinna ahora S., que la lengua ristica portuguesa, creacion
de Gil Vicente, nace de la observacion de la realidad, pero en una interpretacién
resucltamente literaria-—, usadas en el teatro peninsular, y counfrontarlas tipolé-
gicamente con cl paduano. 1in ambos casos, ibérico e italiano, i tratta eviden-
temiente —segiin la apreciacion de S.— di convenzioni stilistiche formmatesi gradual-
suente nel tempo con 'apporto di vari e disparati materiali dialettali, manipolati
da autori proveuienti da diverse zone ed esponenti di diversi strati culturalis
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(p. 105). liste hecho literurio comian lleva a S. a buscar un paralelo entre Gil
Vicente y Ruzante, en quicnes halla, entre otras afinidades estilisticas, el mismo
vital amor por la palabra, pero también el mismo inconformisio,

T eproposte temaliche ¢ soluzioni stilistichies contindan, en buena parte,
dentro del ambito gilvicentino, Asi, en «bDiavolo ¢ inferno nel teatro di Gil Vicentes
sc examinan las formas bajo las cuales los conceplos wlinblos ¢ «inlicriios inler-
vicenen e la obra del autor de las Barcas. S. dirige su indagacion por dos caminos:
el temdtico, con objcto de descubrir en la tradicion popular y literaria portugucsa,
los posibles precedentes gilvicentinos, y cl onomasioldgico y semdintico, a f{in
de examinar las desiguaciones de aquellos conceptos tal coino aparecen en su teatro.
Iisto conducird, a su vez, a esclarecer el problema de si Gil Vicente es un fendueno
aislado en la historia de la literatura portuguesa o un eslabodn, aungue espléndido,
de una cadena desconocida, y, finalimente, la  indagacién contribuird a un mcjor
conocimiento de la lengua gilvicentina.

Ll diablo, tipicamente medieval, estd representado en un grupo numeroso de
obras de Gil Vicente como personaje vivo y bullicioso, y cuando no aparcce en
escena, su nombre surge continuamente en boca de otros personajes. lin cuaito
al inficrno, si conceptualmente esti todavia dentro de una vision eristinno-medieval,
cscénicamente muestra hudicios de una cultura y de una mentalidad claramente
renacentista, por cjemplo en o ulilizacion de la barca de Caronte.

I «ll Puter Noster [arcito: interpretazione di un passo di Gil Vicentes, Ja autora
se nuuestra contraria a la postura de una eritica tradicional con respecto al Pater
Noster embutido de términos portugueses, con que sc inicia el Awto do Velho da
Horta, Para 8., la oracion no esti utilizada serianmente, sino coniicainente, como
lo exige el caricler de farsa de la pieza y la situacion en que aparece. lor otra
parte, la utilizacion de textos sacros con intencién parddico-burlesca, tiene muchos
precedentes ent la literatura medieval; en este caso, como en otros, «Gil Vicente
nott ¢ un fenomeno isolato e neppure improvviso; fa sua cultura & frutto di una
lunga maturazione e in essa intervengono tutti i motivi che bauno formato la
grande cultura europea dell’eti di mezzo; il suo teatro non ¢ punto di partenza
ma, como tutte le grandi creazioni, un punto d’arrivo, una simma nel senso medie-
vale della parolar {p. 168).

«I Compadres dello Chiador» fue escrito como introduccion a una edicion de la
Prdtica dos Compadres, de Auténio Ribeiro Chiado. Con cicrtas restriceionies,
explicables para (uien conozca su teatro, 8. hace un clogio de este modesto autor
a (uien cousidera una ssingulare personalila poclicas, y aunque recotoce, jcédno
nol, que no cs un Gil Vicente, sint embargo, ve e ¢l una emoderna digniti artistica
ed humanas. A continuacion somete la Prdlica dos Compadres a un fino analisis,
sefialando (ue cste auto «vale sopratutto come documento tipologico, teiatico
e linguistico» (p. 186).

Ia parte del libro dedicada al siglo XvI se cierra con un docuntentado trabajo
que lleva por titulo eDal Fanchono al Bristo (Per una storia delle conuuedie di
Antonio Ferreira)s. De las comedias de este autor sdlo se conocfa hasta lhace poco
la edicion de 1622, pero ¢l feliz hallazgo de una edicion suelta de una de esas come-
dias, llevado a cabo por Iiugenio Asensio e la Biblioteca Nacional de Madrid,
Iia venido a mostrar tres cosas: que las comcedias de Ferreira, al menos ¢sta, fucron
epresentadas ante un publico universitario; que ya en 1562, si es que 10 existié
dicion anterior, pucs se supoue que el Fanchono debid escribirse y representarse
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hacia 1554 !, habia sido impreso anénimo; y que el titulo primitivo de la Comédia
de Bristo fue el de Comédia do Fanchono.

Taa Comédia do Fanchono «¢ un esercizio teatrale di gusto italianos, como lo es
In Comédia do Ciose, también de lerreira, y, anteriormente, las comedias Os
Fstrangeiros y Os Vilkanpandos, de S4 de Miranda, un tipo de teatro cultivado
en Portugal o lasombra de la Universidad de Coimbra. La edicién de 1622 presenta,
con respecto a la de 1562, modificaciones, empezaido por el titulo, que plantean
los consiguientes problemas, No parece probable, sin embargo, que estas modifi-
caciones se deban al propio autor, muerto en 1569, sino que fueron impuestas por
la censura de la época y los cambios de gusto. Las modificaciones suelen ser ino-
deradas y predominan las de cardcter lexicolégico, por ejemplo 1as que se refieren
al término fanchono ‘inverlido’, sustituido casi siempre en la edicién de 1622 por
el término alcoviteiro ‘alcahuete’. S, hace un estudio detallado de la palabra fancho-
10, térinino de origen italiano { < fanciullo, segiin unos; < fanfe, segiin S., con buenos
argumentos), concluyendo que, segin el contexto, Ierreira lo emnpleé con el sen-
tido de ‘alcaliuete’ y no con el de ‘invertido’, que es el que debia tener desde
fines del siglo xvr1; el camnbio no serfa asf tanto por la censura inquisitorial como
para facilitar al lector la comprension del texto,

Otras modificaciones, en cambio, son de cardcler censorio, tal la sustitucion
del término virgem por donzele,; olras soin evidentes errores por omision, mientras
otras tienen vador de actualizacion lingidstica, como las que se refieren a arcafs-
mos y popularismos; hay también regularizacion gréfica, introduccion de cultismos
restitutivos, ete., todo lo cual contribuye al empeoramiento del texto de 1562,

Al teatro del siglo Xvir se consagra «Un esempio di incoerenza stilistica: il
Fidalgo aprendiz di I'rancisco Manuel de Melos, luminoso estudio sobre la muestra
mis conocida del teatro portugués seiscentista. Ln primer lugar, S., sin negar la
herencia gilvicentina y toda la tradicion del teatro popular portugués del siglo xvi,
sobre lo que tanto insiste la critica portuguesa, pone objeciones a que el protago-
nista de Melo sea una transposicion seiscentista del «fidalgo pobres de los autos
de Gil Vicente, encontrindole, todo lo mds, cierto parentesco con el Pero Marques
de la Farsa de Inés Pereira, que ciertamente no tenia nada de hidalgo.

No interesa aqui tanto seiialar las presuntas fuentes literarias del Fidalgo
aprendiz (italianas de una parte —la Cortigiana del Aretino— e ibéricas de otra:
las indicadas portuguesas y las espaiiolas de la comedia del xvir: tipos, estructura,
curcdo), como su intencion y contenido. Socialmente, Melo se sitiia dentro de la
clase aristocritica a que pertenece y que le lleva a vapulear al infeliz aprendiz
de hidalgo, intruso que 110 conscguird introducirse en una clase noble a la que no
pertenece. Iin el plano de la inteucién politica, S. rechaza la tesis cara a Tedfilo
Braga y otros, que velan en esta farsa un alegato anticastellano, cuando es sdlo
«un puro divertimento di letteratos.

Correspoinle al siglo xviir el articulo «Gargio teorico di teatros. Iil pocta ar-
cadico, Pedro Anténio Joaquim Correia Gargio, fue también un teérico del teatro
y autor dramitico, si bien sus comedias no sou 1mds que «il prolungamento esempli-
ficativo, operativo,» de sus discursos sobre la tragedia: un caso andlogo, y seria
curioso hacer un paralelo entre ambos, al de Agustin de Montiano y Luyando, que,

1 Véase ahora ADRIEN ROIG, Antonio Ferreiva. Etudes sur sa vie el son oenvre,
Paris, 1970, p. 8y, donde se fija el ailo 1552 como fecha de redaccion de la comnedia.
»
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unos ailos antes que Gargilo, habla publicado también dos Discursos sobre las Tra-
gedias lispailolas, acompaiiados de dos tragedias originales, escritas, con palabra
de Menéndez Telayo, «para confirmar su doctrinan.

Gargiio compuso y ley6 ante la Arcadia Tusitana, en 1757, sus dos discertaciones
sobre el cardcter de la tragedia, T la base de la teorfa de Gargito estan Aristoteles
y Toracio, pero tambi¢n nuestra influencia de otros Ledricos [ranceses, inglescs,
italinnos y espafioles, aunque no cite estas fuentes inmediatas. Complemento, en
cierta medida, de estos dos discursos ¢s un tercero y una sitita en verso sobre la
convenicnicia de imitar a los clisicos. Gargio 1o fue original; su mérito estriba en
la introduccion y exposicion de ideas ajenas en Dortugal, «Come uomo di cultura
—concluye S.— pin che di istinto poetico, Gargfio penso che una codificazione
estetica dovesse precedere la creazione dranunatica. In questo senso egli ¢ in
primo luogo teorico di teatro e poi dranumaturgo: cosicché anche i lavori destinati
alla scena, e cioé le duc commedie, debbono essere considerati contributi alla
storia delle idee nel teatro oltre, e forse piil, clie cone testi rappresentabilis (p. 287).

Tl vltimo articulo de Ia pritnera parte de estas Kicerche pertencee al dambito
romdntico. Si quisié¢ramos resumir cl teatro romdntico portugués en una sola obra,
habria que citar, sin duda alguna, el célebre drama de Almcida Garrett, Frei
Luis de Sousa. Tl cs cl objeto de este trabajo: «1l Jrei Luls de Sousa di Garrett
tentativo di interpretazione delle diverse interpretazionis. Desde 1834, en que
Garrelt dio o conocer su drama, hasta nuestros ias, esta obra ha sido objeto
de miltiples y contradictorias  interpretaciones politicas, socinles, sicologicas
y literarias. 5. Lusca, a traves de ellas, la razon de la fortuna variable de este dis-
cutido drama, que tambidén considera, como es tradicional, y a pesar de la fragilidad
e algunas escenas, una obra maestra.

Ia segunda parte del libro, «Questioni terminologiche. Problemi di metodo.
Discussioni», comprende cinco articulos:

«Osservazioni sull’'uso di alcuni termini nell’antico teatro portogheses. La ter-
minologia teatral portuguesa coincide, en lineas generales, con la espaiiola, ya (ue
ambos teatros siguen un mismo camino. Las observaciones de S. comienzan con
la terminologia gilvicentina, tal como aparece en la Copilagam de 1562, y asi
se estudian los términos auto, comedia, tragicomedia, farsa, continuando con en-
Iremnds y prdtica, no usados por Gil Vicente. Otros tériminos o no fueron utilizados
por ningan autor portugués para designar un género dramitico, como égloga,
o 1o aparccen hasta cl siglo xXviir, como drama. Il examen de los términos arre-
meditho 'y momo, nombres de presuntas formas dramdticas del ncebuloso teatro
portugués miedieval, y de acle y jornada, cierran estas observaciones,

Siguen tres arliculos sobre la obra gilvicatina. Dos —ePer un’edizione critica
dei testi di Gil Vicenter y «Tradizione testnale ed edizioni critiche delle opere i
Gil Vicente»— propugnan normas para la edicion critica del teatro de Gil Vicente,
que no debe ser global, sino con criteric monogrifico. Ll otro articulo, «Questioni
gilvicentine», es una serie de notas al margen del libro de Teyssier, La langue
de Gil Vicenle, sobre la lengua rustica del autor portugués y del judeo-portugués
con que caracteriza lingiiisticamente a los hiebreos que saca en sus autos.

Il Gltimo trabajo del libro, «Sul teatro neolatino in Portogallos, es una recen-
sion del liLro de Claude-Henri Y'réclies, Le téatre néo-latin au Portugal (1550-1745),
Yaris, 1964, cuya tesis de la portuguesidad de un teatro sin raices portuguesas
rechiaza lacidamente la autora de estas Ricerche sul teatro portoghese.— José Ares
Monles.
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I'RANCISCO RICO, La novela picaresca y el punto de vista. Barcelona, Seix Barral
1970, col. «Biblioteca Breves; 141 pp.

Recoge el antor en este breve pero sustancioso ensayo tres conferencias sobre
literatura picaresca pronunciadas, a parlir de 1966, en varios lugares de Ilspaiia
y lstados Usnidos; Jas tres conlerencias gnardan entre st suliciente relacidn para
que ¢l libro que ahora edita Scix Barral constituya un andlisis colhierente y, en
ocasiones, sugestivo sobre el problema concreto del perspectivisino de autor
y personaje como téenjca propia de las grandes obras picarescas. J.09 dos prinieros
capitulos analizan el problema en Lazarillo de Tormes y Guzindn de Alfarache
libros que, a juicio de Rico, inician v establecen conjuntamente los noldes pecu-
linres y definitivos del género, y el tercero se dedica ¢a esbozar en qué forma se
dilapidé la herencia de los dos geniales iniciadoress.

I3l interés de la vision de Rico estd en ofrecernos nuevas perspectivas de inter-
pretacién al compdis de una relectura critica de los dos grandes libros picarescos.
1a aplicacion del andlisis estructural a los cldsicos resulta sumanlente provechosa
cuando se lleva a cabo, como en este caso, sin pretensiones de exclusividad y en
contacto con posiciones criticas no estructuralistas. De ese modo el estructuralismo
al igual que otros métodos de trabajo, aparece cemo un nuevo punto de vista que
entrigquece erfticamente el acto de leer y contribuye a la mejor comprension de la
obra, Tal es, en mi oponion, ¢l principal mérito del libro de Rico, que no tanto
invalida opiniones anteriores cuanto confirma en buena parte las conclusioncs
de la bibliografia mas Iicida y comsistente (ue ya tenfamos sobre Lazarillo
y Guzmndn.

El primero de los tres capitulos —J,azarillo de Tormes, o la polisemia»r—
desarrolla la idea, ya apuntada por criticos como Claudio Guillén y Ch. V. Aubrun,
y accptada posteriormente por I.dzaro Carreter (véase Abaco, 1. 1, 1969, P. 49),
de que Lazarillo fue estructuralimente concebida como obra epistolar y as{ lo
confirman, segin Rico, hasta los elementos aparentemente mads formalistas, a los
que, hasta ¢l momento, no se habia prestado suficiente atencién: as{ el «vuestra
merceds del prologo, que resulta ser el arcipreste de San Salvador del episodio
final, al que Lizaro contesta por carta sobre el caso. Este caso, que constituye el
verdadero micleo del libro, en torno al cual se articulan peripecias, situaciones
¢ ingredientes temdticos y estilisticos, no es otro que las habladurias de la gente
sobre el supuesto entendimiento entre la mujer de Lizaro y el sacerdote toledano.
A este micleo —el desairado presente de marido postizo— ese subordinan todas
las células narrativas que fijan la estructura del conjuntos. De esta manera el
caso se convierte en pretexto para contarnos todo lo anterior y los ingredientes
mds formales, como el citado «vuestra merceds del prélogo, adquicren gran im-
portancia mientras que los que parecian mdis auténomos tienen, en realidad, una
validez estructural inmegable, como sucede, por citar un ejemplo de los que aduce
Rico, con el episodio del jarro de vino y el ciego, que engarza con el hecho final
de que Iizaro pregonaba los vinos del arcipreste., Los hechos del pasado estdn
contados desde ¢l presente de pregonero y marido y es precisamente ese perspecti-
vismo personal del protagonista, ese punto de vista subjetivo con que aquél mira-
y cuenta las cosas, lo ue nos da la clave de la novela, que no defiende una tesis
clara y definida si no es la de que la realidad escapa a esquemas y valoraciones
absolutas y objetivas y solo puede ser presentada desde la perspectiva del yo,
stutica gula disponible en la selva confusa del mundos, Iin ese reconocimiento de la

.
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subjetividad como mcdida de las cosas, en contraste con la seguridad que produce
un mudo de valores objelivos, radica, a juicio de Rico, el impulso novelesco de
Lazarillo y su sorprendente novedad respecto a los relatos de la época: cel autor
se hace cargo de las razones del personaje, comprende su verdad csencial (es
imposible tomar en serio —no digamos ya proclunar definitivos— los principios
pomposiamente aireados por unos y otros) y descubre o sinsentido de las rigidas
viloraciones al uso. De alif emerge tambicn la rica v matizada caraclerizacion del
protagonistia, ingenuo y bellaco, caritativo y cruel, todo claroscuros (1o todo luces
o todo sombras, como cn la ¢poca cabria esperar de w roman d thése univoca)s.

Me resulta particularmente interesante la contraposicion ue Rico establece
entre ese perspectivisiuio de la picaresca, para el que la realidad solo tiene un signi-
ficado subjelivo y Lransitorio, ya que miediante Ia ficcion autobiogrifica se noveliza
el punto de vista, y el ideal novelistico del nonvean roman, que quiere prescindir
igualmente de significados previos, si bien a costa de dejar al espectador fuera
de la novela 1misima (tal como sucede, por ejeimuplo, en La celosia, de Robbe-Grillet).

i1 cuanto a la construccion del Guzmdn de Alfurache, estudiado en el capitulo
scguudo, Rico sostiene que los distintos episodios de la novela se soneten a una
lHnea domitcuite a lo largo de la misma que es el proceso de conversion del pro-
Lagonistie su evolucion espiritual hacia el bien, el paso del Guzman welor al Guz-
man anlor, que justifica la absoluta adecvacion entre avenlura picaresca y dis-
gresion moral, Mateo Alemidin concibe L obra segin o prto de vista del protago-
nista y, por esto mismo, existe una indudable cohierencia artistica enlre personaje
y expresion. El picaro no ¢s, cn este caso, wit sinple elemento convencional, {also,
usado conto soporte de las intenciones del autor: «en nuestra novela, las realidades
aludidas y las maneras de aludirlas carecen de sentido mientras no se refieren
a Guzman, micnlras no se advierte que son cosas que le pasan a Guzmdin,

Sobre cstos supuestos Lazarillo de Tormes y Guzmdn de Alfavache crean, a juicio
de Rico, ¢l warquetipo gendricon de la novela picaresca, que no volverit a aplicarse
en toda su purcza, pucs, en lo sucesivo, se usard mas como molde convencional
que reproduce las ideas del autor que como construccion colierente donde lo auto-
biogrifico guarde relacion con el contenido. Ni La picara Jusiina ni siquicra 72!
Buscon, de Quevedo, son, segian la teoria de Rico, verdaderas novelas picarescas,
pues el punto de vista del autor, que predowmina siempre, invalida y vacia de sen-
tido las peripecias del picaro; y lo mismo sucede con ofros libros comiunicnte
considerados como picarescos, con la relativa excepeion de Fstebanilio Gonazdlez.
Jin ese sentido puede afirmarse que el camino abicerto por los dos geniales creadores
de Lazartllo y Guzmdn -—camino que iba ederecho hacia la novela modernas—
1o encontrd continuadores y fue olvidado por los que hicicron del género picaresco
un ¢cajon de sastres sin entidad novelesca. Cabe, pues, a los dos autores el mdrito
singular de haber adivinado upa senda cue, awigue por ¢l momento 110 se siguio,
fue precisainente la que siglos después habia de continuar la novela moderna. Este
es el sentido que Rico quiere daz a la cita de José¢ I, Montesinos que abre el tercer
capitulo de este libro: «l.a novela se le escapa a Lispaiia literalmente de las manos»,

Con estas conclusiones ciertamente polémicas Rico completa wn panorama
historico del género picaresco ¢ue en un principio no cabria cesperar del titulo
del libro, muy concrcto; y ése es precisamente uno de sus valores, pucs ¢l autor
ofrcee al final mds de lo (ue se esperaba, ejemplo que podrian seguir con provecho
los aficionados a titulos getierales y prometedores que después decepecionan. Hay
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que decir que el andlisis ha sido llevado con gran rigor y al mismo tiempo con
soltura y familiaridad con el tema, de lo que ya Rico habla dado pruebas en su
introduccion al volumen La novela picaresca espaiiola (Barcelona, Planeta, 1967)
y cn otros trabajos. T.a documentacion bibliografica es amplia y selecta y pienso
que al libro no le sobra ese lono a veces coloquial, pero siempre decoroso, (ue
prestarfa amenidad a las conferencias que le sirven de base.—Iogelio Reyes. (Uni-
versidad de Sevilla,)

Filologla y critica hispdnica (Homenaje al profesor Federico Sdnchez Escribano).
ditado por ALBERTO PORQUIRAS-MAYO y CARLOS RoJAS. Madrid, Ediciones
Alcald-Emory University, 1969. 362 pp. (Coleccién Romania. Serie Literaria).

Se recogen en este volumen, en un alarde bellisimo de arte tipogrifico, pulcra-
mente editado por los profesores Alberto Porqueras-Mayo y Carlos Rojas, una
scrie de trabajos de diversa indole, pero todos dentro del amplio campo de la
Jfilologia y critica hispdnica.

Tl volumen, ademds de la «I’resentacidéne (pp. 11-16), comprende la «Biblio-
grafia de 1. Sinchez Yseribanos (pp. 17-22), dividida en A} T.ibros, B) articulos,
C) pocmas sucltos y D) reseiias, Un valioso eaudal de estucdios eriticos y poemas
sueltos, sfmbolo de un binomio iidisoluble entre cl pensamiento tedrico y la sen-
sibilidad arlistica de don Vederico con aquella Lispaiia de los siglos de oro, tan
fnltimamente enmergida en su alma,

LIl resto del volumen estd agrupado en cinco capitulos: I, De la Idad Media
al Barroco (pp 25-96); II, Cervantes (pp. 97-141); III, Ll Barroco (pp. r43-
285); 1V, De la Ilustracién al siglo xXx (pp. 287-332); V, Lengua (pp. 333-362).
I’s decir, una varicdad de veintidoés estudios firmados por eminentes fildlogos,
hispanistas y romnanistas, que revisamos ahora en el orden que se presentan en
c~te grueso vohuten:

Tin New Lights on «Calila e Dignas, John E. Keller, baséndose exclusivamente
ci la tradicion textual de esta obra, en particular las ediciones criticas de Clifford
G. Allen (L'ancienne version espagnole de «Kalila et Dignar (Magon, 19o6), ms.
A) y José Alemany Bolufer (La antigua version castellana del sCalila y Dimnap...
(Madrid, 1055), ms. A con la «lutroducciéns del ms. B, demuestra, a través de
ilustraciones y grabados de animales, sacados a la luz del ms. B, que los dos
supuestos dobos cervalesy (Calila ¢ Digna) son, eu realidad, chacales, y no t«lobos
cervaless o lincess, como habitualmente se habia supuesto. Ademds, aiade K.
una nueva consideracion lexicogrifica sobre la ortografia del titulo de la obra
que, segin todas las perspectivas historico-lingiiisticas, resulta ser Calila e Digna.

Marcel Bataillon, el s notable erasmista de miestra centuria, en su intere-
sante contribucion, Un extremo del irenismo evasmiano en el adagio bellum, discute
el efecto y la propagacion del Dulce belliun tnexpertis, de LErasmo, en el siglo XvI.
B. opina que este alegato contra ]la guerta entre cristianos y turcos, publicado
por prinlera vez en Basilea, en 1515, junto con el Adagiorum chiliades, y mis tarde,
traducicdo aparte; primero en aleman (1519) y luego al inglés (1533-34), pero nuiica
al espaiiol, no abrié camino -visible en el pensamiento politico-religioso espaiiol
y europeo del siglo xvi.

¥ The Inca Garcilaso de la Vega, Iirst Classic Wriler of America, Irving
A. Lconard se limita a conectar debidamente el contenido y la génesis de los

.
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Comentarios reales con la intensa y exotica personalidad del autor. Por su mezcla
de etnologla primitiva, sabiduria clisica y pensamiento europeo del siglo xvri,
los Comentarios del Inca simbolizan y sintetizan la singular personalidad del autor
v, tambicén, scgin L., una gran parte de la poblacion mestiza de la América latina
de hoy.

Iin Una caria tnddite do Pedro de Valencia, Alcjandro Rantirez publica una
cartn en latin de este humanista extremefio dirigida a Juan Moreto, yerno del
impresor Cristobal Plantin, eun la cual le pide apasionadamente que imprima las
obras del difunto Arias Montano. Lo que se quiere resaltar en esta carta, adeas
de los datos bibliograficos, es la admiracién y el carifio que el Autor de la Academia
sintid siempre para el insigne polfgrafo del siglo xvi.

Petrarquismo vy rvina en —ento, por el conocido petrarquista J. M. Rozas !,
es un estudio solido y convincente, diacrénicamente expuesto, sobre el significado
y la cevolucion de las voces en —enio en los sonctos amorosos del Siglo de Oro.
R. llega a las siguientes conclusionces provisionales: 1) «la rima en -enfo es casi
desconocida en plena lidad bMedia, aparece con cierta insistencia en el siglo xv,
crece exuberantemente desde el priucipio del siglo XvI y se iantiene muy alto
sut uso hasta 16oo, experimentando con el Barroco una doble crisis, de cantidad
y de calidad, con Lope, Quevedo y Gongoa; 2) Tas voces claves de esta rima,
Ins que mdas aghitinan a las olras, sow: pensamiento y tormento. Vsta ceuacion
pensamienly = lormento cs Loda una sintesis del subjetivisiuo petrarquista, en ¢l
(uc existen dos tensiones diferentes; ¢l poeta y la dama, cs decir, el pensamicito
v la realidad; y ¢l doble sentir del poeta, el bien y el tormnento, es decir, de nuevo
cl pensamicnto y la realidad; y 3) ¥l pensamiento sc enlrenta dos veces a la reali-
dad: una al contemplar el lormento dichoso gue es esa belleza, y otra, al contemplar
el tormento dichoso que es la imposibilidad de ascender al bienn.

Joaquin Casalduero, en Algunas caracleristicas de la literatura espaiiola del
renacimienlo y del barroco, estudia tres obras (Jue se compotien entre 1530 y 1550:
la primera Egloga de Garcilaso, el Lazarillo de Tormes y la Diana de Montemayor.
Il examen de C. conduce a generalidades conocidisimas sobre las caracteristicas
estilisticas del Renacimiento y Barroco espaiioles. Afirmma que la obra renacentista
es de una gran sencillez y claridad de lineas, a veces forinada por un solo mondlogo,
como, por ejemplo, el teatro desde Juan del Encina hasta Iope de Rueda, pero
con contornos precisos, coto el canto de Salicio o el de Netneroso, como lod cpi-
sodios del Lazarillo o las historias de Diana. Lt cambio, hablando del Barroco,
intenta mostrar, como varios criticos, que el autor del Barreco acude frecuente-
mente a dos exilremos: o bien a un estilo exuberante, metaférico y complicado
o a ui dxiime laconismo, es decir, dos formas de estilo que el autor barroco
necesita para expresar la complejidad de su mundo. Huye del estilo natural en
favor del artificioso.

En Ll telar de Cervanles, Lais C. Dérez, con mucha arguinentacion y citas
textuales, aporta algunas consideraciones cstructurales sobre el concepto y uso
del vocablo «telar» en las obras de Cervaites. El examen conduce a conclusiones
prudeiites: «La novela para Cervantes era un telar, cuyos hilos a veces son histd-

1 Vid,, por ecjemplo, su Pelrarca y Ausias March en los sonelos-prélogo amo-
rosos del Siglo de Oro en IHomenajes, 1 (I-studios de filologla Iispaiiola) Viscrita
y cditada por J. M. Diriz TABOADA, LiSQUER TORRES, ANTONIO QQUILIS, ANTONIO
RorpAN, J. M. Rozas. Madrid, 1964, pp. 57-75.
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ricos y otras veces poéticoss. Por fin, afirma que la forina de la emovela-tapizs en
Cervantes refleja el nmanismo del autor. Es decir, nuestras venturas y desven-
turas vitales estdn entretejidas, como por ejemplo ¢la suerte de Dulcinea, y por
Ltanto de Don Quijole, estdn entrelazadas con la de la voluntod de Sancho,s

Karl-Tdwiy Scli, en The AMclamorphosis of the «llustve I'regonay, estudia
cl significado total de las transformaciones en esta snovelar cervanting, a saber:
las mudanzas qute hacen los personajes de un estado a otro; los cambios onomés-
ticos, de ropa y psicoldgicos. Iil autor conecta debidamente estas transformaciones
dramdticas de los personajes de la Ilustre Fregona con los cambios de estilo, a
veces realista, popular, a veces poético, propio y caracteristico del Petrarca.
S. concliuye con razén que el uso de dichas transformaciones sirve para lograr una
mayor unidad estructural de la obra. *

Bajo el titulo Conexiones lemdlicas de la comedia cervantina «IEl rufidn dichosos,
Alberto Sanchez, después de un detallado andlisis sobre las posibles afinidades
espirituales entre Calderdn de ia Barca y Miguel de Cervantes, comenta detenida-
mente los débitos tematicos calderonianos de La devocidn de la Cruz con respecto
a la comedia cervantina 1 rufidn dichoso, asl como otros préstamos tematicos,
cn espeeial las relaciones del hombre con el absoluto, entre esta obra cervantina
y Le Diable et le bon Dien de Jean Paul Hartre.

Gregor Selblm, en Barogue and Mannerism: a Relrospect, cstudia minuciosa-
mente los estilos manierista y harroco como fenémenos estéticos enel Arte y la
Literatura; nos hace ver con su claro andlisis critico de las teorias sobre el Barroco
dos modalidades cstilisticas referentes al manierismo, que, como demuestra S., no
es un barroco acabado. La primera consiste en una reaccidn violenta producida
por una crisis violenta; la segunda se nos presenta llena de fuertes tensiones in-
ternas, sin paz ni armonia, por lo que sus fornias estilisticas son a menudo jugue7
tonas, donde ¢l equilibrio antes existente se hace inoperante. IIn cambio, en su
aniilisis critico sobre el L:arroco, como el nltimo gran estilo universal europeo, S.
lo considera como el simbolo de la comprension del orden social y espiritual de
la época, es decir, como una realidad contemporinea.

Iin Edicién y comentario de un texto inédilo, Emilio Orozco Diaz expore y co-
menta en sintesis el juicio y censura de las Soledades de Géngora hecho por don
Francisco Ilerniindez de Cordoba, Abad de Rute, en los primeros meses de 1614.
Todo ello facilita la lectura del texto de este parecer que el profesor Orozco Diaz
cdita por primera vez al final de su articulo. Iil valor de este escrito, hasta ahora
inédito, del Abad de Rute, intimo amigo de Goéngora, es innegable, puesto (ue se
pitede considerar como una de las primeras criticas de las Soledades. Es, como la
conocida carta de Pedro de Valencia, escrita unos meses antes de este parecer,
una opinidn que Gongora solicitd de sus intimos amigos antes de dar {in a su poetna
y counlo cuestion previa para ofrecerlo ante la corte.

Johnt V. Falconieri, enn G. Marino’s «La Fruitione Amorosa de Tirsi et Cloris,
a Possible Visit to Spain, and an Uneditcd Sonnel, reconstruye y esclarece la his-
toria editorial de La Pasforella, poema péstimo de G. Marino, publicada por pri-
mera vez en Paris en 1757, por Grangé, junto con Il lidro del Perche, colla Pasto-
rella del Cav. Marino, e la novella dell’angelo Gabriello, de autor andénimo. Con dos
manuscritos en la mano de la Biblioteca Nacional de Madrid: La Fruitione di
Tirsi ¢f Clori (Ms. 2100, fols. 74-80) y La fruitione amorosa de Tirsi et Clori (Ms,
2623, fols. 161-16y), I*. denestra, a través de sus hallazgos, que el titulo original
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de esta égloga amorosa impniesto por Marino es La fruitione amorosa de Tirsi
el Clori, y 10 La Pastorella, seginl cl juicio personal e independiente de los itnpre-
sores del siglo XVIIL. Al lado de este estudio el autor publica también un soneto
inédito de Marino, cscrito probablemente durantle la estancia del poeta napolitano
en Madrid.

Dibliografia sobre el problema del honor y la honra en el drama espaiiol, por Jenaro
Artiles, desempeiia wna funcion de gran valor, ya que por printera vez reiuie cl
autor, en orden alfabético, con cuidado y fidelidad al tema, los estudios de maximo
valor para la orientaciéon critica de tan importante problemna en las letras espafio-
las, especialmente las del Siglo de Oro. Iin sumia, se {rata de una teutativa de
sintesis bibliogrifica, indispensable para cualquier estudiante del problema del
honor en las letras espafiolas.

Ln Otra edicidn primnitiva y olvidada de «El Burladors, Xavier A. Ferndndez
identifica una edicién primitiva del Burlador anterior a 1654, la que designa con
la sigla BZar. Junto con la descripcion bibliogrifica de esta nueva edicion, I, pro-
porciona suficientes datos textuales y bibliogrificos de las otras dos ediciones
primitivas: la BVat y la I3 Val, respectivamente de la Biblioteca Vaticana y de la
Biblioteca Nacional de Madrid. De aquélla, segun I la mdas antigua y de inas
valor, no hay ningin cjemnplar conocido, salvo la que halld hace poco IFray Manuel
Penedo Rey en la Bibliolecea Valicana ', De &sba, I mas mwoderna entre las pri-
milivag, hay ocho cjemplares, tres de cllos en bibliotecas norteamericanas. I, opina
que, sin duda, existen muclios mds cjemplares en otras colecciones de comediag
antiguas cspaiiolas. Las descripciones textuales y bibliogtificas que nos propor-
ciona el autor facilitan al investigador la tarea de identificacion de otros Durladores
prititivos.

Barogque Configurations in the Language of Macbeth, por Darnell H. Roaten,
analiza algunos pasajes de Macbeth insistiendo en aquellos medios estilisticos que
resunien la fuerza plastica y pintoresca de la lengua, como las imdégenes, las com-
paraciones, las personificaciones y las metiforas que brindan los versos de Sha-
kespeare. Dedica una importante parte final de su estudio a establecer varios
paralelos estilisticos y otras modalidades afines del Barroco literario entre las
obras de Shakespeare y de Cervautes, es decir entre Espafia e Inglaterra.

J. Rodriguez Puértolas, en ¢Ll no imporia de Espaina», estudia la obra de
Francisco Santos, Il no imporia de Espana, loco politice y mundo pregonero (1606},
como documento social, politico y econdmico para acercarse a los problemas y
dilemas internos de la Iispafia del siglo xvir. Segin P., El no importa..., estruc-
turado en edoce horas de suciion, de factura evidentemente uevedesca, eucierra
toda la amargura, desesperacion y mitomania del siglo Xvir espaiiol. P. nos ofrece,
esencialinente, una serie de topicos ya expresados por B. Gracidn, Sudrez de I'i-
gueroa y Saavedra IFajardo.

En Un panficto del siglo XVIII contra Macanaz, Irancisco Maldonado de
Guevara edita por primera vez un opuisculo anénimo, compuesto en el siglo Xvir
como libelo, en contra del Magistrado don Melchor de Macanaz, padre de la Hus-
tracion espaiiola. Ll frustrado «panfletor que conenta nuestro ilustre investigador

1 Véase I'rav ManNunL, PENEDO, Tirso de Molina: un « Busladory primilivo
y olvidado. Diuvagacion iconogrdfica. La Merced, noviembre de 1963, XX, num.
166, pp. 283-280.
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y critico pretende ridiculizar los ideales reformadores de Macanaz durante el si-
glo xviIL Sin embargo, el autor demuestra convincentemente como el propésito
del panfletista quedd frustrado hasta el punto de transfigurarse en honor y loa del
que habia de ser difnmado. '

Walter T, Pattison, en Sources of Espronceda’s Il Mendigos, aporta pruebas
definitivas sobre la influencia temétlica y verbal del poema Song, de Lrancis
Davison, publicado en su antologla poética, A Poetical Rhapsody (1602), en el
pocina picaresco a la romdntica de Esprouceda, I/ Mendigo.

In De un epistolario de Pereda, José Manuel Blecua publica oclhio cartas inéditas
de Pereda, escritas entre 1884 y 1903, que se conservan eu la Biblioteca Central
de Barcelona. Ll autor ha seleccionado estas ocho cartas, de un epistolario de
ciento dos, situplemente porque ofrecen més interés y curiosidad que las demaés,
ya por motivos {ntimos o literarios. Cuatro estdn dirigidas a su amigo de la Real
Academia, Antonio Maura; una a Teodoro Llorente, célebre poeta y periodista
valenciano; otra al Padre José Vinuesa, al que da una serie de conmovedores
detalles sobre la muerte de su hijo; otra a don Jacinto Octavio Picodn, asegurindole
que le es agradable su candidatura para la Real Acadenia; y la ultima al librero
Gregorio Pueyo, rogindole que retire inmediatamente los anuncios de sus novelas
del catdlogo de sus libros, por estar insertados junto a una lista de obras de «sabor
picantes, cityos titulos son «unt verdadero insulto a la sana moral de la gente hon-
radar, To que se quiere resaltar en cste epistolario es la elegancia espiritual de un
gran caballero y escritor.

Constance Shaw Mazlish, en Orlega y Gasset: Circumstantial Thinker, pasa
revista muty brevemente a las Obras de Ortega con el fin de sefialar como base del
pensamiento {filosofico orteguiano, no las soluciones dadas por la filosofia tradicio-
nal en sus dobles formnas de idealismo y realismo, sino la muy conocida razén
vital. Razon es, pues, sinénimo de vivir. Y vivir es, para Ortega, segiu1 M., estar
enn el mundo, estar en Iispaiia, en determinadas circunstancias, es decir, en el
caso de Ortega, en una Ispafia enada inoderna, y muy siglo veintes. De ahi que
sea facil percatarse de su famosisimo axioma: yo soy yo y mi cireunstancia. Su
circunstancia es, pues, su pasion: el siglo veinte de Iispaiia, que el autor analiza
desde una gran escala estética, socioldgica y filoséfica.

In Normalizacidn lingiiistica en el valenciano, Luis Alpera esboza histéricamente
los problemas e intentos de snormalizacion del valencianos desde el siglo diecisiete
liasta el siglo veinte. De acuerdo con estas y otras consideraciones que el autor
expone en su ensayo lhistérico-lingiifstico in extenso, llégare a demostrar que los
verdaderos intentos de normalizacién lingiiistica del valenciano fueron empezados
por el ala izquierda de la Renaixance (movimiento politico-cuttural de indole
catalaita-occitana), a principios del siglo veinte, en publicaciones como Valencia
nova (19006). Lo crit de la pditria (1907), Renaiximent y Terra valenciana (1908},
etcétera. Desde 1927, con la aparicion de Taula de les llelres valencianes, y en
1932, con la publicacién de Diccionari de la llengua catalana, la mayoria de los
escritores valencianos aceptaron con entusiasmmo en Castellon unas Normes orto-
grafiques, que eran sustancialmente las mismas promnulgadas por el barcelonés
Pompeu IFabra (1868-1948) en Cataluifia. Afiade el autor, con razén, (ue en los
anos recientes sc ha registrado, gracias a la labor difusora de la editorial Torre
(fundada en 1945) y a las obras de Manuel Sanchis Guarner: Gramadtica valenciana
(1950), Diccionari catali-valencid-balear (1927-1962) y La lengua dels valencians
(1967), una amplia difusiéon e intensificacién del valenciano en el campo de la

»
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musica popular y de las publicaciones de libros y periddicos. Todo ello nos lleva
a una mejor apreciacion y comprension de los problemas historico-lingiifsticos
del Pais Valenciano, muy importantes en nuestros dias, puesto que cada vez mas
se registra, especialmente en los listados Ustidos, un mayor interés por la ense-
fianza y los estudios lingiilsticos de esta lengua romanica, tun apreciada por Ramodn

T.lull.

Lil homenaje termina con un articulo de Lawrence B3. Kiddle, Spanisk Alonetary
Terms in American Indian Languages. 1il autor se ocupa del influjo cultural y
fonematico de ocho términos monetarios, de origen espaiiol, a saber: centavo,
medio, oro, patacdn, peso, plata, real, y tomin, sobre el léxico corriente de las dis-
tintas lenguas indigenas superviviciites en las Awcricas. Con estos préstamos K.
ilustra suficientemente una pequeiia faceta de la magnitud del impacto lingiiistico
del stperstrafun: espafiol en la cultura y el comercio de los pueblos indigenas del
Nuevo Mundo.

En fin, ha de hacerse un clogio a los editores por haber seleccionado un grupo
de ensayos de primer orden, imiportantisimos y muy eficaces para el hispanismo.—
Joseph L. Laurenti,
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