Revista de Filologia Espafiola, vol. XLVIII n° 3/4 (1965)

NOTAS BIBLIOCGRAFICAS

DRr. LaNE ALEXANDER. Die Fremdsprachenberufe, unter Mitwirkung von DR.
TroMmas FINKENSTADT, DR. GUNTER HAINsCIH, RUDOLF WALTER ZUMPELT,
Munich, Isar Verlag, 1958. ¢«Die Fremdsprachen in der Praxis, Reihe A, Band 19,
206 P.

ILn los 1iltimmos afios se han ido intensificando las relaciones entre los paises de
una forma que, antes de la ultima guerra muudial, ni siquiera era previsible.
Y no sélo se han intensificado las relaciones: han aparccido muchas rclaciones antes
inexistentes, que la Jiuropa de los afios treinta no hubicra soiiado jamas. Confe-
rencias  internacionales, organizaciones mundiales, autoridades cowmpartidas,
transportes mancomunaclos, etc., han traido como consecuencia, en el campo del
lenguaje, la necesidad y el cmpleo de lenguas extranjeras. Por cllo, el conocimiento
de lenguas cxtranjeras se ha convertido, en cada pals, en un instrumento indispen-
sable para que sean una realidad efectiva todas aquellas manifestaciones de la
intensa vida internacional de hoy. Tl resultado de cuanto apuntamos es que ya
existe un buen censo de lingiiistas profesionales cuyo cometido es el de aplicar
sus conocimnientos de idiomas al servicio de las orgaunizaciones internacionales:
intérpretes y traductores, en las muiltiples especializaciones de sus aplicaciones
(economia, administracién, comercio, industria, correspondencia extranjera) cons-
tituyen, con los tradicionales lectores y profesores de lenguas, verdaderas legiones
de profesionales, de una actividad siempre creciente. Se puede hablar ya, pues,
de ¢profesiones de lenguas extranjerass (segiin la nueva denominacién «Fremdspra-
chenberufes que propone el autor de este libro).

Nada mds natural, si cxiste la profesion, que dedicarle un nianual, una guia,
tedrica (para precisar conceptos, explicar la técnica del emnpleo de las lenguas) y
practica {detalles de ese empleo segin las situaciones, bibliografia comentada).
Esta es la finalidad de Die Fremdsprachenberufe que ha escrito A. L. con la cola-
boracién de F. I*, G. H. y R. W. J. (de quienes son unos capitulos o partes de
capitulos, incorporados al texto general, ademds de sus sugerencias y revision de
todo el libro).

El libro se divide en dos partes, una general, y otra llamada especial. En la
parte general encontramos, en primer lugar, los conceptos centrales de los dife-
rentes tipos profesionales de lenguas extranjeras. Iouego, un resumen sobre la orga-
nizaciéon de la ensefianza de lenguas extranjeras, en especial en Alemania, sin
olvidar, empero, numerosas instituciones de otros paises de Europa; destacan
las informaciones sobre exdmenes (fechas, condiciones, textos legales pertinentes)
en los distintos «Landers de Alemania Occidental. Iin tercer lugar, indicacién de las
organizaciones, nacionales e internacionales, de traductores ¢ intérpretes. Concluye
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la parte general con un capitulo de bibliografia comentada que retine sesenta titulos.

La parte especial comprende tres capitulos. El primero de ellos viene referido
a las profesiones de intérprete, traductor y trabajos afines. Asf aparecen las tareas
del intérprete de conferencias, del de tribunales, del iilitar, con gran nidmero de
cousejos y datos pricticos para el desarrollo de sus funciones. Asl aparecen los
traductores (traducciones literarias, cientificas, especializadas), y, en fin, los pro-
fesionales de lenguas extranjeras en el servicio publico, en la cconomnia y en la.
prensa y en la radio. El capitulo siguiente trata del profesor de lenguas extranjeras,
en todos sus grados y situaciones, y el 1ltimo aparece dedicado a la prictica de
varios aspectos juridicos (contratos de trabajo, sueldos por los distintos conceptos,
segin la escala internacional).

Un indice de conceptos cierra el libro. Aunque la incorporacién espaiiola a ese
mundo internacionalizado haya seguido hasta ahora un ritmo menos vivo que en
otras partes, damos la bienvenida a un libro que, a no dudar, puede ser de gran
interés, y ya desde hoy inismo, para nuestras jévenes generaciones.—A4. M. Badfa
Margarit.—(Universidad de Barcelona).

LOURENGO. [Poeste ¢ Tenzoni. Edizione, introduzione e note di Giuserrr TA-
VANI. Modena. Societd Tipografica Iiditricc Modenese, 1964, 162 pp. (Istituto
di Filologia Romanza dell’Universitd di Roma. «Testi ¢ Manuali» a cura di
Angelo Monteverdi, n. 48). .

En estos ullimos aifios estamos presenciando un reverdecer de los estudios
sobre los cauncioneros gallego-portugueses, dirigido principalinente a la edicion
de la obra particular de algunos trovadores, con preferencia a la reproduccién
de recopilaciones colectivas. I camino iniciado por Nobiling con su meinorable
edicién de las cantigas de Joan Garcia de Guilhade, brillantemente seguido y
mejorado por Celso I‘erreira da Cunha y continuado, entre otros, por Giuseppe
Tavani, permite un trabajo de investigacion més claborado y profundo, tanto en el
aspecto lingiiistico como en el de la restauracién de los textos y su interpretacion.
El sistema muestra también cémo los cancioneros gallego-portugueses no son ese
conjunto de composiciones monétono, uniforme y convencional que suponen lec-
tores apresurados, y ofrece la ocasion de resaltar la variedad existente entre los
distintos trovadores y dentro de la obra de un mismo poeta. T. se da cuenta, al
mismo tiempo, del peligro que encierra este método, al aislar a los poetas del con-
texto de los cancioneros, pero piensa que esta fragmentacién es el primer paso
necesario para poder valorar ulteriorinente el hecho poético y el ambiente cultural
en que se ha desarrollado esta poesia.

Trabajos precedentes de T. consagrados a los trovadores Airas Numnes, Joan
Nunes Camanés y Nuno Ferndndez Torneol, culminan en la presente edicion del
cancionero del juglar Lourengo —18 composiciones en total: dos cautigas de amor,
siete cautigas de amigo, ocho tensones y una cantiga de maldizer—, reproduccion
mejorada de la que el mismo T. publicé en Culiura Naolatma, 1959, XIX y 1962,
XXIIL

Al juglar Lourengo le han prestado cierta atencion Carolina Mmhaehs, Me-
néndez Pidal y Rodrigues Lapa, entre otros que seiiala T., a la vez que iuestra
su discrepancia con alguno de los juicios emitidos por Menéndez Pidal en Poesia
Juglaresca y juglaves. Tn su introduccién, 7T, intenta desentrafiar la personalidad
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de Lourengo, de quien no ha sido posible, hasta ahora, saber ciertamente otra cosa
que su cualidad de juglar, manifiesta en las nibricas de los cancioneros y en los
versos de sus interlocutores en las tensones mantenidas con él, asi como en las can-
tigas de maldizer que le fueron dirigidas por Pero Goinez Barroso y Juan Garcia de
Guilhade, que T. publica en apéndice. Por su carficter polémico-satirico, pueden
desprenderse de estas composiciones algunas notas sobre este curioso persomaje,
al igual que de alguna de sus propias cantigas de amigo, que T. beneficia, porque
«denunciano chiaramente una particolare situazione evidentemente collegata a
concreti avvenimenti di cronaca spicciolas (p. 17). En cambio, desecha las cantigas
de amor, por su falta de relacién con circunstancias reales —por esta razéu las
publica en el mismo orden en que aparecen en los apdgrafos italianos— y fija
su atencion en las tensoncs, que, a pesar de sus tépicos, se refieren a hechos con-
cretos de la carrera poética de Lourengo, y que, publicadas en distinto orden
al de los dos cédices, pueden servir para trazar un perfil biogrifico del juglar.

Asi, pues, y con toda clase de reservas, T. distingue, en primer lugar, en la pro-
duccién satirica de Lourengo, un primer periodo en la corte de Alfonso III de
Portugal, al que pertenecen las seis primeras tensones de su edicidén, y un segundo
periodo en la corte castellana de Alfonso X, representado por las restantes tensones
y la cantiga de maldizer. Con los datos entresacados e estas composiciones y los
que se derivan de las de sus contrincantes, 1. intenta dar un cuadro, que é1 misimo
reconoce incompleto, de la personalidad de Lourengo, desde su época de dependen-
cia, como ejecutor de las cantigas de Garcia de Guilhade, a su coinpleta autonomia
social y poética en las cortes portuguesas y castellana, donde parece haberse
impuesto con éxito a la atencién de sus contemporéneos, lo que le valié ser objeto
de una caurpaiia satirica por parte de varios trovadores, cuya reaccién interpreta T.
como ¢un motivo sociale piii che estetico o tecnico: I'effettiva molla della cam-
pagna auti-Lourenco sard da individuare nella gelosia di castar» (p. 26), esto es,
la oposicion a que «un essere di condizione inferiore, utilizzando intelligentemente
le nozioni apprese al loro servizio, osi elevarsi sforzandosi di superare differenze
sociali ritenute incomabili» (p. 27).

¢Hasta dénde consigue Lourengo lo que esforzadamente pretendio? T. concluye
reconociendo que, si no fue un gran poeta ni alcanzd en las tensones la agudeza
poléniica de los trovadores que con él contendieron, en cambio, entre sus cantigas
de amigo se encuentran algunas de buena factura y de inspiracion original.

Para su edicion, T. toma como base el texto del cancionero de Colocci-Bran-
cuti (hoy, en la Biblioteca Nacional de Lisboa), teniendo en cuenta la leccién
del cancionero de la Vaticana para corregir errores y lagunas de aquél. En la
transcripcion de las poesias, y con 4nimo de facilitar su lectura, tantas veces espi-
nosa, T. se ha permitido algunas modificaciones que sefiala y que no afectan a la
integridad del texto. '

Liste se publica dividido en dos partes: poesias de amor y poesias polémico-
satiricas. il aparato critico que acompafia a cada cantiga es minucioso y de calidad
cientifica. T\ scilala las ediciones que existen de estas Composiciones y sus variantes,
afiadiendo analisis métrico y comentario sobre el contenido y significacién de la
cantiga respectiva, ademds de diversas notas sobre los problemas lingiiisticos
y textuales que plantea la obra de Lourengo, de la que da también una excelente
traduccién italiana,

Tenido en cuenta el gran ntumero de dificultades que erizan los textos de los
caucioneros gallego-portugueses, en particular en lo que se refiere al estableci-
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miento de la leccién primitiva, uo es de extrailar que quede entreabierta la puerta
para nuevas interpretaciones de algumos versos y discusiones sobre otros. Creo
que es, sobre todo, en el 4mbito de la métrica donde resultan més discutibles y
contradictorios algunos de los criterios adoptados por T. para regularizar un verso _
y mantener la irregularidad de otros, aun dentro de una misma composicién, como
ocurre, por cjemplo, en la tenson XII (Quen ama Deus, Loureng’, an’a verdade),
que puede compararse, a cste respecto, con la cantiga II (Estes con que eu venho
preguntei).

Una tabla de concordancia de las distintas ediciones de los textos y varios
indices, aparte el general, de rimas, palabras y exptesiones comentadas en nota y
de noinbres, facilitan el manejo de esta admirable edicién, que pone en manos del
estudioso o del simple lector la obra de uno de los m4s interesantes poetas de los
cancioneros gallego-portugueses.

Aiifdase ahora a la Dibliografia citada por T., Cantigas de escarnho e de mal -
dizer dos cancioneiros galego-portugueses. Ldigao critica pelo Prof. M. Rodrigues
Lapa. Editorial Galaxia [Vigo], 1965.—]osé Ares Montes. .

HABERKAMP, GISELA. Deutsch-franzdsische Bibliographie, unter Mitwirkuug von
Dr. GUNTER HAENsc und ROBERT MOLLER, Muunich, Isar Verlag, 1958,
«Die Fremdsprachen iu der Praxis, Reihe A, Baud 2», 123 pp.

Libro esencialmente préctico, destinado, ante todo, a intérpretes y traductores
de francés y alemdn. La bibliografia se divide en dos partes, muy desiguales en
cuanto a su extension: obras generales (pp. 15-26), y obras especializadas (pp. 27-
115). Eu la primmera parte se encuentran los diccionarios, monolingiies (de alemén
y de francés), bilingiics (aleman-francés, y viceversa), y de més de dos lenguas.
A estas listas, que son muy normales en uu libro de la naturaleza del que examnina-
wmos, vienen a aiiadirse otras de un tono inds monogrifico: diccionarios de la lengua
antigua, tratados de ortografia, diccionarios fonéticos, obras sobre idiotismos y
frascologia, diccionarios de sinénimos, de refranes, de estilo, obras sobre dificulta-
des de la gramitica, de la traduccién y del vocabulario, diccionarios de extranje-
ristnos, obras sobre habla popular, jerga, lenguajes profesionales, y sobre vocabu-
lario por grupos loégicos (o diccionario ideolégico).

En la segunda parte, dedicada a la bibliografia especializada, aparecen titulos
sobre los temas, encuadrados en 128 epigrafes distintos. Para dar una idea de la
clasificacion, be aqui una serie de 10 epigrafes consecutivos, escogida al azar:
Quimica-Biologia (en general); Bot4nica-Zoologia-Medicina (en general); Técnica
médica (comprendiendo Radioterapia); Bacteriologia—Odontologia-Veterinaria-
Farmacologia y I*armacéutica.

Como se ve por la muestra que acabamos de transcribir, la presente bibliografia
incluye préicticamente todos los grupos del Diccionario Ideolégico. Por eso es
sorprendente que no tenga mdés que r23 péginas, y de un formato muy reducido. Al
lector le resulta diffcil de comprender el criterio aplicado para la seleccién biblio-
grifica: de cada uno de los epigrafes citados como muestra se podria allegar una
bibliografia enorme. ;Qué titulos han sido incorporados? jPor qué éstos y no otros?
¢Por qué hay a veces, muchas veces, titulos en inglés, contra lo que permite suponer
el titulo geueral del libro? Creemos que, en buena parte, podemos contestar nos-
otros mismos; el libro es una introduccién a la bibliografia general, sobre todo

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespariola.revistas.csic.es

Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



RFE, XLVIII, 1965 NOTAS BIBLIOGRAFICAS 427

reciente, para uso de intérpretes y traductores, a base de obras en alemdn y en

francés, v, cuando la bibliografia bésica falla en ambas lenguas, se ha recurrido

a la publicada en inglés. En este sentido, el esfuerzo que requiere la selecciéon no es
" pequeiio.

Una breve introduccion sobre el uso de instrumento de trabajo en lenguas
extranjeras (pp. 13-I4) contiene consejos muy atinados: la comprensiéon total de
un texto es requisito previo para poder traducirlo con exactitud, comprobar siem-
pre definiciones en diccionarios generales antes de dar por buena la traduccion de
los diccionarios bilingiies, etc. Por todo lo dicho, el libro es una buena introduccién
a la bibliografia de cualquier campo profesional, que luego habri que profundizar
si uno quiere informaciones mds completas. Pero en este sentido, puede ser 1til,
incluso miridndolo desde un punto de vista especializado, como es obligado hacerlo
desde esta Revista. Y por ello saludamos con agrado su aparicion.—A4. M. Badia
Margarit (Universidad de Barcelona).

ASENS10, EUGENIO.—Ilinerario del eniremés desde Lope de Rueda a Quifiones de
Benavente. Con cinco entremeses inéditos de D. Francisco de Quevedo. Editorial
Gredos. Madrid, 1965, 374 pp- (Biblioteca Romdinica Hispdnica, Fstudios y
Ensayos, niim. 82.)

No puede decirse que el entremés haya interesado mucho a los estudiosos del
teatro espaiiol; han sido, y siguen siendo, otros parajes de nuestra literatura
dramitica los mdis frecuentados por la erudicién y la critica. Euntre los que han
aportado algo positivo al estudio de este gémero menor cuentan: Emilio Cotarelo
y Mori, William S. Jack, William Hendrix y Helmut Heidenreich; a ellos habrd
que afiadir ahora a Eugenio Asensio por este admirable libro, sagaz, agudo, docu-
mentado y escrito con ingenio y que tanta luz arroja sobre determinadas zonas
sombreadas de la historia del entremdés. La aportacion de A. es de una importancia
que no escapard a ningun lector y, salvo algin descubrimiento sensacional, pasara
ain mucho tiempo antes de que su libro pueda ser superado en el conjunto del
periodo que abarca y en el detalle de sus penetrantes juicios criticos.

- Todo parti6, precisamente, de un descubrimiento: el manuscrito Cod. CXIV/1-3
de la Biblioteca Provincial de Evora, en el cual, copia de copias, se han conservado,
al margen de quevedistas, varias obras de Quevedo, entre ellas siete entremeses.
Dos son conocidos, La venta y Los enfadosos, impreso con el titulo de El zurdo
alanceador,; los cinco restantes, inéditos hasta ahora: Diege Moreno, primera y se-
gunda parte; La vieja Muisiatones y DBdrbara, primera y segunda parte, los tres
escritos en prosa; La destreza y La polilla de Madrid, en verso. La edicion de estos
cinco entremeses es el motivo de este libro, que, en un principio, iba a ser s6lo una
introduccién al teatro menor de Quevedo, pero que, rebasando los cauces fijados
por el autor, ha terminado por transforinarse, a lo largo de sus siete capitulos, en
un estudio fundamental de la evolucién del género, desde Lope de Rueda
a 1640.

Yin cl capitulo I de su Itinerario, A. estudia el entremés, «esqueje desgajado de
la comedia por mano de Lope de Ruedas, como género literario, su deslinde y ele-
nientos que lo componen. Teniendo en cuenta la posible supervivencia de senti-
micntos y actitudes arcaicas cn el teatro de épocas civilizadas, A. se pregunta
qué podrd haber en el entremés de ritos o ceremonias gentilicas o cristianas, perso-
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najes y acciones que el auditorio cargase inconscientemente de significaciones
simbélicas. Y seiiala, como posibles reliquias de ese estadio primitivo, el azote
que suele utilizarse en los entremeses para acabarlos en zarabanda de palos —rastro
de la atmoésfera del Carnaval-- y, eco del mundo sacro, la figura del sacristan,
tan traido y llevado desde los autos religiosos del siglo xvI a los entremeses que
proliferan a la sombra venerable de esas piezas sacras,

A, muestra cémo el entremés, que nace con retraso con relacién a los otros gé-
neros literarios, se beneficia de ellos saquedndolos a mansalva de toda clase de
elementos formales y temditicos con los que medra y se renueva. Por una parte,
el ejemplo glorioso de La Celestina, con sus gracejos, motivos y tipos que influyen
también en la novela picaresca, la cual coincide en esto con el entremés; por otra,
la fuente falklorica escrita u oral. En realidad, «cualquier tipo literario podréd
traspasar iosateriales al entremés, desde la fantasia satirica hasta la literatura
documentals (p. 32). Pero, al mismo tiempo, y aun admitiendo que el entremés
puede incluirse entre los géneros que describen de cerca tipos y costumbres, A.
concluye que ¢sélo con infinitas cautclas puede afirmarse que el entremés sca un
tipo de teatro realista, archivo de la vida de una épocas (pp. 32-33). Y para apoyar
sus arguinentos, sin duda alguna discutibles, cita varios ejemplos de entremeses
—notemos bien, todos ya dentro del siglo XviI— en los que se da —y A. lo indica
como una de las notas peculiares del género— sla amalgama de un ambiente
verista y un lenguaje orientado hacia lo conversacional con los mds desaforados
vuelos de la fantasias (p. 34). o

Reconociendo las convergencias bésicas que existen entre el entremés, de
un lado, y la farsa y la comedia, de otro, A. seilala también las divergencias existen-
tes entre estos géneros teatrales, debidas principalmente a un proceso histérico
que transforma el entremés en un tipo suficientemente delimitado. Es, sobre todo,
con la comedia —de la que paradégicamente se desgaja para adqu.irir vida indepen-
diente— con la que muestra mayor niumero de divergencias.

Descchiado Juan de Timoneda, diterato de pane lucrandos, como participe
en la invencién del entremés, avauza al primerisimo puesto que le corresponde
Lope de Rueda, cowmo indudable creador del género. Sobre ¢l versa el capitulo II.

Aunque Lope de Rueda no rompié del todo con el verso en su obra teatral,
prefirié, sin embargo, la prosa para las comedias y los pasos, por servir mejor para
los cuadros de costumbres y el lenguaje cotidiano, que son la base de estas piezas.
De decisiva califica A. esta deterniinacidn, y, al adentrarse en el estudio de la crea-
ci6n de Rueda, examina en particular algunos de sus hallazgos, como sla capacidad
de rejuvenecer el folklore arquetipico presentado sub specie actualitatis; los modis-
mos de accién y dislogo que convierten al bobo o simple, y al fanfarrén cobarde,
en dos columnas del entreméss (p. 45). Su escuela se mantiene durante el siglo XvI
y, probablemente, penetra en el primner decenio del siglo siguiente.

El capitulo III trata de la Transformacidn y florecimienio del entremés de 1600 a.
x620. Durante estos veinte afios el entremés crece y florece, transforméindose en
un género con amplia audiencia e iguales derechos que los restantes. A. sefiala
como itnovaciones que contribuyen a este encumbramiento la adopcién del verso
—el endecasilabo suelto o en silva y el romance— y el entremés de «figurass.

Il Romaucero, que sigue gozando cutonces de gran boga, penetra en los entre-
wmescs, tal en los titulados Melisendra y Los romances, que A. analiza como muestra
de interpretacién comica de temas y tipos de la poesia legendaria. Con el primero
irmumpe cu la escena espaiiola el teatro burlesco, gozosamente acogido por un pti-
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blico poco exigente. Ll segundo sirvié de base a la conocida tesis de Menéndez
Pidal, que, asignéndole una fecha de composicién hacia 1591 y siempre antes de
1602, lo tiene como fuente inspiradora del Quijole. A. retrasa, con argumentos
apreciables, esa fecha a los primeros afios del siglo XViI, con lo que parece abrirse
de nuevo la discusién sobre la prioridad del entremés o de la novela cervantina.

Todavia a principios del siglo xvr1 resiste el entremés en*prosa, y con ejemplos
magistrales, precisamente en lo que A. llama entremés de figuras (subrayo las inte-
resantes piginas que A, consagra a la historia especial que tiene en Portugal y
Espaiia la palabra sfiguras), cuyo encanto radica especialmente en la variedad de
tipos —figuras— caricaturizados. A. estima a E! kospital de los podridos, anénimo
¥y en prosa, como el primer entremés que inicia esta variedad. Inmediatamente,
por la calidad y la época, hay que situar La cdrcel de Sevilla, sutilmente comentada
por A.

Es posible que el capitulo IV, El entremés, fecundado por la novela, Cervantes,
levante alguna roncha entre los cervantistas a ultranza, no porque sea poco respe-
tuoso con Cervantes o le escatime méritos, sino porque A. no parece estar del todo
de acuerdo con la opinién tan generalizada, y no sélo entre los cervantistas, de queel
autor de E! viejo celoso sea el nés genial de los entremesistas. La opinién de A,
que no comparto, es, sin embargo, digna de atencién, sobre todo por el amnoroso
cuidado con que estudia la produccién entremesil cervantina. '

Cervantes dio nueva vida al entremés, introduciendo en él temas y técnica de la
novela y sacando a escena, no figuras, «sino seres con una sombra de complejidad,
con una alternancia de sentimiientos que con intencién moderna tendriamos la
tentacién de llamnar caracteres» (p. 101).

Termina A. su incursién por el campo cervantino —fructifera por sus sagaces
cowmentarios y la determinacién cronolégica de alguna pieza-— negando a los expe-
rimentos de Cervantes cualquier influencia en el rumbo del entremés, ni siquiera
influencia en «wuna minoria que, en la imposibilidad de repetir su genialidad, siguiese
sus proceditientos ¢ ideales técnicoss (p. 110). ~

El capitulo V estd dedicado a Los entremeses de Antonio [Hurtado de Mendoza,
autor de E! ingenioso entremés de Miser Palomo, estrenado en 1617, que A. registra
como sintesis de las nuevas tendencias. Hurtado de Mendoza liga con la técnica
de revista iniciada por I hospital de los podridos y airea un conjunto de tipos bur-
lescos, encarnacion de vicios y talantes madrilefios, que hablan en un verso chispo-
rroteante de ingeniosidades. Is el camino que seguirdn, exagerindolo, Quevedo y
Quiiiones de Benavente.

A este ultimo autor, «ima del entremés», consagra A. el capitulo VI de su libro.
. En efecto: A. concede la primacia del género a Quiitones; sobre su obra acumula
generosamente virtudes y valores que no vamos a regatcar, por bien 1nerecidos, al
popular autor toledano. Hay, con todo,-en Quifiones algo que, a mi juicio, lc sita
claramente por debajo del fino y penetrante arte cervantino, y lo diré con palabras
del propio A.: «En él la gracia verbal y la capacidad de comnbinar y aderezar pre-
dominan sobre la fuerza dramdética o la capacidad de revelar, dentro de una socie-
dad en descomposiciéon, nucvos cutes cémiicos o nuevos aspectos del hombres
(p. 124). Iin todo lo demiis estoy de acuerdo con A., que ha sabido mostrar, en p4-
ginas admirables, el interés, la gracia sana y el poder inventivo de Quiiiones.
i1 su evolucion, el entremds en manos de este autor esce estiliza cada vez s
y enflaquece sus clementos realistass, 1is la herencia, dice A., que deja Quifiones
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a los autores —Calderdn, Cincer, Moreto— que florecen de 1640, fecha en que se
cierra este Itinerario, a 166o. '

Queda todavia el capitulo VII, Quevedo entremesista, que completa el estudio de-
los primeros cuarenta aiios del siglo Xvizt e introduce al lector directainente en los
eutremcses publicados en ¢l Apéndice. )

Debieron ser bastantes los entretneses de Quevedo perdidos, pero con los con-
servados hay suficientes cleinentos para calibrar la importancia de las aportaciones
de este autor al género, al que, segtin A,, fertiliza de tres modos diferentes: «con sus
piezas originales; con el almacén de tipos y figuras, situaciones y ocurrencias que
puso a disposicién de los cémicos; y, ltimamente, con la ejemplar técnica literaria
que aplicé a la pintura del hombres (p. 177).

Comienza A. este capitulo analizando algunas modalidades del retrato em
Quevedo, cuya técnica, aprendida en parte en los Caracteres, de Teofrasto, aplicé
en sus obras satiricas y en los entremeses. Reconoce A. que ¢l Quevedo mayor
sigue siendo el de la Vida del Buscén, de los Suefios, de La hora de todos, de las
poesias moraless, pero sefiala también cémo algunos de esos entremeses pueden
pounerse sin sourojo al lado de escenas sueltas de estas obras. «Tipos y motivos,
aunque a veces degradados y simplificados para desencadenar el regocijo elemental,
reflejan la personalidad indomable del autor, sus obsesiones centrales. Al abrigo
de la risa y la gesticulacion introduce, como de matute, en un género liviano, sus
visiones favoritas de la incoherencia del mundo, de la lucha sin tregua de los sexos,
del dinerismo amo de la sociedads (p. 196). o

Examina, a continuacién, 1a cromologia de los entretneses quevedescos y los
estudia, prestando especial atencién a los nuevos y a los impresos en el siglo XviI.
Entre aquéllos destacan los de Bdrbara y Diego Moreno. En particular éstos y,
en general, todos, se distinguen por su accién trepidante, las situaciones burlescas
exageradas, el mecanismo de los recursos idioma4ticos y, sobre todo, la galeria de
estupendos tipos coémicos, especialmente Diego Moreno, prodigiosa creacién de
marido sufrido que oscurece al resto de las criaturas escénicas que lo flanquean en
su entremés o en jos otros.

La norma seguida por A. para la edicién de los cinco entremeses inéditos ha
sido la de mantener, con pequeiias alteraciones que facilitan la comprensién del
texto, la caética ortografia del copista, dejando para un futuro editor las moder-
nizaciones y acotaciones que crea conveniente introducir. No se trata de comodidad
o capricho: no hay que olvidar, como recuerda A., que esta impresién sustituye al
original y stratdndose de material penosamente accesible, el seguro contra acci-
dentes y extravios es servicio ptiblicos.— José Ares Montes.

EsQUER TORRES, R.—E! Tealro de Tamayo y Baus. Madrid. CSIC. Instituto
Miguel de Cervautes, 1965. Anejos de la Revista de Literatura (22). 280 -+
5 lam. ' .

No constituye esta obra un estudio del teatro de Tamayo solameunte; es, ade-
més, una amnplia visién de la vida y de la actividad del autor, sobre todo en torno a
la escena. Una empresa de tal imnportancia precisaba de una madurez adquirida
a fuerza de tiemipo y de trabajo. Esquer 1o ha regateado afios y esfuerzo y lo que hoy
nos ofrece es ¢l resultado de una investigacién paciente que se refuerza, ademds,
con casi veinte articulos publicados en varias revistas cientificas. Quiere decirse
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que el aspecto documental de la obra es algo que, aparte de su autor, nadie podria
juzgar, so pena de tener que realizar el mismo trabajo de dos lustros que ha em-
pleado éI; con ello se ia convertido en el miximo especialista de la materia. I.0s
manuscritos inéditos, las cartas, los documentos de orden diverso descubiertos por
Iisquer enriquecen y sustentan la armazén de todo el libro. Asi ha conseguido reali-
zar una obra de conjuuto sobre el teatro del autor de Un drama nuevo, la inica
verdaderainente completa y documentada con la gue contamos.

En cuanto a la estructura del libro hay que sefialar que acusa claramente su
origen: una tesis doctoral. s este punto significativo en lo que se refiere a la
organizacion de ios materiales y a su funcionamiento. Asi, el autor ha escogido
voluntariamente un orden cronoldgico que presta gran seguridad, pero cierta mono-
tonia inevitable. También el andlisis acusa una reiteracién, que se funda en el sim-
ple hecho de la multiplicidad de las obras que escribié Tamayo. Creemos que este
procedimiento explicable en una tesis sin publicar deberia haberse organizado de
forma més sintética. Es decir, que hubiera sido deseable —sin que esto repercuta
en la investigacion casi exhaustiva que se nos ofrece— que la tesis ofreciera perspec-
tivas maltiples en el andlisis, olviddndose un poco de la rigidez metddica en pro
de 1a agilidad, y, sobre todo, que se hubiera efectuado una sintesis de aquellos ele-
mentos relevantes (o insélitos) del teatro del autor decimonénico. Por cjemplo,
todos los andlisis de las corrclaciones piden una conclusion general, asi como una
confrontacién los esquemas de los momentos claves de las obras, para ver cons-
tantes dramdticas en cl autor, procedimicentos fijos, progresividad o metamorfosis
de las estructuras, etc. Sin todo esto, el complejo y admirable basamento queda sin
coronacién, y el lector saborea materias primas riquisiinas, pero no guintaesencia.
Asi, también, los juicios generales surgen ante nosotros, no como conclusiones,
sino como frutos de un origen que nos es desconocido. Preferimos, en general,
toda la labor en torno a la composicién, las fuentes, los estrenos y los manuscritos,
que la que se refiere al anélisis literario de las obras.

Ll contenido del libro se reparte en cuatro secciones, que abarcan toda la obra
del dramaturgo y la vida, especialmente en lo que concierne a sus relaciones con el
teatro. Iistas seccioncs son: Ll Tamayo romdntico; La transicidn al realismo y &l
ingreso en la Academia; Realismo vy tealro de tesis; El silencio de Tamayo. Dentro de
Ll Tamayo romdntico analiza los primmeros contactos de Tamayo con el teatro,
su vocacion, sus primeras obras (alguna anterior a los doce afios), y estudia, sobre
todo y cow gran minuciosidad, la tragedia Virginia y el drama histérico La locura
de amor. Dentro de La transicion al realismo estd La bola de nieve, objeto igualnen-
e de anélisis. Un capitulo de excepcién es el que se refiere a El discurso de ingreso
en la Academia; en este discurso Tamayo hablé de ¢la verdad, considerada como
fuente de belleza en la literatura dramaéticas y de ssentir con los personajes». Esquer
comenta y extracta el discurso que posiblemente ofrece un material tan amplio
como para realizar una sola monografia sobre dicho discurso. Como la labor del
critico era de cardcter tan amplio, este capitulo no se nos revela en todas sus posi-
bilidades. Hubiera sido interesante saber hasta qué punto Tamayo es consecuente
con sus ideas sobre el realisino, sobre todo a partir de este discurso, y adin mds,
engarzar su teoria con la estética de la época. Esquer ha destacado el af4n mora-
lizante de Tammayo, su admiracién por Shakespeare, etc. No podemos, por otra parte,
aceptar como sacertada definicién del naturalismos (p. 142) la que da Tamayo ¥
eu la que entran juicios de valor moral y de «buen gustos muy caracteristicos de las
tendencias moralizantes de Tammayo, que destacaba el propio critico, pero que no
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definen el fundamento estético y artistico de una corriente 11terar1a tan legitima
comio cualquier otra.

Un detalle curioso en la vida del dramaturgo que destaca Esquer en un apartado
es el de los scudonimos. Tamayo a partir de su ingreso eu la Academia firma sus
obras dramditicas con secudénimos; esto pudo ser debido al erespeto a su titulo aca-
déniicos, como opina el critico. Dentro de la parte que dedica ol estudio del Realismio
¥ lealro de lesis sobresale el andlisis de Lo positivo, Lances de honor, y, por fin,
de la obra cumbre del dramaturgo (junto con Virginia y Locura de amor) ; Un drama
nuevo. Relaciona la obra y su carécter (es, comno se sabe, teatro en el teatro) con los
precedentes histéricos (Lope, Shakespeare, Dumas, etc.) y, también, con las huellas
que marcé para el futuro. Algo particularinente interesante es el estudio de los ma-
nuscritos hallados por el investigador. Asi comprueba, por vez primera, las vacila-
ciones de Tamayo al imprimnir titulo a su obra; primeramente iba a ponerle Yorick,
después, «comedia nuevas, segin reza el texto de la obra de Tamayo, y, por fin,
sdrama nuevos, seguramente para no counfundirlo con la obra de Moratin.

R. Esquer ha seiialado también la intervencién politica de Tamayo en 1868,
al lado del partido tradicionalista. En la tltina etapa de su produccién destaca
Los hombres de bien, obra de clara intencidn satirica contra la sociedad de la época.
El silencio de Tamayo 1o es sino su retirada de la escena, aungue esigue en contacto
con cl teatro como espectador de obras ajenas o de frecuentes reposiciones de las
suyass (p. 225). 1in cste dltimo capitulo destaca lisquer las actividades politicas de
Tamayo, y su labor como sccretario de la Academia y director de la Biblioteca
Nacional. Lincarifiado probablemente con el objeto de su investigacion, R. Esquer
ha llevado su estudio Lasta ¢l final de la vida de Tamayo. Todo el pais se uniéd
en manifestacion de duelo por la muerte del gran autor dramético.

La magna investigacién llevada a cabo por Ramén Esquer, no sélo visible
en esta tesis, sino en otros trabajos adyacentes, a los que aludiinos antes, es par-
ticularmente importante para la historia dramaética del siglo X1X, a la que aporta
documentos sobre Taimnayo y su obra de valor inapreciable, que han de ser en el
futuro base segura para estudios posteriores.—Enrique Rull.

ROSENBLAT, ANGEL.—Lengua y cultura de Hispanoamérica. Caracas. Ldiciones del
Ministerio de Educacién, 1962, 47 p.

He aqul un cstudio muy interesante sobre el espaiiol de América, en cl que el
conocido fildlogo Rosenblat plantea una serie de problemas sobre el futuro de
nuestra lengua transplautada a América. Parte de la pregunta fortnulada antes
por dos famosos fildlogos, I'riedrich August Pott y Rufino José Cuervo, sobre el .
porvenir espaiiol de Amnérica y sobre una posible separacion de la lengua materna
y consiguiente desmembracion, al igual que ocurrié con las lenguas romances res-
pecto al latin; el profesor Rosenblat hace, a continuacién, un breve estudio de la
vida politica, econdémica y cultural de los paises hispanoamericanos, analizando su
influencia y sus consecuencias sobre la lengua. ;Cu4l habia- de ser la suerte del
espaiiol ante la influencia de las lenguas indigenas, de la llegada del negro, de la
fuerte inmigracién que acude a replobar el suelo, de la separacién politica de la
metrépoli, del coloso del Norte? ¢ Arxastraria la separacién politica a la independen-
cia lingiiistica? En efecto, con ésta vino el deseo de tener un idioma propio, que
reflejara las costumbres, el sistcma de gobiemno, etc., de cada pals. Pero, desde
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principios de este siglo, lejana ya la guerra, hay una reaccion contraria a esta idea
y se manifiesta un gran deseo por mantener el espafiol.

Como tendencias actuales del espaifiol de América, el profesor Rosenblat seciiala,
entre otras, las siguientes: el voseo, documentado con abundantes citas y con un
detallado cstudio de su reparticién geogrédfica; pérdida de la persona wvesotros,
sustitnida por Vds., aunque hay tendencia o restabiecer la forma castiza; yeismo y
seseo, desigualmente arraigados; aspiracion y pérdida de la s final de silaba o de
palabra, y confusién de » y I, rasgos considerados como vulgares, y contra los cua-
les hay una reaccidn; algunos islotes de ceceo. También hay una tendencia a la
pérdida de las formas amase, tuviese, ectc., reemplazadas por amara, tuviera, etc.,
aunque la lengua literaria trata de restablecer las formas en -se. De igual manera,
el futuro sintético de indicativo {cantaré) esté en decadencia ante las formas ana-
liticas (voy a cantar, he de caniar).

Es tal el deseo de mantener el espaiiol en toda su pureza, que se han impuesto
en la lengua famniliar expresiones reservadas en Espaia al lenguaje literario. Por
otra parte, el espafiol de América no es un sistema fijo de cuyos moldes no es posi-
ble salir, sino un sistema vivo, y el hispanohablante ha solucionado sus necesidades
expresivas, dentro de este sistema, creando sustantivos, aumentativos y diminuti-
vos, a veces de mancra distinta en cada region.

Otro punto muy interesante que toca el profesor Rosenblat ¢s el refercnte
a la influencia de las lenguas indigenas; si bien hay regiones bilingiies, sin embargo,
en cl habla.general de los hispanohablantes, actualmente la influencia indigena es
menor que antes y estd en retroceso, mientras cl espaniol penetra cada dia mas
en las lenguas indigenas. Pero, a medida que el espaiiol de América se hispaniza,
también es verdad que el de Iispaiia se americaniza, pues son muchas las palabras
indigenas que hoy estin completamente incorporadas a la lengua de Espaifia.
De igual manera, el profesor Rosenblat sehiala el actual retroceso de italianismos
en las regiones de fuerte inmigracion italiana. Ante la invasién de anglicismos en
toda Hispanoameérica, cree que muchos de ellos caerdn en el olvido, como ocurrié
en épocas anteriores con los galicisinos. I'rente a una serie de circunstancias que
hacian a Cuervo pensar en la independencia lingiiistica de Hispanoameérica, el
presente estudio sefiala el panorama actual, completamente distinto: la influencia
de la literatura espaiiola, el intercambio intelectual, universitario y periodistico
entre Iispaiia y América, la radio, el cine, el teatro, etc., ayudan a un acercamiento
y destierran la idea de que el espaiiol de América tenga el mismo destino que el
latin de la Romania. Asi, pues, a esta tesis de ¢pocas anteriores, sucede en toda
Hispanoameérica una fuerte tendencia a una creciente hispanizacion y a conservar la
unidad del idioma. :

Tanto por los problemas planteados como por el andlisis de los fendmenos
propios del espafiol en América, la obra del profesor Rosenblat es imprescindible
para cualquicr estudio sobre la lengua de Hispanoawmérica.—Maria Luisa Lipez.
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