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ANALISIS DE REVISTAS

Romanische Forschungen, 1962, LXXIV.

Horst Baader, Die Eifersucht in der spanischen «wcomedias des goldenen Zeital-
ters: Ll autor de este trabajo parte de la afirmacién siguiente: las comedias espa-
Bolas de celos son numerosisitmas, mucho mds de lo que podiamos pensar por los
titulos, pues sélo una minoria hacen en su titulo referencia explicita a los «celoss;
prescindiendo de las muy conocidas obras drawmiticas espaiiolas en cuyos titulos
aparcce la palabra celos, y cousiderando, concretamente, aquellas cowmedias cuyo
tema son los celos, awnque por el titulo no lo aparenten, observaremos que, en su
mayor parte, se trata de obras dramdticas con ¢happy cnde y no de tragedias del
tipo de Ofelo. Si tencmos en cuenta las obras dramiticas dé caracter ¢émico, com-
probamos en seguida que aun aquellas que se inspiran en un modelo trigico (por
ejemplo, la adaptacién dramética que Coello y Ochoa hizo de E/ celoso extremerio,
de Cervantes) suelen terminar felizmente, en paz y en armonia, porque se trata de
comedias en las que aparece no un celoso, sino una celosa, y la chica celosa nunca
descarta el final feliz, el happy end, al contrario que el varén celoso; tipicos ejem-
plos de esta realidad nos los ofrece el teatro de Tirso de Molina, realidad que,
referida al estado de la mujer, se puede resumir de la siguiente manera: sumisién
total de la mujer a los padres, hermanos y varones, en general, y tirania ejercida
sobre ella por la opinién piblica cristalizadora de una serie imponente de conven-
cionalismos despdticos.

Grupo especial lo componen, segiin Baader, las comedias de celos de tipo tré-
gico; las tragedias, que, cosa curiosa, con muy pocas excepciones no suelen hacer
referencia en su titulo a los sccloss; en los titulos de obras, los conceptos predomi-
nantes 1o son aquellos referidos a sentimientos relacionados con el amnor siro los
que pertenecen al circulo de convencionalismos despendientes del honor, como:
honra, deshonra, agravio, venganza, castigo (El castigo sin venganza; El médico de
su honra; Ll pintor de su deshonra; A secvelo agravio, secrela venmganza, La mayor
venganza de honor, etc.); los héroes de las wcomedias tragicas» espafiolas llegan al
asesinato impelidos por una fuerza que les obliga a cometerlo y que no tiene nada
que ver con la pasién amorosa, mientras que Otelo se convierte en un asesino a
consecuencia de su propia insufrible pasién amorosa y vengativa. Baader analiza,
como argwumento para su tesis, la famosa tragedia calderoniana E! médico de su
honra, destacando los momentos en que el protagonista hace referencia explicita
a su condicién de marido ofendido; lo principal es la condicion de marido, no la de
varén; la ofensa al honor del marido es insufrible, mucho mis que la simple ofensa
al varén; no se trata ya de «celoss sino de deshonra; deshonra que tiene que ser

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespariola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



430 ANALISIS DE REVISTAS RFE, XLVIII, 1965

vengada inflexiblemente; este principio superpersonal causa de la tragedia, no es,
en opinién de Baader, idéntico al que acttia en las tragedias griegas; éste, «la fata-
lidads, no puede ser criticado; el otro, el que actiia en las tragedias hispanicas, si;
porque los mismos que se mucven guiados por ese priucipio, repetidas veces, lo
consideran injusto, pero sin atreverse a incumplirlo. Iste principio superpersonal
sc pucde identificar con los conceptos de honor (u honra) y opinidn publica; en
cuanto cntra cii jucgo el honor, todos los sentiniientos privados tienen que retirarse;
no valen nada; lo que vale es la konre que hay que mantener a todo precio, incluso
en contra de las intimas couvicciones del ofendido; en los siglos xvI y xviI el hom-
bre espaiiol, antes que como un individuo, se cousidera como una persona miembro
de una sociedad y en el centro del interés general. Insistiendo en su teoria, Baader
afinma que lo tipicaniente espaiiol 1o es el contenido de la opinién, sobre el marido
engaiiado, sino la incondicional subordinacién a esa opinidn; subordinacién que se
refleja incluso en las comedias que no tienen un.final catastréfico ni cruento;
como, por ejemiplo, en El celoso prudente, de Tirso de Molina.

Walter Mettmann, Lexikalisches und etymologisches aus den «Cantigas de Sania
Marias: A diferencia de las cantigas d'amigo y de las cantigas d'amor, las cantigas del
Rey Sabio presentan un riquisimo material 1éxico cuyo estudio es de gran interés; dos
son las causas, segin Mettmann, de esta riqueza y variedad del vocabulario de las
Cantigas de Santa Mar{a: 1) Tl carficter narrativo de las mismas, que obliga a usar
términos concretos de todos los dominios vitales e ideolégicos a los (ue la narraccién
se refiere; 2) la variedad métrica y cstréfica, que tiene como consecuencia la nece-
sidad de recurrir a palabras extraifias o poco usadas, pero que encajan, por su ter-
minacion, en la rima exigida. Mettmann estudia el léxico de las Cantigas dividido
en tres grupos: 1)} palabras solo usadas en las C4ntigas o muy raras en portugués
antiguo; 2) palabras que aparecen con un sentido distinto al documentado hasta
abora; 3) palabras corrientes y documentadas, pero interesantes por poderse
datar en fecha tan antigua; a continuacién hago un extracto de la lista léxica
estudiada por Mettmann: abefe ‘mafia, treta’ (prov. abete); agda ‘seiia, gesto’
(port. acenar ‘hacer seiias’); adeilar ‘echar’ (deitar); afolar ‘cstropear’ (fr. ant.
afoler); alampo ‘reldmmpago’ (gallego alampar ‘relampaguear’) [en it. lampo; en
andaluz oriental lampo, liampo ‘fucilazo’; amadoira ‘filtro amoroso’ (AMATORIA);
anguia ‘anguila’; apessfar ‘dar importancia, engalanar’ (esp. bien apersonado
‘gallardo’); arente, arento ‘plata’ (esp. arienzo}; asseitar ‘acechar’; avantar ‘avanzar
(provenzalismo); bage ‘bazo’; baloremto *mohoso’ (port. baloremto); betume ‘alqui-
tran’; botello ‘Lotijo’; bren ‘salvado’; castra ‘convento’; cava ‘mina, galeria’; cha-
muscar ‘chamuscar’; cheiror ‘hedor’; choer, choir ‘certar’; cinto ‘cinturdn’; combo
‘arqueado’; [Mettmann da para combo la significacion ‘cdncavo’, pero mis bien el
sentido de esta palabra em gall, port., y dialectos occidentales castellaios es
‘convexo'’]; ¢opo ‘zopo, cojitranco’; donezya ‘comadreja’; edlo ‘feo’ (INAPTUS),
edyo, 'vanidoso’ (*INANIUS); cidade ‘injusticia’ (INIQUITATE); ero ‘ticrra de.
labor’; estar ‘albergue, hospederia’ (prov. ant. estar ‘casa’); esfruz ‘avestruz’; fal-
chon 'alfange’ (fr. ant. fauchon < FALCARE); gresgar 'disputar, reiiir’; grossain
‘aceite, grasa’; mascarade 'truicién’ (prov. mascarat ‘traidor’); omaya ‘imagen
religiosa’; omidyvar ‘preparar, arreglar, erigir’ (esp. amadiar); omeziado ‘hoisicida,
vagabundo® (ast. homeziado); omezieyro ‘criminal’; papar ‘comer’; pinaga ‘pinaza’
(especie de barco); provige ‘designacion del demonio’ (est. ant. provicero ‘vati-
cinador, encantador’; quiz4 ambas procedan dec *PROPITIARIUS); rées ‘rifiones’
(esp. aut. ren, renes); ribaldo ‘picaro, rufidn’; rimae ‘rima’ (segin Corowminas, en

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafriola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



RFE, XLVILL, 1963 ANALISIS DE REVISTAS 437

esp. rima significa sdlo ‘verso’ hasta entrado el siglo XVII); roca ‘pefia’ (segin
Corominas roca en castellano y port. es palabra tardia, del siglo X1v en adelante,
tomada en préstamo del catalin u occiténico; pero P. Machado encuentra, en un
documento de 1002, rocas monasterio); rouba ‘robo’ (prov. rauba); sota ‘compar-
timento inferior de un barco’ (prov., cat. sola); fela ‘tejido’ (castellanismo); locon
‘tocdn’ (port. toco); trew ‘vela mnayor de un navio® (cat. frewn), tricharia ‘engaifio’
(provenzalisino); visco ‘liga de cazar péjaros’ [arag. vesgue, Lresquel.

Walter Pabst, Ein aragonesischer Gongorist in Granada: Don Gaspar Buesso
de Arnal: Pabst da, en este trabajo, noticias de un manuscrito que se encuentra en
la Biblioteca Nacional de Viena con este titulo: Colluusion de Letras humanas y
divinas tomo Prim® En defensa de el lyrico Pyndaro Cordoves don Luis de Gon-
gora y Argale por don Gaspar Buesso de Arnal noble de Aragén Y cura de la Parro-
quial de el sr sn Illephonso de la Ciudad de Granada (se trata del Cod. Vindob.
10.120); el manuscrito se puede descomponer en ocho capitulos.

Pabst, después de haber analizado el manuscrito, se detiene especialinente
en la exposicién y comentario de la Preleccidn {capitulo 1I1), cuyo texto comienza
con una justificacién de su actitud al defender a Géngora, pues, asi, se defiende
también a si mismo. Sigue en su Preleccidn atacando a Pellicer por haber menos-
preciado la obra de Géngora y, en seguida, nos encontramos con la apologia gon-
gorina; si Pindaro fue el principe de los poectas liricos de Grecia, no cabe duda que
Géugora ha sido ¢l méiximo ingenio poético espafiol; el principal objetivo de su
libro es «defender a D. Luis de Géngora de D. Joseph Pellizer su micsino escoliastes
y de Trancisco de Cascales, que por el primero se ha ocasionado este primmer tomo
y por el segundo el segundo que te prometos (segin Pabst es dudoso que Buesso
llegase a escribir este segundo towmo, en contra de Cascales, que nuestro autor nos
anuncia en varias ocasiones).

Pabst hace una afirinacion categérica: Buesso no es uno mas de los ecomentaris-
tass de Géngora; es, solo, un apasionado apologista del cordobés que ve en Gongora
su esplendoroso modelo de pocta; Buesso se sicnte poeta, y poeta gougorino;
su Glosa al romance Lntre los sueltos caballos es una composicién tipicamente
gongorina y gongorinas son también parte de las composiciones verificadas que
intercala en sus textos en prosa; uno de estos poemas, el [Laberinto de octavas
accrosticas] es transcrito integro por Pabst; se trata de un himno mariano donde
hallamos una perfecta simbosis entre las reminiscencias biblicas y la metafdrica
gongorina; en el idltimo verso del himno, Susana casla limpia mds que armidio,
Pabst encuentra una de las varias claras reminiscencias gongorinas del poema
de Buesso; el verso cuarto del romance de Géngora Guarda corderos, zagala reza
La pureza del armiiio.

F. Schalk, Uber Quevedo und «El Buscéns: se pregunta Schalk en este trabajo
si la novela de Quevedo es un mero juego del ingenio del todavia joven escritor
o mis bien una criatura nacida como reflejo de la vida, la experiencia y las cir-
cunstaucias sociales de la realidad espafiola de entonces; para contestar a esta
pregunta, afirma Schalk que, primero, hay que pasar revista a la vida y la obra
toda de Quevedo: la vida de Quevedo se movié siempre en doble direccién y se nos
ofrece cruzada por caracteristicas contradictorias; y lo mismo podemos decir
de su obra, pero ,dentro de ella, es precisamente el Buscén la criatura artistica
de Quevedo que mejor refleja su especial idiosincrasia y la contradictoria com-
plejidad de su alma; el Luscdn, novela picaresca, es muy distinta de las dem4s
del género, enlazando directamente cou la obra mdés antigua de la especie, con el
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Lazarillo, y sin presentar las caracteristicas genéricas que mé4s adelante, a partir
del Guzndn de Alfarache, serdn obligadas en la novela picaresca; la obra de Quevedo
es genial y en ella late y luce su escepticismo que, a veces, estd matizado por una
profunda melancolia y una muy patente decepcibn, las mismas observables en el
protagonista, quien participa del gran tema de la desvalorizacién de la realidad,
de la desilusién, de la decepcibén, y, aunque no niega la Religién ni siquiera la
Iglesia, la accidn picaresca 10 nos hace pensar inmediatamnente en el imés all4;
sin embargo Pablo, el héroe de Quevedo, moraliza; no directamente como Mateo
Alemin en su Guzmdn, pero si de manera oblicua, indirecta. Sélo ya al final, en
la iltima frase de la novela, se abre el mundo del picaro a la perspectiva moral:
Pablo quiere marcharse a las Indias, a cambiar de vida y fortuna; pero tiene triste
. experiencia de los cambios y reconoce: «pues nunca mejora de estado quien muda
solamente de lugar, y no de vida y costumbress; es la méxinia horaciana «Caelum,
non aunimun uatant, qui trans mare currunts; la coincidencia entre Horacio y
Quevedo no ha sido notada hasta aliora por nadie, termina diciendo Schalk.

Jiirgen von Stackelberg, Die «Morals des «Gil Blasy: En opinién del autor
de este articulo, Lesage logr6é con su Gil Blas hacer fructifera, desde el punto
de vista de la técnica novelistica, la herencia moralizadora de la Literatura euro-
pea; cosa que no habila logrado antes con su Diable boiteux; el Gil Blas tiene un
aspecto 1oralizador; pero también reconocemos claramente en €l las huellas del
roman comigue, género tipicamente francés; y aunque se ha hablado demasiado
del srealismos del Gi! Blas, este pretendido realisino es, muy frecuentemnente,
nada 1nds que un realisino teatral o realismo escenogréifico; el realismo de Lesage
no es solamente un realismo comico sitto también un «realismo de comedias; ahora
bien, este «realismo de comedia» no excluye la raigambre «picarescas del Gil Blas;
pero, en el caso del Gil Blas, la smorale se diferencia de la umorals de las novelas
picarescas espaiiolas por presentar un grado mayor de consciencia; esta umorals
separa al Gil Blas tanto del género picaresco espaifiol como de los ¢romans comi-
ques+ de los cotupatriotas de Lesage, pucs Gil Blas aprende més de sus itimas
experiencias felices que de sus infinitas anteriores experiencias desgraciadas; con
lo que no hace mds que seguir la tradicién que se remonta a Tdcito y que encarna,
después, en Lottini y Guicciardini, para llegar al gran moralista francés: «I1 faut
de plus grandes vertus pour soutenir la bonne fortune que la mauvaises.

A. Valbuena Briones, El simbolisimo en el teatro de Calderén —La caida del
caballo—: En el siglo xvir la mitologia y la sitmbologia obtuvieron un inusitado
florecimiento; y quiza la figura mds represeutativa de la simbologia literaria
espaiiola sea la de Calderdén, que presentd el conflicto entre la razém y la pasién;
aquélla, sostenida por la virtud, la segunda, azuzada por las estrellas; conio escudo
para defenderse de la influencia del astro al que esta ligado, el héroe tiene el don
divino del libre albedrio. Este conflicto adquiere relieve en una figura emblem4-
tica, la del caballo que cae, se despeiia o se desboca: el caballo representa los
instintos pasionales, el jinete es la facuitad razonadora; en ciertas obras caldero-
nianas el sfmbolo de la caida del caballo aparece en el comienzo de la pieza dra-
mdtica (Amor, honor y poder; Hado y divisa de Lednido y Marfisa); otras veces,
el simbolo es colocado por Calderén en diferentes lugares de ias jormadas pri-
mera y segunda, segin convenga para la simetria de la obra, s decir en el momento
méis oportuno, como podemos ver en La vida es sueilo;, una barroca descripcién
de la caida del caballo inicia l3 obra: Hipogrifo violenlo/que corriste parejas con
el vienlo; el problema dramitico que Calderén plantea en este drama es la lucha
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entre la razén y los instintos; este conflicto, ratio versus passionem, estd muy arrai-
gado en la tradicién de la cultura occidental; los elementos del emblema son
esencialmente tres: a) el caballo, como tema artistico-literario; 2) el jinete y el
caballo como significantes hiperbélicos de la antinomia humana ratio versus pas-
sionem, v ¢) la calda; Shakespeare habia utilizado la immagen en un soliloquio de
Macbeth y Lope de Vega en Peribdiiez y en El caballero de Olmedo. En Calderén
el motivo obtiene una simbologia fija; la caida tiene dos interpretaciones paralelas:
el augurio de unos nales, y la pérdida del gobierno de uno mismo debida a una
avasalladora pasion: la caida del jinete y caballo representa el alma humana
en un estado de turbacién, cuando el pensamiento del deseo embaraza el recto
raciocinio; el jinete es la razén; el caballo, la parte del alma que recibe el impacto
emotivo o pasional, iinpacto bifronte, pues es, por un lado, resultado de la soberbia,
y, por otro, consecuencia del apetito carnal.

P. O. Kristeller hace la necrologia de L. Olschki (1885-1961), y Heinz Kréll el
panegirico del polifacético M. I,. Wagner (1880-1962).

M. Bambeck, Occit. kat. wesclop» ‘Holzschuh': Bambeck estudia la etimologia de
la familia léxica roménica representada principalmente por provenzal y cataldn
esclop ‘zueco’; en el REW se relaciona esclop con CLOPPUS ‘cojo, claudicante’;
pero M. Liibke, no contento del todo con esta etimologia, acompafia la mismna de
un signo de interrogacién; en el FEW se suponen dos posibles etimologias: cLorpus
y STLOPPUS ‘golpe, jzasl’; Alcover y Moll relacionan ctimolégicamente car. esclop
s6lo con scrorpus. Bambeck, no satisfecho con ninguna de estas explicaciones,
propone otra, amnparado en sus grandes conocimientos latinos: SCULPONEA, que
aparece ya en Plauto {en plural); se documenta también en Catén y San Isidoro;
en este Ultimo el texto es muy sintomatico: Perones et {s)culponeae rustica calcia-
menta sunt: la etimologia de esclop es, por lo tanto ,SCULPONEA, que se remonta a
SCULPERE segiin Walde y Hofmann; ahora bien, en la forma fonética definitiva
de esclop han influido sTrOPPUS y CLOPPUS, por etimologia popular.

R. A. Hall, Jr., L'etimologia di bastardo: es bien sabido que la etimologia de
esp., port., it. bastardo, cat., prov., fr. ant. bastart, fr. mod. bdlard no esté nada clara;
en opinién de Hall, encontramos la etimologia verdadera en un trabajo antiguo,
etimologia que, a pesar de su caricter correcto, no habia sido aceptada; el trabajo
a que se refiere Hall es el titulado Studi di etimologia italiana e yomanza (Firenze,
1878), debido a Napoleone Caix; dice este lingiiista: «los verdaderos bastardos, es
decir los ‘portadores de bastes’ eran los muloss; por lo tanto bastardo habria sig-
nificado primeramente ‘mulo’, y después ‘hijo espiireo’; Caix cita el italiano an-
tiguo dastardo ‘especie de galera, nave de transporte’ y otros casos parecidos en
los cuales el nombre del ‘mulo’ ha llegado a significar ‘hijo ilegitimo’, entre los
que descuella el esp. mulato.

Javier Herrero, El «Schlosser» de Ferndn Caballero: en esta nota, J. Herrero
identifica a un escritor citado varias veces por Doifia Cecilia Bshl de I‘aber y que
hasta ahora habia sido confundido con otros personajes porlos comentaristas
de Ternin Caballero. Schlosser es citado por la novelista en sus «extractoss de
citas utilizados por ella y en algunas de sus obras; lo que prueba que Fernin
Caballero tenia en gran estima los pensamientos y la filosofia del referido escritor
que clla llamna, simplemente, Schlosser; y este Schlosser, como demuestra Herrero,
no es otro que Christian Friedrich Schlosser, converso al catolicismo, y traductor
al alemdn de la Correspondance politique et administrative commencée au mois de
Mai 1814, de Joseph Fievée, el ¢Priéviay de Ferndn Caballero.

14
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J. Hubschuuid, Etlymologische Miszellen: en la priinera de estas notas etimo-
légicas, estudia Hubsclunid el topdnimo hispinico noroccidental Sardoal contes-
tando a la refutacién que hizo Piel de su propuesta etimoldgica; segiin Hubschmid,
Sardoal es la versién lusa del leonés sardonal ‘lugar poblado de sardones, de matas
achaparradas de encina’; Piel rechaza esta etimologia y relaciona el topdémimo
Sardoal con el apelativo portugués sarddo ‘lagarto’, afinnando, ademds que sarddén
(y variantes refiriéndose a plantas) pueden ser derivados semdnticos de sarddo
*sarddén ‘lagarto’; Hubschmid reconoce que muchos de los Sardoal de la toponimia
proceden del apelativo sarddo ‘lagarto’, pero sigue sosteniendo que el resto de los
topénimos de este tipo tienen que ver con sarddo ‘ralz o rama torcida de carrasco’;
esta familia noroccidental, sarddo, sarddn, Sardoal, sardonal, xardén, etc. estl
relacionada con arag. sarda ‘ramaje’ y la familia de zarza; todo este grupo léxico
es de origen prerromnano, y, a pesar de lo que digan Piel y Corominas (en opinién

. de Hubschinid), no tiene nada que ver con sdrdao ‘lagarto’ ni con el superestrato
aribigo. En la nota segunda Hubschmid trata, una vez mads, del port. argueivo,
contestando, también, a las objeciones de Piel, e insistiendo en su opinién sobre
el cardcter prerromano de port. argueiro ‘argaya’ ,gallego argana ‘argaya’, astu-
riano argasia ‘'tojo’, palabras, todas, que se remontan a la raiz *arg- ‘puntiagudo’,
de la que se encuentran derivados también en ciertos nombres galorromdinicos
de plantas espinosas; Piel, en cambio, relaciona argueiro no con argasia, argana,.
*arg- sino con latin ArIcA. En la tercera de sus notas etinolégicas, Hubschmid
trata del cataldn alaga y el friulano aldz, Eu catalan, alaga es, segiin Corominas,
una ‘especie de pino que crece hasta los 1500-1700 metros, de copa achaparrada,
tronco retorcido y corteza muy rugosa’; Corominas, con mucha razén, opina que
cat. alaga y esp. dlaga no tienen nada en comiin; la palabra catalana, debe ser,
segiin Hubschmid, de origen prerromano, remontidndose a una raiz *alaka res-
ponsable, tambiéu, de la palabra friulana aldz ‘especie de pino’ a través de la va-
riante *alakjo-.

J. M. Piel contesta, en una pequefia nota, a algunas de las opiniones emitidas
por Hubschmid en la imisceldnea precedente, aduciendo argutuentos poco con-
vincentes, a mi modo de ver, '

W. Mettmann, Zum Lexikon des dlteren Spanischen: estudia el lexicoégrafo alemén,
en esta nota, una serie de palabras interesantes, desde los puntos de vista seman-
tico, histdrico-lingiiistico o cronolégico, entresacadas de las dos versiones origi-
nales y de las numerosas ediciones de la Historia de la Donzella Teodor; son las
siguientes: acordanga 'acorde musical’; bastidor ‘bastidor de bordar’; canon ‘especie
de citara’; contras ‘contralto’; grumo ‘repollo’; morgonar ‘amugronar las cepas’;
deuisar ‘proyectar, hacer disefios’ (?); oragionero ‘piadoso, rezador’; ordio ‘cebada’;
papagayo ‘vulva’; rasgalio ‘plantén de drbol’; rewma ‘reuma’; sericar ‘recamar la
seda’ (?); tanger ‘melodia, manera de tocar instrumentos musicales’; fraslado
‘tradicién’ (?); zarrahana ‘zarzahén, prenda de seda rayada’.

El mismo Mettmann publica una interesante nota sobre Zirkon und Hyazinth, es
decir sobre los nombres de dos piedras preciosas, insuficiente y confusamente estu-
diados por etimologistas y lexicdgrafos: en ant. fr. encontramos los siguientes
derivados de HVACINTHUS: jacinle, facint, jacintus, jagomce, jagunce, faconce,
jagonuche, jargonce, en prov. ant. jargonsa, gergonsa, gergonci; esp. ant. jagonce,
jargonga, girgonga, girgonza, girconga; port. ant. jagomga; it. giargone; fr. mo-.
derno jargon, en cambio, no procederia de hyacinthus sino del 4irabe zargin,
de donde se derivan, también, esp. azarcén, port. (a)zarcdo, cat. alzarcd ‘minio’;
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en resumen: circén, Zirkon es una denominacién creada en 1783 por Werner para
denominar a lo que antes se llamaba jargon; del alemin, la palabra ha pasado a
las demds lenguas europeas; circdn, Zirkon no tienen nada (ue ver con los derivados
de hyacinthus ni con los de zarguin; las confusiones se explican porque el jacinio
es una clase de circén y por la semejanza externa de las palabras zargun, circén,
jargon.

C. A. Soons, La verdad sospechosa in its Epoch: la obra maestra de Ruiz de
Alarcén es un reflejo fiel de la mentalidad artistica de la época barroca exaltadora
del valor de la palabra por si misma, de su poder plastico, de la fuerza de la forma
linguistica que hace las delicias de la mente, aparte del contenido ético y moral
que puede infundirse a esas palabras; en definitiva, la formna lingiiistico-retérica
y la intencidon moralizadora tienen, entonces, mucha mayor importancia que la
estructura interna y el contenido légico.

Horst Baader hace la recensiéon del ensayo de 'W. Schleichier, Ramdin Luils
sLibre de Evast ¢ Blanquernas (Kélner Rom. Arb., N. F. Heft 12, Genf-Paris, 1958):
cl estudio estilistico y retédrico que hace Scheleicher de la obra de Lulio es poco
convincente, segiin el recensor; mas valioso es el anilisis de la técnica de com-
posicién de la novela y, sobre todo, lo més logrado del trabajo de Schleicher es el
capitulo sobre «Los temas» donde el autor estudia sabiamente el contenido teolégico
de la obra, contenido muy dificit de interpretar en ocasiones.

A. L, Beau resefia la segunda edicién del libro de Silvio Pellegrini, Studi su trove
e trovators della prima lirica ispano-portoghese (Bari, 1959): esta segunda edicién
contiene cinco nuevos ensayos, y los trabajos aparecidos en la primera edicién
han sido corregidos y reelaborados; el mas importante de los estudios es el titulado
Intorno alle wcantigas d' Amigo, donde el autor, en contra de Nunes y Rodrigues
Lapa afinna que estas muestras de la lirica galaico-portuguesa son creaciones
auténticamente individuales.

G. L. Beccaria da noticia critica de la discutida obra de C. Schick If linguaggio.
Natura, strutlura, storicita del fatto linguistico (Torino, 1960), haciendo hincapié
en la originalidad de la distribucién de la materia: Schick estudia cl lenguaje
primero como libertad, luego como norma, y, por ultimo, como hisloria; es intere-
sante comprobar en esta obra, ademaés de la influencia concreta del maestro de
la autora, Benvenuto Terracini, la influencia, més lejana pero claramente percep-
tible, de Croce; la parte mejor del libro de la Schick, es, en opinién del recensor,
la ultima, en la que estudia el lenguaje en su realidad histérica.

H. Triedrich hace una dura resefia del libro de W. Babilas, Tradition und I'n-
terpretation (Minchen, 1961): se trata de un conjunto de estudios sobre las cues-
tiones de langue-parole, estructuralismo lingilistico y estructuralismo literario
reunidos bajo el denominador comun, subtitulo del libro, de Ideas sobre el método
filoldgico; este libro pretende ser una orientacion para principiantes, una intro-
duccién en los estudios filolégicos y romanisticos; ésta es la pretensién del autor,
pretensién no lograda, en opiniéon de Iriedrich, que termina su inmisericorde
recension con las siguientes palabras: «El libro no es una iniciacion sino una deso-
rientaciéon, un extravio y el més grave de sus muchos defectos nos parece éste:
la esterilidads. ‘

J. Hubschinid hace el andlisis critico de la niiscelanca Romanica, Festschrilf
fiir Gerhard Rohilfs (Halle 1958); recogemos a continuacion las més importantes
de las observacionces que hace a algunos de los trabajos contenidos en el Ifomenaje:
en su coutribucion titulada Suggestions on the origin of some old place names in

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespariola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



442 ANALISIS DE REVISTAS, RFE, XLviiI, 1965

Castilian Spain, Corominas deriva el topdénimo arangonés Bergua del céltico
*bergo- ‘mmonte’ a través de * Bergova; Hubschmid piensa, m4s bien, en *bergua;
Corominas explica Aranda como resultado de una disitnilacién haplolégica del
céltico *Areranda ‘en la frontera’; para Hubschmid, Aranda es un primitivo-
hidrénimo preindoeuropeo; muy artificiosa y complicada le parece a Hubsclunid
la interpretacién que Corominas hace del topénimo Medranda {Guadalajara) <
< céltico *Meto-randa ‘{routcra del mojén’; aunque Corowminas no descarta para
Miranda un origen latino, piensa como inis probable la etimologia, propuesta
por P. Lebel, céltico *Miro-randa; Hubschmid defiende, por el contrario, la tra-
dicional etimologia latina Miranda 'bellavista’; en el apelativo baranda hay que
ver, segin Hubschimid, una formacién romdnica, y no como quiere Coromiunas,
un derivado del celta *upo-randa > *va-randa. En el trabajo sobre Galizische
Etymologien, J. Picl explica esp. mocho, gallego moucho a partir del latin murcus >
> *murculus, y gallego mouco suponiendo *mulcus, resultado del cruce entre
murcus y wmulcare; Mubschinid recliaza estas explicaciones, para seguir insis-
tiendo, creo que con razbn, eu su hipétesis de un origen prerromano de estas formas.
Tovar (Etimologia céitica de smugar) afirma que esp. muga, vasco muga ‘limite’,
gascon mugo ‘talud’ proceden del celta *mroga, galo broga ‘limite’, ‘mojén’; Hubs-
clupid rechaza esta hipétesis, y recuerda que muga es también palabra leonesa y
que cu latin medicval una muga de terra ‘una medida de superficie’.

W. Kromer resefia cl libro de J. Casalduero, Espronceda (Madrid, 1961), que no
le parece demasiado convincente; encuentra bastantes deficiencias, eutre cllas
no haber analizado a fondo las relaciones entre Espronceda y Byron, y carecer
de un capitulo final de conclusiones.

Kromer da noticias, también de la versién espafiola, titulada La Poesia Epica
del Siglo de Oro (Madrid, 1961), de la obra de F. Pierce, Spanish Epic Poetry of
the Golden Age; el libro de Pierce es un rico inventario de noticias sobre la Epica
espaiiola y la historia de Ia critica de la propia Epica; se trata, fundamentalmente,
de una coleccién de materiales, aunque el autor haya pretendido, también, darmos
una exposicién historica y critica de la Lpica castellana; ahora bien, en opinién
del recensor, la obra de Pierce, mas que una critica del género épico espaiiol del
Siglo de Oro, lo que nos ofrece es una historia de la critica; falta, en opinién del
receunsor, una autéutica mvestlgacmn de la lengua poética caracteristica de la
Epica castellana,

G. R. Lind analiza el eusayo de Dieter Woll, Wirklichkeit und Idealitat in
der Lyrik Mario de Sd-Carneiros (Rom. Vers. u. Vorarb., Heft 4, Rom sem. Uni-
vers. Bonn, 1960): een el estudio de Woll se unen la seusibilidad para la belleza
de la poesia y la pasion erudita por el detalle fﬂologxco logrando de esta manera
un conjunto de singular armonia».

J. Piel reseiia el ya muy comentado trabajo de K. Heger, Die bisher verdffeni-
lichten sHargasy und ihre Deutungen (Tiibingen, 1960), concede al libro la impor-
tancia que tiene como erudita compilacion y puesta al dia indispensable, como
punto de partida para toda investigacién sobre el tema que se haga de ahora en
adelante. Piel hace una serie de observaciones criticas concretas, las m4s importan- -
tes de las cuales resumo a continuacién: eu la jarcha estudiada en el nim. 18, Heger
interpreta Ia palabra refiuso (a toto me refinso) como primera persona del presente-
indicativo de refusar; para Piel es, 1u4s bien, una forma del verbo refiuzar;, suia-
melo, estudiada en el mim, 33, se traduce por "dulce cowo la miel' cuando, en opi-
uién de Piel, se trata de un fiténimo (esp. chupamieles, port. chupamel. gallego
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chuchameles) explicado por el botdnico 4drabe anénimo, autor del famoso glosario
dado a la luz por Asin de la siguiente manera: «se debe a que las gentes chupan -
la flor de esta plantas. Fogor, nim. 25, es, segiin Heger un derivado de la forma
FOCARIS citada por San Isidro; Piel ofrece dos explicaciones, mds plausibles que
la anterior, a su parece: 1) formacién analdgica, fog-or, hecha sobre ardor, fervor,
etcétera; 2) derivado de FULGORE.

W. Pollak da noticia del demso libro del latinista sueco J. Svennung,
Anredeformen, Vergleichende Forschnngen zur indivekien Anvede in der driften
Person und zum Nominaliv fiir vokativ (Uppsala-Wiesbaden, 1958): En esta
obra, dividida en dos partes y un apéndice, estudia Svennung las fér-
mulas deicticas y de tratamientos de tipo indirecto: la parte genmeral consta
de dos capitulos; el primero estudia las férmulas indirectas representadas por una
oracién con el pronombre en tercera persona; este capitulo comprende cinco
apartados; en el primero de ellos se trata de las férmulas indirectas con un subs-
tantivo concreto del tipo de «Sefiors; en espafiol, como en {rancés y en italiano,
las férmulas indirectas de tratamiento con el sustantivo «sefiors» tienen caricter
servil, y son propias de criados, camareros, domésticas: ;qué desean los seitores?,
aunque, adem3s, son corrientes en las hablas risticas y regionales; méis habitual
es, todavia, el uso de estas fériulas indirectas con eseiior» en portugués: O senhor
fala portugués?; y se llega a suprimir el «senhors: € muito amdvel; en el segundo de
los apartados se estudian las férmulas indirectas con sintagmas abstractos de
respeto: Vuestra merced, usted, Vossa Exceléncia; en el apartado tercero se analizan
las fé6rmulas indirectas con empleo de abstractos o concretos degradados: la pobre-
cita de mi madre; jqué asco de mujerl, port. o diabo do homen; el apartado cuarto
comprende las férmulas indirectas usadas en la lengua familiar con empleo de
apodos y designaciones de parentesco; en el apartado quinto encontramos las
férmulas indirectas cuya caracteristica es el uso de pronombres, que sustituyen
a los tratammicntos de respeto formados con nombre concretos o abstractos: esp.
El, Ella, it. Lei. La segunda parte del libro incluye el an4lisis de las férmulas de
nominativos por vocativo en ciertas lenguas comunes: en griego, en latin, en algu-
nas lenguas gerindnicas y romanicas y en otras lenguas de distintas familias;
un ejemplo espaiiol de este tipo citado por el autor: venides, los vasallos de mio
amigo natural,

I*. Schalk, reseiia el tomo cuarto de la magna obra de . Gillet, Propaliadia
and other Works of Bartolomé Torres Naharro. Este cuarto volumen se titula
Torres Naharro and the Drama of the Renmaissance y ha sido editado, después de
la muerte de Gillet por Otis H. Green {Piladelphia, 9161). Green sdlo ha tenido
que completar el libro con una exposicién personal que va a continuacion del ané-
lisis de las Comedias hecho por Gillet; para redactar el capitulo final (Torres
Naharro and the Spanish Drama), Green ha podido utilizar varios articulos y
una conferencia inédita de Gillet. Schalk hace grandes elogios de esta obra cuyo
contenido resume detalladamente.

A. Schorta da noticia del Indice del famoso Sprach und Sachatlas Italiens und
der Siidschweiz de Jud y Jaberg, indice aparecido en Viena en 1960.

W. D. Stewpel resefia la nueva edicién del famoso trabajo de V. Vainiinen,
Le latin vulgaire des inscriptions pompéiennes (Berlin, 1959): esta edicién se nos
ofrece con nuevo interés por haber utilizado el autor los materiales que han apa-
recido en el C1L y otros importantisimos reunidos por Della Corte y todavia iné-
ditos; he aqui algunas de las formas documentadas incluidas en la reedicion del
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estudio de Viininen: AMENO (AMOENO), DAMNA (DOMINA), ANATICULA, CUMU-
LARIS, PISTORIUM ‘taliona’; IAC en lugar de HIC, RO con sentido final.

H. G. Tuchel hace la recensién de la Gramdtica do Latim Vulgar de Th. A.
Maurer Junior (Rio de Jaueiro 1959): csta presunta gramdtica del latin vulgar
1o dice nada nuevo que adadir a lo expuesto por Grandgent, Battisti y Vossler;
lo que nos ofrece Maurer es una sintesis de lo hasta aliora conocido sobre el latin
vulgat), pero una sintesis muy especial, porque descansa en tres personales su-
puestos previos: 1) el latin vulgar es exclusivamente la lengua hablada por Ia
plebe romana; 2) los fundamentos dél latin vulgar se remontan, por lo menos,
al final de la época republicana; 3) las mds seguras fuentes para el conocimiento
del latin vulgar son las lenguas romanicas en su conjunto. Algunas ideas especiales
de Maurer son: panromdnico significa ‘rasgo lingiiistico que se da no sélo en las
lenguas rominicas de Occidente sino también en rumano’; Romania orienial quiere
decir 'Balcanorromania’, ‘Romania balcédnica’. No se puede negar la utilidad del
libro de Maurer aun no aceptando algunas de sus ideas, aun rechazando la que
parece idea fundamental de la obra, lo que Maurer llama unidade essencial do
latim vulgar, Por lo que respecta a la cuestién de la pérdida de la cantidad vocéd- .
lica, es una pena - que Maurer no haya tenido en cucuta las posibilidades de la in-
terpretacion fonoldgica aprovechando los tragajos de Liidtke, Weinrich y Baldin-
ger; cn cl lado positivo de la obra de Maurer, hay que poner el interés con que trata
la sintaxis del latin vulgar y la importancia concedida al audlisis del léxico latino-
vulgar.

Il mismo Tuchel reseiia, también, ¢l ensayo de Maria da Piedade e Mariz
de Padua, 4 ordem das palavras no poritugues arcaico ( Frases de verbo iransi-
tivo), Supl. I de la Revisia Poriuguesa de Filologia, Coimbra, 1960, trabajo con-
cienzudo y documentado que constituye un magnifico complemento de la tesis
doctoral de Dietrich Schellert, Syntax und Stilistik der subjekistellung im Portu-
giesischen (1958, Bonn) y de la tesis de Litenciatura de Maria Isabel de Almeida
e Cunha, Contribucao para o estudo da ordem das palavras em portugués (Lisboa,
1948).—Anlonio Llorente Maldonado de Guevara (Universidad de Granada).

[N

Romanische Forschungen, 1963, LXXV

Cindilo Ayllén, Sobre Cervantes y Lope: «La Novellas: el autor de este trabajo
intenta establecer un paralelo comparativo entre Cervantes y Lope considerados
ambos en el dominio particular de la novela corta, género cultivado magistral-
mente por Cervantes, y de manera accidental por Lope. Las cuatro novelas de
Lope son Las fortunas de Diana (1621), El desdichado por la honra, La mas pru-
dente venganza y Guzmdn el Bravo (1624); si confrontamos estas novelas de Lope
con las doce de Cervantes, llegamos a 1a conclusién que con las tinicas que ofrecen
relativa semejanza es con aquellas que componen el grupo de novelas cortas
romdnticas; esta novela corta romdantica es la que los criticos, al estudiar las
narraciones cortas cervantinas, llaman novela idealista oitalianizante; en opi-
nién del autor del presente trabajo, las cinco novelas idealistas de Cervantes
y las cuatro de Lope estdn dentro del reino de la wovela roménticas; en eilas hay
o amantes separados, o hicroinas disfrazadas en busca de amantes, o abundancia
de elenentos exdticos, o hijos naturales; la materia utilizada por Lope y Cervantes
es, pues, sciuejaute, pero lo que verdaderamente interesa es cémo Cervantes y
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Lope elaboran esta materia comiin; leyendo las novelas de ambos, observamos que
la intencién y las preocupaciones artisticas de Cervantes son distintas de las de
Lope: Cervantes tiene una preocupacion artistico-moral derivada de su concepto
de la posible dignidad de la vida humana; penctrado de espiritu neoplaténico,
Cervantes expresa la vida interpretindola de una mancra poético-moral y heroica;
Lope, en cambio, no tiene preocupaciones ¢artistico -moraless;escribe para entre-
tener, y, concretamente, para entretener y divertir a su dama. Por lo que respecta
a la sperspectiva interiory de las novelas estudiadas, es evidente la semejanza
entre Lope y Cervantes: en cada una de las novelas cervantinas ia accién se divide -
en episodios bien marcados, que suelen ser cuatro; en las novelas de Lope hay tam-
bién division de la accién en episodios; «actos», que suelen ser tres, como los actos
de la comedia. Es, en cambio, distinta la sperspectiva exterior); y esta sperspec-
tiva exteriors refleja muy bien la diferente personalidad de Lope y Cervantes:
en las novelas de Cervantes encontrainos una prosa sencilla, unos didlogos mesu-
rados, muchos elementos plésticos, riqueza extraordinaria de elementos visuales,
maravillosos retratos de tacto casi pictérico; en las novelas de Lope hallamos
también sencillez estilistica, pero no la sencillez mesurada y algo fria de Cervantes,
sino una sencillez que podemos considerar intitna y familiar, que presenta muy
frecuentemente forma dialogada; en resumen, ILope no se nos muestra, auuque
distinto de Cervantes, tan mal novcelista como sc ha venido aceptando.

Tin un denso articulo titulado Gab es einen Humanismus im Millelaller?, August
Buck sosticne que si interpretamos en sentido amplio, como debe hacerse, la
palabra humanismo, hay que afinmar la existencia de un Humanismo en la Edad
Media; este Humanismo es algo consustancial con todas las épocas de la historia
espiritual del Occidente y, por lo tanto, también con la época medieval; la herencia
clasica 1o sélo se perpetiia en la evolucién histérica sino que se afinca en la con-
ciencia como resultado de la conviccién en una validez y vigencia, paradigmaéticas
para la cultura occidental, del espiritu de la Antigiiedad grecolatina.

Paul M. Descouzis, Don Quijote, catedrditico de Teologia moral: dice Sancho
Panza (IX, 27): «I3l diablo me lleve... si este mi amor no es tedlogo; y si no lo es,
que lo parece como un huevo a otro»; la aseveraciéon de Sancho no es caprichosa;
a pesar de las dudas sobre la sabiduria teoldgica de Cervantes, si examinamos
los pensamientos teoldgicos expresados por Don Quijote, tenemos que admitir
un hecho .innegable: Cervantes tenia amplios conocimientos de Teologia, con-
cordantesen todo con los preceptos doginéticos y con la mentalidad teolégica
post-tridentina; donde incjor se observa la amplitud y cardcter sisteméitico de
la ciencia teoldgica de Cercantes, es en los famosos consejos de Don Quijote a
su escudero aspirante a gobernador, que se centran en el aleccionamiento de la
préctica de las virtudes cardinales. Descouzis compara los cousejos de Don Quijote

~a Sancho con las definiciones de las virtudes cardinales por nn tedlogo contem-
pordneo, el francés A. Boulenger, autor de La Doctrine Catholigue. La Morale
(Paris, 1933); el paralelo entre el tedlogo del siglo XX y el «atedratico manchegos
del siglo XVII es tan asombroso como preciso. -

U. Leo, Die litevarische Gattung der sCelestinar: ;cudl es el género literario
a que pertenece la Celestina? se pregunta Leo; hay tres posibilidades: puede
ser un «lrama» o un «didlogos o una novela psicoldgica esui generis» que no ha
encontrado su legitima forma externa de concretarse; la primera posibilidad es
la defendida por M. R, Lida de Malkicl; la segunda ¢s la tesis de St. Gilwan, la
tercera es la sugerida precisanmiente por ¢l propio U, Leo, que, en el presente articulo,
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pretende demostrar la validez de su postura critica empleando lo que llama el
método «inmanentes, método que difiere de los utilizados por los representantes
de las otras actitudes: M. R. Lida emple6 los métodos histérico-positivistas tra-
dicionales, y Gilman el inétodo, que se puede considerar opuesto al tradicional,
propio de la escucla norteaiucricana de la suueva Criticas (New Criticism). Resu-
mimos, a continuacion, las ideas de Leo: cl intento de ver eut sus propios limites
Ia clase de género literario a qae pertenece La Celestina se apoya en cl siguiente
sentimiento bésico, en la siguiente intuicién: el autor de la gran obra castellana
tenla tantas cosas que decir, tenia que mostrar evoluciones animicas tan sutiles
¥ que expresar situaciones humanas tan complicadas y extraiias, wnientras que,
por el contrario, la accién externa era, en comparacién con el contenido interior
de la obra, tan insignificante, que el recipiente literario apropiado para contener
aquella riqueza no habria sido el molde teatral, dramético, sino mds bien la es-
tructura de una novela psicolégica, género literario que temia precedentes, ya,
en las literaturas francesa, italiana y espaiiola. A pesar de todo, hay que asombrarse
de lo bien que logré expresarse Fernando de Rojas, contando con las condiciones
formales tan poco favorables que tuvo que vencer. Partiendo de este punto de
vista, concluye Leo, la Celestina pertenece a esa serie de obras literarias que, en
mayor o menor grado, hau «crrados su géuero; para cstudiar este problema o
hay otro método mdis apropiado ni que ofrezca mdés esperanzas de éxito que la
estilfstica tnmanenies,

Bodo Miiller, Spanisch «soys, eestoys, sdoys, svoys im Licht der rontanischen
Endungsneubildung mit flexionsfremden Elementen: las sorprendentes formas ver-
bales espafiolas soy, doy, voy, estoy, no han sido explicadas hasta aliora, a pesar
de los esfuerzos de los romanistas; recientemente, Lausberg ha pretendido explicar
la anémala -y final corno resultado de la evolucién de una -2 paragogica (SUM > su>
> sue > suy-soy); esta opinion de Lausberg es, en el fondo, la misma que expu-
sieron hace tiemipo Baist y M. Liibke; segin estos famosos romaunistas, soy era
el resultado de la forma castellana soe, y la -y de estoy, voy, doy serla analdgica
de la de soy, y, por lo tanto, posterior; esta teoria de Baist, M. Liibke y Lausberg
es muy discutible, pues supone ciertas condiciones que, realmente, no se han
dado. Otra explicacién de la -y de soy es la imaginada y defendida por M. Liibke,
Hanssen, Zauuer: so se habria convertido en soy bajo la influencia de (h)ey,
(h)ay (< *A10); pero es dificil explicar soy conio analogia de un hay, hey desapa-
recido muy tempranamente. Una tercera explicacién es la que Baist terminé
considerando més probable: soy forma analégica de fusi, fuy; tampoco es satis-
factoria esta tcoria que supomne, también, la prioridad de soy respecto a estoy,
voy, doy; hay que buscar otras explicaciones; esto es lo que hace B. Miiller, que
intenta encountrar la solucién, suponiendo un fenémeno de aglutinacién con ele-
mentos formales extrafios a la flexion verbal, fenémeno similar a otros que en-
contramos abundantemente representados en las lenguas romances; Miiller piensa
en aglutinacion con particulas adverbiales, y concretamente con %, y < IBI;
Miiller apoya su teoria en una serie de fenémenos y hechos observables en las
lenguas y dialectos hispanorroménicos. Expuestos sus argumentos, bastante con-
vinceutes, pero no del todo satisfactorios, Miiller se presenta a si inismo una
objeci6n: si la y de las formas verbales estudiadas procede de 1BI ;por qué la y
se generaliza mucho mdis pronto en soy que en las otras tres, como vemos en los
textos medievales? Porque do, vo, esté son formas muy resistentes, al encajar
perfectainente en el sistema de conjugacién -o, -as, -a, -amos, -dis, -an (do, das,

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafriola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



RFE, XLVIII, 1965 ANALISIS DE REVISTAS 347

da, etc.), inientras que so se hallaba aislado en un esquema extrafio (eris, es,
sumus, sutis, sunt), no podia apoyarse en las demds foriuas del paradigma, y
corria el peligro de confundirse con un so de otras procedencias. Muy sensata-
mente, Miiller, al terninar su interesantisimo {rabajo, admiite que en la fusién
definitiva de y < IBI con las formas verbales pueden haber influido, analégica-
mente, los cjemplos hay, hey, fui, so yo, etc.

Fritz Schalk, Sufficientia im Romanischen: en este sexto articulo de la serie
Bettrage zur vomanischen Worlgeschichte, Schalk estudia exhaustivamente la his-
toria del latin tardio sufficientia en las lenguas romances, toedas las cuales pre-
sentan, desde muy pronto, los derivados correspondientes de la palabra latina;
a lo largo de los siglos, estos derivados han adquirido nuevas significaciones,
teniendo lugar cambios semdnticos que han desembocado en una acepcién peyo-
rativa de la palabra, acepcidn que hoy tiene mucha fuerza, y coexiste con las
acepciones primitivas.

U. Leo hace el elogio fiinebre del romanista e hispanista J. E. Shaw, profesor
de italiano y espafiol de las Universidades de Baltimore y Toronto. Gonzalo
Sobejano hace un emocionado penegirico de M. R, Lida, tan infausta y prema-
turamente desaparecida.

Horst Baader, José Cadalso und der sBarocker Racine: en Ja escena sexta del
quinto acto dc Phédre, de Raciue, Terdmenes anuncia la muerte de Hipélito de
una forma que estilisticamente no ticue nada que ver con las normas del clasi-
cismo francés; mds bien parece una muestra de la retérica barroca. Esto ya lo
noto, a su manera, Houdart de la Motte, aunque mdés tarde Boileau interpretara
el «barroquismos como sublimidad; con De la Motte viene a coincidir Fénelon,
que considera los excesos de Racine como falta de simplicidad. Pero el que mejor
capta el cardcter «barroco» del recitado de Teriamienes es Cadalso, en su famosa
sitira Los erudilos a la violeta. Cadalso nota sagazmente que lo uinico que le falta
al anuncio que hace Terfimenes de la muerte de Hipdlito para coincidir exacta-
mente con el estilo de los dramas espaiioles del Siglo de Oro es la emwumeracion
hiperbdlica final: Agua, tierva, montes, valles|prados, fuentes, aive v fuego,[brutos,
paces, fieras, hombres,[ luna, sol, astros y cielo. En resumen, segin Baader, Cadalso
tiene el mérito de haber descubierto al Racine «barrocos; «y esto es bastante mais
que una mera curiosidad histérico-literariaa.

Steplien, Gilman, A reply to Ulrich Leo: en esta breve nota Gilman contesta
a Leo por las afinnaciones liechas en el articulo publicado en este mismo tomo
dedicado a delinear las caracteristicas genéricas de La Celestina: «Ulrich Ico
es un hombre de gran sensibilidad critica, pero, precisamente a causa de la exce-
siva fe que tiene en esta cualidad suya («mir» es la palabra mds importante de las
usadas en la descripcion de su propio método) ha vuclto, paradéjicamente, a
cultivar una especie de critica que es, a la vez ,anacrénicamente normativa e irres-
ponsablemente subjetivan.

Ulrich Leo, Zum «Libro de Buen Amory. contesta Leo en esta nota a la acerba
critica que de su libro Zur dichierischen Originalitdt des Arcipreste de Hita (Frank-
furt, 1958) hizo M.* Rosa Lida. La réplica de Leo hace referencia a cada una de
las objeciones puestas por M. Rosa Lida. Iil resto de la réplica de Leo consiste
en una defensa de su propio método, insistiendo en los argumentos empleados
otras veces y haciendo hincapié, sobre todo, en que la investigacién estilistica
que ¢l cultiva es algo que metodoldgicamente se contraponc a la historia de los
topicos, a la historia de los motivos y, en definitiva, a la Historia literaria.
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Wolfram Kromer, «Europeor und «Conciliatores, Abhdngigkeit und Bedeutung
der erslen romaniischen Zeitschrift in Spanien: El Europeo revista cultural que’
apareci en Barcelona durante los aiios 1823-1824, estd considerada como la pri-
mera revista romdntica espafiola; eu ella colaboraron los espaiioles Aribau y
Lépez Soler, y los italianos Galli y Monteggia; por esta itiltima circunstancia,
los eriticos, en general, afinnan que las teorias roménticas aparecidas en el Europeo
son de procedencia italiana, concretamente lombarda; en Milin se publicd durante
los aiios 1818-1819 la revista Concilialore y, precisamente, Galli y Monteggia,
colaboradores del Europeo, eran adeptos y partidarios de la revista italiana; ahora
bien, algunos criticos no estin de acuerdo y ven en el Romanticisino del Europeo,
y en general en ¢l Romanticismio cataldn, otras influencias que no son precisa-
mente las lombardas (influencias de la Literatura escocesa, de Chateaubriand,
de M. Staél, de la Enciclopedia y la Revolucién). Kromer exatnina cuidadosamente
los articulos aparecidos en el Europeo, intentando llegar a una caracterizacién
de sus ideas, y por lo tauto, del Romanticismo cataldn, al tiempo que compara
aquellas ideas cou las propias del Romanticismo lombardo reflejadas en el Con-
ciliatore, para llegar a la conclusién de que, no obstante estar muy influido por
el Romanticismo italiano, el Europeo muestra independencia de criterio, y, asi,
no identifica Romanticismo y Liberalismo, tenienndo su nacionalisino un aspecto
muy diferente del nacionalismo que bulle en Lombardia y en el Concilialors.
En el Europeo cstd vigente, todavia, la tradicion literaria del Neoclasicisino cs-
pafiol, lo mismo que, paralclamente, en el Concilialore se transparenta la tradicién
neocldsica italiana; hay que dar la razén a Amade, para cl cual ambas revistas
debian ser comsideradas cowo hermanas precisauncute, porque ninguna de ellas
procedia de la otra. °

L. J. Friedman hace la recension del ensayo de H. R. Jauss, Genése de la poésis
allégorigue au Moyen-Age (Heidelberg, 1962): esta obrita es un simple capitulo
del previsto Grundriss der romanischen Literaturen des Millelalters; se ha publicado
anticipadamente para que sirva de modelo a los colaboradores de este futuro
Compendio; estudia la poesia alegérica durante el perfodo de 1180-1240. Segin
el recensor, entre otros defectos, este estudio de Jauss presenta una desdichada-
confusién entre salegorias y «personificaciéns; la personificacién y la alegoria son
dos esquemas retéricos independientes que no han sido confundidos hasta hace
relativamente poco tiempo.

J. Maurice Gautier resefia el libro de Maurice Grevisse, Problémes de langags
(Gewmbloux, 1961), misceldnea curiosa y 1til donde se discuten problemias actuales
de la lengua francesa actual; el recensor echa en cara al autor el conceder demasiada
beligerancia a los usos incorrectos introducidos en la lengua coloquial, e incluso
en la lengua escrita, a consecuencia de faltas o incorrecciones cometidas por escri-
tores y locutores.

St. Gilwan hace una larga recensién del libro de ¥ans Hinterhduser, Die
WEpisodios nacionalesy von Benito Pérez Galdés (Hamburg, 1961): es un libro mag-
nifico, por el que todos los amantes de Galdés deben estar agradecidos a su autor;
tanta importancia concede Gilinan a la obra de Hinterhiuser, que dedica la miayor
parte de la reseiia a analizar detalladamente, capitulo por capitulo, el contenide
del libro. . .

Wido Hempel da noticia del trabajo de Karl-Ludwig Selig, The Library of
Vincencio Juan de Lasianosa, Patron of Gracidn (Ginebra, 1960): el autor ha hecho
mal la lista alfabética de los libros de Lastanosa, de tal manera que un mismo
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libro aparece citado tres o cuatro veces; por eso, aunque el indice de Selig incluye
casi mil titulos, los libros que constituian la biblioteca de Lastanosa no pasarian,
seguramente de 500, segun el cilculo hecho, grosso modo, por Hempel.

W. Krauss reseiia cl Handbuch der literarischen Rhetorik de H. Lausberg (Miin-
chen, 1960): para I.ausberg es un hecho la persistencia en la Literatura europea
de las formas y doctrinas retéricas tradicionales; cree Lausberg firmemente que el
conocitniento de las formas y doctrinas retéricas tradicionales es una conditio
stne qua non para comprender la esencia de la Literatura europea. 1o mismo que
Curtius, Lausberg quiere crear un correctivo frente a los excesos de la Ciencia
literaria de tipo exageradamente subjetivo. Ahora bien, en opinién del recensor,
la resurreccién de la Retérica tradicional puede ser un contraveneno eficaz frente
a los efectos de la Ciencia literaria subjetiva, pero no debe pasar de ahi: Lausberg
ha elaborado sistemdticamente todo el enorine conjunto constituido por la tradi-
cién de la Retérica cldsica afiadiendo, ademds, un completisimo vocabulario ter-
minolégico que es un auténtico diccionario greco-latino-francés de términos reté-
ricos.

‘W. Krémer da noticia del libro de D. Alonso, Del Siglo de Oro a este siglo
de siglas. Notas y articulos a través de 350 adios de letras espafiolas (Madrid, 1962):
como la mayor parte de las notas y articulos que componen esta misceldinca son
conocidos, el recensor no hace una reseiia detallada de ellos sino que intenta carac-
terizar la actitud de D. Alonso reflejada cn cl conjunto de sus trabajos, desta-
cando algunas notas importautes como, p. e. la distincién que establece el filélogo
y critico espaiiol entre Critica literaria e Historia litcraria y entre Ciencia de la
Literatura y Critica literaria intuitiva.

W. Mettmaun resefia el libro de M. Alvar, El espaiiol hablado en Tenerife
(Madrid, Anejo LXIX de la RFE, 1959): se trata de la primnera monografia de-
tallada sobre el espaiiol hablado en las Islas Canarias, y aunque no llena, todavia,
el enorme vacio existente respecto a las hablas de Canarias en los estudios dialec-
tales espaiioles, constituye un sélido fundamento para ulteriores trabajos sobre
el mismo dominio lingiiistico.

Ll mismo Mettmann hace también la recensiéon de otra obra de M. Alvar,
Textos hispdnicos dialectales. Antologia histérica (Madrid, Anejo LXXIII de la
R FE): esta coleccion de textos dialectales espaiioles, utilisima para los estudiantes
y para los estudiosos de la Dialectologia hispénica, no encuentra nada semejante
en la bibliografia de la Lingiiistica romdinica.

G. Sobejano da noticia del trabajo de W. Stegmann sobre la vida y la obra
del apasionado novelista venezolano R. Blanco-Fombona, trabajo titulado Rufino
Blanco- Fombona und sein episches Werk (Hamb. Rom. St., Ibero-amerik. Reihe, 27,
Hamburg, 1959).

Il mismo Sobejano reseiia el libro de R. Bihr, Spanische Verslehre auf histo-
rischer Grundlage (Tiibingen, 1962): el libro de Barh se basa en la Méirica espadiola
de Navarro Tomnds, pero el punto de vista de la ordenacion es diferente; la biblio-
grafia manejada o citada por Birh es m4is abundante que la de Navarro Tomds;
en conjunto, la obra del hispanista.alem4n es util; para el lector espaifiol o hispano-
americano, sin dejar de ser 1til, presenta muchos fallos y lagunas. De la serie de
deficiencias puestas de relieve por Sobejano en la obra de Bihr, seleccionamos las

" més llamativas: Nufiez de Arce y Campoamor no son roméinticos; la poesia es-
paiiola moderna brilla por su ausencia en el libro de Bahr «o por su timida y pali-
disima presencia»; Salvador Rueda no fue un poeta hispano-americano, sino
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espaiiol; el romance de arte mayor ha sido cultivado también en el Modernismo
y en la actualidad; en el «Postmodernismos se emplean también el alejandrino
(en pareados aconsonantados) y la octava real. :

F. Schalk da noticia del trabajo de J. O. Crosby, The text tradition of tha Me-
-morial e«Catélica, sacra, real majestadr (Kansas, 1958): Crosby ensaya una historia
de la evolucién dcl texto original de este famoso Memorial, y, utilizando criterios
de la Filologia clisica, intenta elaborar un texto critico que corresponda al texto
pritnitivo, una vez desemmascaradas las interpolaciones; el resultado es que los
190 versos publicados por Blecua quedan reducidos a 152; la versién primitiva
constaba, sélo, de 152 versos, los 38 restantes han sido interpolados mas adelante.
- U. Schmoll ‘resefia la obra de Luis Michelena, Fonética histdrica vasca (San
Sebastifn, 1961): hacia mucha falta esta obra que llena un vacio importaunte de
la Vascologia; de todas maneras, es dificil elaborar una fonética histérica del vasco
por la, por lo menos aparente, anarquia que muestran los sonidos efiscaros y su
evolucién; pero Michelena ha superado estas dificultades y nos ofrece un trabajo
utilisimo, aunque se limite al elemento féonico del vascuence; un trabajo verdadera-
mente cientifico, en el cual Michelena ha aprovechado todos los datos aprovecha-
bles y empleado los criterios y procedimientos mis idéneos como, p. €j., utilizar
los nombres propios vascos (documentados desde el siglo X) y los nombres propios
aquitanos (cuya documentacién se remonta a la época romana —inscripciones—)
para llegar a conclusjones histdrico-fonéticas o mauejar, prudente, pero efizcaz-
mente, el material lingiiistico suministrado por las inscripciones ibéricas.

H. G. Tuchel hace la recensién del trabajo de Rebeca R. Posner, Consonantial
Dissimilation in the Romance Languages (Oxford, 1961): este ensayo, que utiliza
conjunta y anmdnicamente los puntos de vista fonético y fonoldgico es, sin duda,
la mis completa y exhaustiva de las obras dedicadas al audlisis de este tema;
de su riqueza nos da una idea el que utilice incluso los datos toponimicos.

El mismo Tuchel reseiia el libro de Maria Helena de Novais Paiva, Contri-
buigdo para una estilistica da ironfa (Lisboa, 1961) y el ensayo de Maria de Graga
Carpinteiro, 4 Novela Poética de Mdrio de Sd-Carneiro (Lisboa, 1960).

También hace Tuchel la recensién del importante libro de E. Kohler, Tro-
bador-lyrik wund hofischer Roman (Neue Beitrige zur Literatur wissenschaft, 15,
Berlin, 1962} en el que el autor ha reundo una serie de articulos publicados ante-
riormente, referidos todos ellos a temas y problemas de las literaturas francesa
y provenzal de la Edad Media.

V. Véidninen da noticia del trabajo de J. Sofer, Zur Problematik des Vulgar-
lateins, Evgebnisse und Anregungen (Wien, 1963): en este librito, de sélo 43 pégi-
nas, el autor hace un resumen del estado actual de los problemas relacionados
con el llamado datin vulgars, comenzando por el anilisis de la misma nocién de
latin vulgar; segin Sofer, convendria cambiar la terminologia prescindiendo de

-la denominacién latin vulgar para reemplazarla por la de latin hablado, més de
acuerdo con la realidad que otras denominaciones propuestas (comno romance
comun o proforromance). Trata también Sofer de los problemas relacionados con
la diferenciacién del latin, la dislocacién de la Romania, las causas sociales de las
variaciones del latin escrito, la reparticién léxica en el mundo romano, el efecto
de los sustratos y superestratos.

Viininen es tamnbién el recensor del trabajo de Arnulf Stefenelli, Die Volks-
sprache im Werk des Pelron im Hinblick auf die romanischen Sprachen (Wien.
vom. Arb. herausg, von K. Th. Gossen, I, Wien-Stuttgart, 1962): a pesar de lo
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que han opinado algunos estudiosos, las caracteristicas lingiiisticas de Petronio
coinciden perfectamente con las que observamos en las inscripciones pompeya-
nas. Stefenelli estudia concretamente los «vulgarismos» de la obra de Petronio;

" entre otros rasgos, encontramos: sincopa (caldus); monoptongacién o diptonga-
cién del hiato (cauniarum, cardeles); nivelacidn de temas nominales (lacte, lactem
por lac; bovis por bos); conversion de neutros en masculinos {balneus, caelus,
fatus, vinus); los vulgaristnos léxicos son abundantisimos: rogare, incipere,
portare, basiarve, occidere, homo, comedere, manducare, plorare. A propoésito
de invenire, Stefenclli discute el sentido de affiare, de donde proceden, como
es bien sabido, rum. afia, esp. Aallar, port. achar: se trata, no de un término cine-
gético con la significaciéon de ‘ventear’ segin la explicacién tradicional, sino, més
bien, de la acepcién ‘caer sobre, golpear’ (referida al trueno); Vaininen hace unas
cuantas observaciones, la més importante de las cuales resumimos a continuacion:
segun Stefenelli, la palabra baro tenia, en Petronio, la significacién ‘hombre fuerte,
atleta’; pero Viaaninen afirma que, en Petronio, baro designa, por lo menos una
vez, una especie de saltimbanqui, de bufdn; otra vez, también en Petronio, baro
significa algo asi como ‘gigante pesado’; el seutido de baro es claramente peyora-
tivo, y no, como cree Stefenelli, simplemente “atleta’, ‘hombre fuerte’; seguramente
la acepcion hallada en Petronio procede del sentido ‘tonto, imbécil’, mientras que
las significaciones del fr. baron, esp. varén [?[ se remontan a la palabra germdénica
*baro, titulo feudal.—Antonio Llorente Maldonado de Guevara (Universidad de
Granada).

Archivo hispalense, julio de 1962 a julio de 1964, niimeros I114-125.

La publicacién del Indice de los cien primeros niimeros (tomo XXXVII) que
corresponde 2 los nlineros 114, 115 ¥ 116 de la revista (segundo semestre de 1962)
marca un hito importante en su historial, tan intimamente unido al movimiento
crudito, literario e investigador de Andalucia occidental. Se abre el I'ndice con un
Prélogo del Profesor I'rancisco Lopez Estrada, animoso director de la obra, pre-
sentada como tesis de Licenciatura en la Facultad de Letras de Sevilla por la
sefiorita Concepcién Zancada. Al Indice propiamente dicho preceden una breve
historia de la revista y un esbozo biogrifico de los fundadores y principales cola-
boradores. «Archivo Hispalense», que ha tenido dos épocas bien marcadas y dife-
rentes, naci6 al calor de una amistosa tertulia erudita, la del Duque de T'Serclaes,
en la sevillanisima plaza del Duque, en mayo de 1886. A su nacimiento contribu-
yeron el mds nutrido plantel de estudiosos de la vida hispalense que ha conocido
la historia de la ciudad: Collantes de Teran, Viazquez Ruiz, Luis Montoto, Gestoso,
Chaves, Hazafias, Rodriguez Marin, el Dr. Thebussen. Y capitaneando el grupo
los méximos biblidfilos sevillanos, del linaje jerezano de los Guzmin: el Marqués
de Jerez de los Caballeros y el Duque de T‘Serclaes. La vida de la revista, que salia
quincenalmente, terminé el 31 de julio de 1888, a los dos afios de su nacimiento.
Desde entonces nadie se encuentra con &4nimos para continuar la empresa, hasta
que, por iniciativa de la Excma. Diputacién Provincial de Sevilla, comienza su

- segunda y mds fructifera época en 1943. En conjunto, el tomo es modelo en su
género. El Indice bibliogrdfico por tomos, al que siguen los generales de autores,
materias y lugares, estd realizado con una escrupulosidad y una precisién dignas
de todo encomio.
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7 En el tomo XXXVIII, enero-febrero de 1963, niimero 117, apatece el inte-
resante estudio biogréfico, debido a la pluma del actual director de la revista,
don Manuel Justiniano, Sicografia del Ailmirante D. Pascual Cervera y Topete,
péginas 9-50. A continuacién, comienza la publicacién de una serie de reportajes
sobre Los poetas sevillanos actuales con la autobiografia de Rafael Laffén Zam-
brano, nacido en Sevilla en 1900, y que obtuvo en 1959 el Premio Nacional de
Literatuta por su libro La rama ingrata, editado con un estudio critico preliminar
del profesor Lopez Estrada. Sigue una breve antologia de poemas, seleccionada
por el propio autor. Carlos Garcia Ferméandez publica unos breves y certeros apuntes
sobre Sevilla en Azorin, pp. 81-91, rastreando eu la obra del célebre ensayista
sus impresiones de paisajes y personas al visitar, en 1905, Lebrija, Utrera y Sevilla,
tan ajenos a los paisajes castellanos o levantinos, de su predileccién.

Con el articulo de Felicidad Loscertales, Historia politica y militar de Sevilla
en los primeros quince ailos del siglo XIX, pp. 137-181, se abre el nuniero 118,
correspondiente a los meses de 1marzo-abril de 1963. Le siguen unas péginas de
I, Lépez Istrada, escritas sobre la impresion de una lectura reciente, tituladas
Nuevas variaciones sobre el «Cdnlicor de Guillén, pp. 203-209, en las que resume
su peusamiento confirmando las ideas de que la poesia de Guillén brota del mari-
daje del poeta con la realidad. Auntonio Milla Ruiz, nacido, en Baeza (Jaén), en 1902,
sigue la serie de Los poetas sevillanos actuales con unas notas biogrificas sobre
su propia poesia, a la que definc como sexaltacién de la juventud y de su estado
de 4duimoe, incluyendo a continuacion una breve antologia de sus versos.

En el mimero 119 (mayo-junio de 1963) encontramos la Memoria necroldgica
del Excmo. Sr. D. Celestino Lépez Martinez, pp. 253-260, celoso iuvestigador de
la historia artistica sevillana, escrita por Francisco Collantes de Terdn y Delorme.
Sobre Don Antonio Pimentel de Prado, Gobernador de Cddiz escribe A. Dominguez
Ortiz, pp. 261-274 y Felicidad Loscertales concluye su trabajo sobre la Historia
politica y militar de Sevilla en los primeros quince aiios del siglo X1X, pp. 275-285.
El profesor Lépez Estrada publica una seutida Memoria necroldgica de D. Alfredo
Malo Zarco, pp, 295-300, (ue fue cstimado catedrético de Lengua y Literatura
Espaiiolas en el Instituto de San Isidoro de Sevilla, conocido por sus ediciones
escolares de obras cervantinas. Se incluye, a continuacién, un texto del Sr. Malo
Zarco sobre El Teatro de los Quintero. El articulo de José M. Madrazo, El caballo
en la poesia drabe-andaluza, resulta sblo el esbozo de un tema cuya evolucién exige
un estudio més amplio y documnentado.

El tomo XXXIX, que comienza con el nimero correspondiente a julio-octubre
de 1963, nos ofrece el desacertado articulo de Joaquin Tassara y de Sangrin titu-
lado El Romanticismo en la Escucela poética sevillana, pp. 115-132, que contiene
crasos errores como los que se refieren a la tertulia de Olavide, de la que hace
contertulios a Former, Cadalso, Reinoso, Lista, Blanco, Arjona, Matute, etc,
pertenecientes, todos ellos, a2 la udltima generacién del siglo xviIr, sin contacto
directo con los hombres que convivieron con el famoso Asistente, cuya tertulia
s6lo pudo celebrarse de 1767 a 1773. Nada mé4s erréneo, pues, que afirmar que 1os
origenes de la célebre Academia Horaciana hay que buscarlos en dicha tertulia;
conio lo es también asegurar que Nicasio Alvarez Cienfuegos fue académico de
Buenas Letras o que hay que tachar de #rreligiosas a los clérigos sevillanos afran-
cesados Marchena, Mifiano, Reinoso, Lista, Arjona, Marwol, etc. Tampoco tiene
defensa la afirmacion de que el romaaticismo ¢da fin al neoclasicisimno aunticuado
de Dicgo de Villarroel, Gerardo Iobo y Gabricl Alvarez de Toledos o de que la
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Poética de Luzdn sefiala la iniciacién del prerromanticismo». En resumen, el
articulo resulta una cadena de mal hilvanadas citas, mezcla confusa de. historia
y critica literarias sin conclusiones aceptables. Cierra el ndmero una seleccién
de Poesias de José Carlos de Luna y Pilar Paz Pasamar, pp. 139-150.

En el ntunero 122 (novieinbre-diciembre de 1963) Joaquin Gonzédlez Moreno
comenta, con erudicién y acierto, el libro «Viaje de Jerusaléns, en su articulo
sobre Don Fadrique Lnriquez de Ribera, pp. 201-282, nombre preclaro en la his-
toria sevillana, En el nimero 123 sélo inerece destacarse el trabajo de H. Sancho
de Sopranis sobre La arquitectura jevezana en el siglo XVI, pp. 9-76,

Miés interés literario tiene, en el tomo XL, el ejemplar correspondiente a los
numeros 124-125 (marzo-junio de 1964) en el que se incluyen los articulos siguientes:
Jesus Vifias Cebridn, Pronunciamiento y asedio de Sevilla en junio-julio de 1843,
paginas 113-146; Jean Coste da a conocer unos documentos que revelan la existen-
cia de La cuarta capellania perpetua de Francisco de Rioja, pp. 147-155, que el
poeta goza desde 1621 en el Hospital de Nuestra Sefiora de la Paz, y que, en union
de otras tres, constituye su iinico medio de vida. Esta capellania anejoraba su
hacienda en 110 ducados anualess, nos dice Coste. El P. Manuel Teruel publica
un interesant{simo y documentado trabajo sobre los Rasges claves de la vida de
M. Lépez Cepero, pp. 157-191. Se basa en el estudio de los documentos del dccea-
filsta jerezano conservados en el Archivo del convento franciscano de San Buena-
ventura, de Sevilla, adonde fueron a parar en 1941, por cesién hecha por los fami-
liares de Cepero al P. Carlos Garcla Villacampa. Aparccen en el trabajo con pet-
files nitidos la vida y la personalidad del insigne Dedn hispalense, ardiente defensor
de 1a Constitucién, por cuya causa fue encarcelade durante los aiios de la dura
represién absolutista y agasajado con cargos y condecoraciones a partir de 1837.
IF, Aguilar Piiial bace piblico un inédito Informe sobre la reforma de la Regia
Sociedad Hispalense en 1774, PP. 195-201, ¥ A. Dominguez Ortiz unos Documentos
para la historia de Sevilla y su antiguo Reino, pp. 203-207. El conocido profesor
argentino J. B. Avalle Arce publica, finalmente, unas paginas sobre Un banguero.
sevillano, poeta y amigo de Cervantes, pp. 209-214. Se refiere al pocta Ad4n Vivaldo,
banquero asentado en Sevilla en 1594, autor de cuatro sonetos de caricter petrar-
quista insertos a continuacién, encontrados en la Biblioteca Piiblica de Toledo.
Sus relaciones con Cervantes le dan cierto interés, como apunta el autor del articulo:
«No me extrafiaria que siguiendo la pista de los trajines de Addn Vivaldo por el
mundo de las finanzas surgiese algin dato nuevo sobre Cervantess. Francisco
Aguilar Pifial. (Instituto de Espaiia en Londres).

Revue de Littérature comparée. Directeur: M. Bataillon. Paris, Librairie Marcel
Didier. 35¢ année.

Cuaderno num. 1, janvier-mars 1961

. Jean Dagens. Hermélisme et cabale en France de Lefévre @ Bossuet, pp. 5-16.
Yvonne Batard. A propos de la «Divine Comédien. Réflexions oscillantes sur la
traduction, pp. 17-24. Parte de diversas opiniones sobre la dificultad de traducir
la «Divina Comedias, para generalizar, después, sobre la validez de la traduccién
de poemas. Aporta la opinién de autores bien escogidos como Valéry y T. S. Eliot.
Poctas y traductores estin de acuerdo en afirmar que es imposible el paso de todos
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los elemeutos poéticos de una lengua a otra; sinn embargo, la traduccién es deseable.
Con todas las limitaciones del caso, el traductor, mediante su sensibilidad y una
disciplina, espera comunicar una parte de la esencia poética, que, sin la traduce
cion, quedaria ignorada por muchos. En ciertos casos, se pueden encontrar equi-
valencias satisfactorias, como el alejandrino francés y el endecasilabo italiano (y el
espafiol, por supuesto, afiadimos nosotros). En esencial poseer una técnica para
traducir las imdigenes, explotindolas lo imejor posible en la lengua traducida,
desplegindolas, por ejemplo, o substituyendo una metdfora por otrs; pero, en nin-
ghin caso, debe limitarse el traductor a salvar escuetamente el sentido,-porque
entonces es traicionada la poesia. .

Gunnar Sjogren. The setting of sMeasures, for Measure, pp. 25-39.

José Luis Cano, Gessner en Espa#ia, pp. 40-60. Trabajo nacido como aporta-
cién al estudio de Gessner en Espafia, cuya falta notaba Van Tieghem en Les
Idylles de Gessner et le véve pasioval dans le préromantisme européen, estudio in-
cluido en su libro Le Préromantisme (Paris, 1948, 2 vol.). Antes del presente
trabajo, G. Diaz Plaja cit6 algunas traducciones de Gessner en su Infroduccién al.
estudio del vomanticismo espasiol. J. L. C. trata los siguientes aspectos: Primeros
ecos de Gessner en Espaiia (la primera traduccién espaiiola, hecha del francés
y no del alemin original, es de 17835, fecha tardia, pues la primera traduccién fran-
cesa data de 1762; no obstante, en 1778 Meléndez Valdés manifiesta ya su interés
por «Gesueros; la obra traducida en 1785 fue La Muerte de Abel; de ella y de E!
Primer navegante hizo cn ese mismo aiio una critica elogiosa el Abate don Juan
Andrés?, no sin seiialar algunos defectos); Otras ediciones espasiolas de Gessner
(2.° ed. de La Muerte de Abel, 1803: Ll primer Navegante, 1796); LEdiciones de
los «ldilioss (parcialmiente en 1797 y 1799, traducidos del francés y, lo mismo que
las obras anteriores, editadas en Madrid; J. L. C. se detiene en la personalidad
de los autores de las traducciones, si bien se desconoce el nombre de algunos);
Traducciones e imitaciones de los eI dilios» en el «Diario de Madrid» (a partir de 1793,
en versiones bastante libres, algunas anéunimas, de todas las cuales hay una rela-
cién; en el mismo Diario de Madrid se insertan juicios favorables a Gessner como
conocedor de la naturaleza e incomparable poeta bucélico); Otros ecos de Gessner
en la prensa. «El Diario de Barcelonas y +El Regaiidn generaly; Influencia de Gessner
en los: prerromdnticos espaiioles: Meléndes, Cienfuegos, Quintana, etc., (el éxito
de Gessner fue debido a sus admirables dotes de pintor de la naturaleza — ya ad-
vertido por Van Tieghem— y a haber removado el idilio, infundiendo ternura
y autenticidad a sus personajes, virtudes que no podian pasar inadvertidas a
Jovellanos, Meléndez Valdés, Cienfuegos y otros; en Meléndez y Cienfuegos hall6
adem4s eco profundo la protesta de Gessner —también sefialado por Van Tieghem—
contra el vicio y el lujo de las ciudades modernas, de lo cual estaba preservada
la vida aldeana; se detiene J. L. C. en la influencia de los Idilios, citando a los
criticos que han sefialado esa influencia y sefialando a Batteux y a Blair como
estimuladores de la misma); Imitaciones y prohibiciones. Gessner adaptado al tea.lro
(Joaquin Joseph Queypo de Llano, Conde de Toreno, hizo una mala imitac1631
de La Muerte de Abel; 1a adaptacién teatral de esta misma obra, hecha por Legouve,
fue traducida, publicada, prohibida y, sin embargo, representada con éxito:

-

Y En Origen, progreso y esiado actual de toda literatura. Trad. castellana por
don CarLOS ANDRES. Madrid, Saucha, 1785, t. III.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



RFE, XLV1I1, 1965 ANALISIS DE REVISTAS 455

Gessner de Barré, Radcet Desfontaines y Bourgueil también debié de ser estrenada
en Madrid; las prohibiciones del Santo Oficio se suceden desde 1790); Ultimos
ecos de Gessner en Espajsia (su influencia desaparcceria con el Romanticismo,
pero en los comienzos del sigio XIX cuenta con admiradores como Francisco Sdn-
chez Barbero! y la poetisa M.» Rosa Gélvez; Blanco White lo tradujo, segura-
mente del francés, y lo cita con Racine y otros en su carta publicada en Variedades *
en polémica con Quintana, considerindolo poeta de asuntos religiosos sin faltar
el respeto a inuestras creenciass; alin se resefiaba elogiosamente a Gessner en 1821
en el Periddico Universal de Ciencias, Lileratura y Artss, de Barcelona, y lo cita
en 1829 Manuel Norberto Pérez de Caniino en su Poédlica, Félix José Reinoso en
Las artes de la imaginacidn (1830), y Martinez de la Rosa en 1832, en el Prélogo
a sus Poesias).

Charles Corbet. La littdratura russe en France. Tentatives de diffusion sous
la Restauralion, pp. 61-90.

Notas y documentos: Robert Escarpit et Nicole Robine. Enquéle préliminaire
sur le vocabulaire de la critique liltéraire, pp. 91-101. Con textos tomados de Lanson,
Legouis et Cazamian, Thibaudet y G. Picon, los autores hacen un recuento esta-
distico de 137 términos usuales en critica literaria, dando la frecuencia, el orden
segin esa frecuencia y su empleo o ausencia en los autores comsiderados.

Paul G. Brewster. Some notes on verse-capping, Weslern and Oriental, pp.102-
105; Jean de Palacio, Shelley and Dante. An Essay in textual criticism, pp. 105-112;
John W. Dickinson. An image of the passion. Vittoria Colonna, Philippe Des-
portes and William Alabaster, pp. 112-114; Ronald Grimsley. D’Alembert at Pols-
dam (1673): An english commet, pp. 114-115; Y. Le Hir. Chateaubriand et la Bible.
Sur une page d'Atala pp.115-116. '

O. F. Babler. Le sonnel «No -me mueve, mi Diosy dans la liltérature tchéque,
piginas 116-120. Con el fin de llenar la laguna que presenta la obra de Sister
Mary Cypria Hnuff ? respecto a traducciones checas del célebre soneto, no obstante
citar en ocho lenguas, O. F. B. da cuenta, por orden cronolégico, de los siguientes
traductores: Jaroslav Vrchlicky, que hizo la versiéu en 1883 y fue traducter tam-
bién de Calderdn; Jan Vranek, llamado Pohorsky, en 18go, y asimismo traductor
de otras poesias espafiolas; Jirl Kardsck ze Lvovic, redactor de una importante
revista de autores modernistas, en 1894 y reeditada tres veces mds, la ultima en
Praga, 1920-21, al que se deben también traducciones de S. Juan de la Cruz;
Antonin Pikhart (1861-190g), buen hispanista bohemio, autor de dos crestoma-
tias de literatura espaiiola, traductor del Lazarillo, de D. Quijote, de varias poesias
de Sta. Teresa; el sacerdote Alois Stanislav Novak hizo, en 1919, una traduccién
de menos valor que las precedentes; O. F. Babler, autor del articulo que nos
ocupa, ha traducido el Soneto dando tres variantes, dos en Olomouc, en 1922
¥y 1925, ¥ una en Praga, en 1949; Zdenek Smid, el mds activo hispanista checo de
la postguerra de 1918, traductor de Géngora, del Quijote, de las Novelas ejemplares,
de A. de Villegas, de V. Garcia Calderdn, de Ortega, de Unamuno, de Alfonso
Reyes y de Pérez de Ayala, public6é su versién en 1940: la tltima traduccién del

1 V. Principios de retérica y poética. Madrid, 1805.

? Nimero III y IV,

2 The Sonnet aNo Me Mueve, Mi Dioss. Iis Theme tn Spanish Tradilion,
by Sister Mary Cyrria Iurr. Washington, 1948.

15
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Sotteto se debe a Olga Francovd y Jan Fisclier, publicada en Praga en 1943. Asi-
mismo O. F. B. cita una traduccién croata de 1929 y tres alemanas, de 1938 (debida
a Vossler), de 1953 y 1954, desconocidas por Sister M. C. Huff.

Recensiones: A. Ruineau: sobre La vie de Lazarillo de Tormés (La vida de Laza-
rillo de Tormes), traduction de A. Morel-Fatio, Introduction de M. Bataillon. Collec-
tion biliugue des classiques espagnols. Pards, Aubier, 1958, 11-8.9, 221 pp. 124-128.
La edicién esti destinada a cstudiantes dec literatura espafiola y a saprendices
comparatistass, El texto ha sido verificado sobre el de la ed. critica de Foulché-
Delbosc y la traduccién francesa adoptada es la mis bonita de las realizadas en
esa lengua. La Introduccién presenta una exposicién densa de los diferentes pro-
blemas que plantea el Lanzariilo y constituye la avanzadilla mis atrevida y mads
segura de las nuevas formas de planteamiento y de solucién. Trata del problema de
las primeras ediciones, del éxito editorial (mayor eutre 1599 y 1603 que en todo
el tiempo auterior, debido, segiin Bataillon, a haber sido resucitado el Lazarillo -
por el Guzmdn); también trata del autor. Ademis de presentar el estado actual
de los problemas, la Introduccién ofrece el estudio m4s completo y modemo en
la génesis de la obra, de su naturaleza, de su calidad artistica y de su novedad.
B. afinna que todo es materia reelaborada, conjunto de historietas transmitidas
por via oral o escrita. Recuerda que un scorrectors del Lazarillo, no tomado en
serio, acusaba al cstilo del autor de tener un giro f{rancés, extremo que Morel-
Fatio se propuso examinar, B. saca de la obra un acabado retrato literario del
autor. También estudia ¢l puso del cuento a la novela, continuaciones, rcla-
cionies cou la novela, etc. )

Marcel Bataillon: Sobre Werner Bruggemann, Cervanies und die Figur des
Don Quijote in Kunstanschauung und Dichiung der deutschen Romantik. {Spanische
Forschungen des Gorresgesellschaft. II Rehie, 7. Band) Miinster/Westfalen, 1958.
Gr. in-8.° carré, VI-380 pp. 131-136. Trata de extraer el substrato filoséfico del
interés suscitado en Alemania por Cervantes hacia 1800, sin dejar de tener en
cuenta otros casos conexos que ilustran el alcance de la revolucion romdntica
alemana por la edificacion de la «Weltliteraturs. Después de pasar revista awnplia
Yy precisa a la imageun literaria de Espaiia y a la interpretacion del Quijote en los
diferentes paises de Turopa antes del x1X, se detiene en los primeros esfuerzos
alemanes por aproximmar Cervantes a Shakespeare, D. Quijote a Hamlet, por
sacar partido de las férmulas reveladoras del joven Friedrich Schlegel sobre la
necesidad de una witologia modema y su interpretacién del Quijole como producto
del «Witze., Trata, después, de la creacién artistica de Cervantes bajo el dngulo
del arte literario romdantico; segin la filosofia de la historia literaria de Aug.
Wilhelin Schlegel, D. Quijote y Hamlet surgen a principios del siglo XvII como las
primeras grandes inanifestaciones de la literatura «roménticas. Bataillon reprocha
a W. B. no haberse detenido en la interpretacién filoséfica y religiosa que hicieron
Fr. Schlegel y Novalis de la Literatura; ambos tenfan la ambicién de contribuir -
a una especie de Biblia moderna en la que la novela seria la forma ideal. Cuando
Fr. Schlegel, y todo el romanticismo alemén, eleva a D. Quijote- al cielo de una
mitologia de arte hay en ello m4s que un juicio literario. B. alude a las péginas
que tratan de la influencia cervantina en Alemania y la evolucién de D. Quijote
conto mito moderno. Las abundantes citas del libro constituyen una rica antologia
comentada. El libro deberia ser traducido para provecho de los espaifioles e hispa-
nistas que no leen alemén. El autor ha confrontado con mucha razén las nuevas
interpretaciones nacidas del Emmﬁdsmo alemidn con las de Diaz de Benjutnes,
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Turgueniev, Dostolevski, Unainuno, Ganivet y Maeztu. Briijggmann se refiere en
un apéndice a La Celestina. Para Bataillon la romantizacién de La Celestina no
fue menos audaz y deformante que la del Quijote, aunque entonces no tuvo los
honores de la mitificacion, Otro apéndice estd dedicado a la acogida de la Lite-
ratura espafiola, especialmente la novela picaresca, en la Alemauia barroca.
Robert Pageard: Sobre John A. Cook, Neo-classic drama in Spain. Theory
and practice, Southern Mcthodist University Press, Dallas (U.S.A.), 1959. Gr. in-8.9,
. XVII-553 pp. Index des pi¢ces. Index onowastic general, pp. 1383¢3. El libro
se habria enriquecido con un examen de las relaciones franco-espaiiolas en el
siglo XvIII y una comparacién de las situaciones social y literaria de;las dos na-
ciones. Cook niega una relacién de causalidad entre la ideologia cldsica y la deca-
dencia del genio literario creador en la Espaiia del siglo XVI1iI, o mejor, del 1710
al 1833, pero su defensa del Neoclasicisino no es siemupre feliz. Al no definir el
Clasicismo ni el Neoclasicismo —el estudio de la génesis de este término, lo juzga
R. P. de interés—, no extraiia que la historia realizada por Cook sea tanto del
teatro neocldsico como del prerromdntico. La aportacién documental decisiva
parece floja, aunque el asunto es de dificil apreciacion por la ausencia de una bi-
bliografia general y ordenada. Es admirable el cuidado puesto en el estudio de las
19 tragedias y 37 comedias estudiadas. Para juzgar el éxito, Cook utiliza el nimero
de representaciones en un periodo amiplio y cl importe recandado. Apoyado en
csos datos, seiiala ¢l 1825 como fecha en que se eclipsa la comedia del xvir. Otro
mérito es la ulilizacion de las revistas de la segunda mitad del siglo xviir: Memo-
rial literario (desde 1784), Diario de Madrid (desde 1788), Correo de Madrid {1786-90)
Ll Regaiidn general (desde 1803), La Espigadera (desde 1790), Variedades de cien-
cias, literatura y artes (1805), La Minerva o el Revisor general (1806), EI Censor
(1821-22). Lamenta R. P. que el autor no haya utilizado La crdnica cientifica
y literaria, ni el Journal Etranger, ni L' Année liltéraire. El trabajo de Cook presenta
muchos puntos de interés en cuanto a manifestaciones doctrinales («Luzan and
his ages), reforma de la organizacién del teatro, obras, prensa. La relacién de obras
incluye autores de segunda fila; es, pues, muy completa. R. P. aclara que el cri-
tico Quizasusi del Diario de Madrid es anagrama de Dimaso de Isusquiza. Falta
un capitulo dedicado a los cldsicos franceses en Espaiia, al conocimiento que se
tenia de ellos ,su divulgacién, traducciones y comentarios espaiioles a los mismos.
Habria sido oportuno repertoriar las traducciones de Corneille, Racine, Boileau,
Moli¢re, Descartes y La Bruyére. Es un error el haber traducido todos los titulos
y todas las citas. Ll libro pone de manifiesto la ausencia de interés vital de ese
teatro, exceptuado el tema de la libertad de casaniiento y la reforma de la edu-
cacién de las jévenes (tratado por Moratin, dos veces, Forner, Gil y Z4rate, Mar-
tinez de la Rosa) y el que ridiculiza el teatro popular y el gusto roméantico {tra-
tado, sobre cualquier otro autor, por Moratin en La Comedia nueva). No sélo
la censura, sino el decaimiento inoral, explican la ausencia de las realidades can-
dentes de la época. Faltan en el libro unas conclusiones de las que se sacara la filo-
sofia del clasicismo teatral en Ispafia. R. P. termina la resefia con unas afirmaciones
sobre el teatro, sugerentes, nada anodinas, pero discutibles; empieza diciendo
que el teatro no es un arte de valor universal y permanente, el teatro espaifiol
del XVII es la m4s perfecta expresién de una sociedad que quiere vivir sus suefios
con fuerza, el siglo xvIix lucha contra el irrealismo y, por eso, no produce un gran
teatro, y, después del siglo xvII, comienza la larga agonia del teatro a la que aun
asistimos.
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Bibliografia: G. Suirez Goémez, Avec quels livres les Espagnols apprenaient
le frangais (1520-1850), pp. 158-171. En nota preliminar, M. B. explica que se
trata de la bibliografia que hia constituido el armazén de la tesis doctoral de G. S. G.,
enriquecida al publicarse en la RLC, Los titulos de las secciones II y III responden
a una utilidad mds vasta que lo que indica el titulo, pues sirvieron primeramente
a los franceses que querian aprender espaiiol. En este cuaderno se inserta la
bibliografia correspondiente a sI. Grammmairess, Comprende 81 nflimeros repar-
tidos en tres siglos. La primera Gramdtica francesa {1565) propiamente espaiiola
es de Baltazar de Sotomsayor y respondié a la preseticia de Isabel de Valois en
Espaiia, por la necesidad de la aristocracia de entenderse con la reina en la lengua
de su pais de procedencia.

Chronigue: Guy Michaud hace la necrologia de Maurice Bémol, pp. 172-173,
del que destaca sus trabajos sobre Valéry y, en particular, las influencias extran-
jeras sobre este poeta; su ultima obra publicada es un Essai sur l'orientation des
littératures au XX* sidcle.

R. Pageard da la nota necrolégica (pp. 173-174) de Jean-Joseph-Achille Ber-
trand (1884-1960), autor de Cervantds et le romaniisme allemand, Ludwig Tieck
et le théitre espagnol, trabajos en revistas, algunas espafiolas (Revista de Ideas
Estéticas y Clavilefio), sobre relaciones de Goethe y Schiller en Espafia y sobre
hispanistas alemianes. También se le debe un Cervantss en el pais de Fausto?,
diversas contribuclones cu Anales cervantinos y varios libros sobre distintos as-
pectos de Cataluiia.

Cuaderno n.° 2, avril-juin 1961

Josette Blanquat, La sensibilité religieuse de Clarin. Reflets de Goethe et de
Leopardi, pp. 177-196. A través del cuento Cuesia Abajo, publicado en folletén
por la Ilustracién Ibérica® y no terminado, J. B. sigue las reacciones religiosas
del protagonista, transposicién del propio autor: conciencia de la ruina universal
y de su propia ruina, conocimiento de Leopardi, pretensién de haber couciliado
su tristeza metafisica y sus creencias catélicas. Piensa J. B. que ese cuento ha
actuado directamente sobre la imaginacién de Unamuno. Cuando Clarin escribié
(x895) un homenaje al Cardenal Sanz y Forés?® con motivo de su muerte, tuvo
de nuevo ocasion de traslucir sus ideas religiosas, esta vez defensoras de la pro-
fundidad, bumanidad y espiritualidad del culto mariano. El Obispo de Oviedo,
dice Clarin, era como S. Ignacio, un D. Quijote de la cristiana Dulcinea (la Virgen
Maria), idea que desarrollaria mds tarde Unamuno. En el Prologo de los Cuentos
Morales (1895), observa J. B. que, eu Clarin, la idea del Bien unida a la de Dios
sustituye a la platémica de la mujer. J. B. piensa que, sin nombrar a Goethe, la
idea del Eterno-Femenino de éste anima la imaginacion y la sensibilidad religiosa
de Clarin. El autor asturiano reprocha a la ciencia moderna ignorar una fisiologia
y una psicologia del amor divino. J. B. trata de recrear la evolucién de la sensi-
bilidad religiosa de Clarin con los datos seiialados y dice que parece que la fe ha

1 Madrid, 1950.

! 3890-9I1.

$  Clarin lo retrat6 en La Regesnta en el personaje llamado Fortunato Camoitran,
demasiado bueno, segin unos, y demasiado parecido a Monseigneur Bienvenu
de Los Miserables, segin otros.
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estado lenta en despertarse, la esperanza se ha visto largo tiempo empafiada por
el atelsmo moderno y la caridad nunca ha disminuido. Su meditacién del Paraiso
de Dante constituye una excepcion entre los liberales de la época, que preferian
en todo caso ¢l Infierno o el Purgalorio.

Haskell M. Block ,Theory of language in Gustave Flaubert and James Joyce,
pp. 197-200; Reinhold Grimmm, Verfremdung Deilrige zu Wesen und Ursprung
eines Begriffs, pp. 207-236; H. Vehbi Lralp, Yahya RKemal. Le poéte et l'homme,
piginas 237-250. :

Notas y documentos: Jean Richer, Restitution d@ Théophile Gautier de deux

" contes atlribués d Gerard de Nerval, pp. 251-253; Jean Senelier, sPortrait du Diables
est bien de Nerval, pp. 253-254; André Sempoux, Nerval et Dante. A propos d'un
article récent, pp. 254-258; Louis ay, Henri Hetne et ses critigues. Travaux de
bibliographie internationale, pp. 258-261; H. Dyserinck, Quelques leltres d'Ernest
Seillidre 4 Hermann de Kayserling.

Michel Décaudin, Apollinaire ewropéen, pp. 269-272. Referente a Espaiia,
se cita en nota el articulo de Raymond Warunier, A4 poilinaire, le Portugal et I’Es-
pagnel, estudio largo, pero desigual, con algunas lagunas.

Raymond Wamicr, A#nthologies italiennes d'dpollinaive, pp. 272-275.

Raymond Warnicer, Etudes franco-portugaises. Le Bulletin ¢t les publications de
VInstitut frangats de Lisbonne, pp. 270-289. Iinla «Collection portugaise de I'LIN.D.»
vol. 9, 1954, se incluye un cstudio de I'. I.e Gentil sobre los origenes 4rabes del
«Virelai» y del «Villancicos. '

Estudios crilicos: Marcel Bataillon, Nouvelle jeunesse de la Philologie & Chapel
Hill, pp. 290-298. Hace un luminoso aundlisis de los teinas fundamentales tra-
tados en 1958 en Chapel Hill 2 sobre objetivos y métodos de la literatura comparada.
Ante la preferencia por parte de los americanos del comparatismo estructuralista,
orientado hacia el anélisis estético, frente a la concepcién historicista, B. se declara
ecléctico, pues, segun €I, una linea no tiene viabilidad sin la otra.

Recensiones: Raymond Lebégue: Sobre Olga Trtnik-Rossettini, Les influences
anciennes et italiennes sur la satire en France au XVI¢ siécle. Publications de
I'Institut fran¢ais de Florence (1° série, num. 13). Florence, Sansoni, 1958, In-8.°,
422 pp. 299-302. Hace una clasificacién de las satiras, por los temas tratados, y
agrupa, en cada clase, a los autores que la cultivaron. En la conclusién, hace
un balance de empréstitos a los antiguos y a los extranjeros modernos.

Bibliografia: G. Sudrez Gémez, Avec quels livres les Espangols apprenatent le
Jfrangais (1520-1850). (Continuacién), pp. 330-346. Comprende la seccidn «11. Voca-
bulaires et dictionnairess, 109 obras publicadas desde el siglo xv1 hasta la primera
mitad del xIX,

Cuaderno niim. 3, juillet-septembre 1961:

Ildefonso Manuel Gil et Robert Pageard, Mor de Fuenies et la France d'aprés
le «Bosquejillon (1836) et des documents inédils, pp. 353-376. Apenas presenta
excepciones favorables a Mor de Ifuentes (1762-1848) la critica del siglo XIX, en
la que se puede dar conio definitivo el juicio del Marqués de Valmar: «empafiaba

V' Bulletin d’Etudes portugaises, tomo XXII.
3 Proceedings of the Second Congress of the ICLA, University of North Caro-
lina, Ed. Ly W. P. FRIEDERICH, Chapel Hill, 1959, 2 vol. XX-728 pp.
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y aun esterilizaba sus estimables cualidades con su desmedida soberbia literarias.
I. M. Gil y R. Pageard encuadran a Mor, por su libertad sentimental, expresiva,
su céndida seguridad y su curiosidad enciclopédica, en el movimiento de renova--
cion, con aspectos diversos, que va desde Meléndez Valdés hasta Larra, pasando
por Cadalso, Cicnfuegos y Jovellanos. Este movimiento interesdé a la generacion
del 98, por lo que no sorprende que Azorin haya sacado del olvido a Mor y le haya
dedicado péginas muy cordisles en Lecturas espaiiolas. '

Més de la mitad del Iosquejillo de la vida y escritos de D. José Mor de Fuenles
delineado por el mismo?! trata de sus estancias en Irancia. No obstante el interés
de Mor por otras literaturas, se vuelve hacia Francia, aunque de forma fria e
intelectual, -por considerarla la nacién eficaz entonces de la Europa continental,
pero nadie menos afrancesado que Mor, incluso literariamente,

En su novela autobiografica Serafina (1797-1808) habla de su estancia en Tou-
louse a los quince afios. Se hizo ingeniero de la Marina, circunstancia que le dio

~ ocasién de tomar contacto de nuevo con Francia dos veces m4s: en el sitio de Tolén

(x793) y en el de Collioure (1794) —la ciudad francesa unida para.siempre al re-
cuerdo de Antonio Machado—. En Tolén parece ser que ya profesaba ideas contra
los.privilegios y el favoritisio de la Espaiia de Godoy. El hecho es que fue excluido
de los numerosos ascensos de 1795, lo que debié hacerle abandonar despechado
la Marina y cousagtarsc a las letras.

Fundd El Pairiota, periédico bimensual, en Valencia (1809-1810), que después
trasladé a Madrid (1812-1813), donde iusertéd violentos ataques contra los fran-
ceses, los afrancesados, la Junta Ceuntral, generales, monjes y clérigos, de forma
que aun después de desaparecido el periddico, 1a Inquisicion 1o condenéd severamente
en 1815. El misino ataque mniltiple llevé a su obra de teatro EI Egoista (Cartagena,
1812), representada en Madrid en 1813 con el titulo de Los franceses en la Alcarria.
Puso en escena a oficiales del Empecinado atribuyéndoles defectos que pro-
vocaron la invasion violenta del escenario por los aludidos. :

Se refieren I. M. Gil y R. Pageard al retiro de Mor en Monzén, su ciudad natal,
las escapadas a Zaragoza y su ida a Madrid en 1820, con el fin de postular un
empleo, inttilmente, a pesar de su entusiasmo por la Constitucién. Sus ataques
a personajes influyentes y a partidos politicos no le favorecieron, como era de
esperar.

Para alardear compone poemas en francés, inglés, italiano, latin, aleméin y
griego. Las dos tiltimas lenguas fueron las 1inicas que se libraron de la imprenta,
con gran contrariedad por parte del autor. Su estancia en Toulouse explica la
publicacion en dicha ciudad de las Poésies frangaises d'un auleur espagnol (1825),
y su paso por Baguéres-de-Bigorre el que alli se imprimieran las Poesias de D. José
Mor de Fuentes en varios idiomas (1826). Los autores del trabajo que resuiniimios.
atribuyen uun cierto interés a la parte francesa, aunque los versos son defectuosos
en la acentuacién y en la rima. El contenido se caracteriza por la violencia, arbi-
trariedad y falta de gusto al juzgar a Lope, Calderén (sIls n'ont jamais ni l'art

1 Bergués, Barcelona, 1836. Las referencias hechas en el estudio que rese-
fiamos est4n tomadas de la edicion de 1943 (coleccién «Cisneross, Ediciones Atlas),
por no haber podido cousultar los autores la edicién de M. Alvar (I*acultad de
Letras de Grauada, 1952). .
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ni la natures), a Dante (voscuros) y a Petrarca (dnsipidos); en cuanto a los escritores
del «Nortes, «ils ne méritent pas l'lionneur de la critiques .

Sus explosivas manifestaciones politicas motivaron un inforine del Prefecto
del Alto Garona, en 1826, que posiblemente incité su vuelta a Monzén. Los detalles
del informe se dice, fueron dados por espaiioles y no figura ninguna acusacién
grave; en él se encuentran datos biograficos de Mor y particularmente de sus rela-
ciones en Francia y de sus ideas liberales.

A los 71 aiios emprende el viaje que le acarreard la ruina, pero gracias al cual
escribié el Bosquejilio. T'ue primeramente a Burdeos, donde imprimié mas poesias
poliglotas ? para que le sirvieran de cartas credenciales en Paris. En Burdeos
se detuvo cinco meses. en parte por la espera a que la imiprenta terminara unos
folletos carlistas y en parte por la esperanza de editar, después de las poesias,
su poema bucélico Las Estaciones, comenzado en 1805. Los gastos de su prolon-
gada estancia no le hacen reflexionar y sigue la aventura hasta Paris. Una vez
alll, obtuvo de Le Courrier Franmgais (11.3.1834) un elogio de sus poesias poli-
glotas, por la «habilidad, «imaginacién» y conocimiento «profundo de las le.nguas
utilizadass.

En Paris pasé privaciones, y s6lo por eso le alegré conseguir el dinero necesa-
rio para marcharse, como afirina en ¢l Bosquejillo. Iin su comedia autobiografica
La Fonda de Paris (Barcclona, 1835) figuran imuchos detalles incluidos el afio
siguiente en el Iosquejillo, por ejemplo: la llegada del ditiero necesartio para aban-
donar Parfs, ¢ue logré mediante el cambio de su casa {amiliar por otra mds modesta,
operacién (ue luego no quiso aceptar, lo que le ocasioné un proceso en la Audien-
cia de Zaragoza en 1838.

En la capital de I'rancia estuvo en relacién con Ainords, 2 quien no cita, a
pesar de ser el que e introdujo en la «Société libre des Beaux-Arts» como miembro
correspondiente, y no obstante tratar con detalle en el Bosquejilio de un banquete

 de esa Sociedad. En él leyd unos versos en francés, con «fuerte acento castellanos,
merecedores de un eclogio de circunstancias del journal des artistes et des ama-
teurs el 23.2.1834. Mor no hablé de Amords seguramente porque fue secretario
de Carlos IV y Comisario real del ejército francés en Ispaiia, emigrado después
al pais vecino y naturalizado en él. Mor de Fuentes volvié a leer versos en francés
en la «Société libre des Beaux-Arts», segin el acta del 20.5.1834 de esa Sociedad,
que no se .publicaron. La visién de Paris en el Bosquejillo es muy superficial.

Los autores del estudio sefialan en Mor como rasgos roménticos: su orgullo
egocéntrico, su tierno subjetivismo, el exhibicionismo provocador, sus sarcasmos
y su desprecio del orden. Sin embargo, le consideran un.roméntico timido y pudi-
bundo, y en ello creen que acaso esté la definicién de prerromdntico; es roman-
tico de expresién, pero no de inspiracién; no medita sobre los fundamentos de
la accion individual y social —la fe y el amor,

Intre los pocos escritores jovenes que cita estin Thiers, elogiosamente, y
Lamartine, de «yertos sollozos». Para él no habia en Francia en la época ni un

! V. ILDEFONSO MANUEL GIL. Mor de Fuenles, poela. Universidad. Zara-
goza. ntin. 1-2, 1956.

¥ Poesias de Don José Mor de Fuenles en varios idiomas. Burdeos. Imprenta
de D. Pedro Baumme, 1833. En el volumen se inserta una lista de trabajos que se
proponia publicar, en los que figura este titulo curioso: «L’LEloquence frangzuse
ou mes Prosateurs favoris: Pascal, IFénelon, Bossuet, etc.».
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poeta ni un orador eminente. Nada dice de la novela, lo cual demuestra que no
debia de leer ya mucho, pues en la época habiau publicado: Stendbal (Le rouge
et le noir, 1830), V. Hugo (Notre-Dame de Parls, 1831) y Balzac (Les Chouans, 1829;
La peau de chagrin, 1831; Lugenie Grandet, 1833; Le Pére Goriot, 1834).

De Paris va a Barcelona, donde se instala en junio de 1834 y comienza a tra-
ducir para cl editor Bergnés de las Casas, En la traduccién de la Historia de la
Revolucién Francesa de ‘Thiers acaso intervino sélo como supervisor. Suya es,
en cambio, totalinente la de La Nouvelle Héloise de Rousseau, donde demuestra
que su mal gusto antiguo sigue incélume, llegando hasta lo grotesco en la traduc-
cién de expresiones como: «Quelle joie vous me donnezs = «Viva el alborozo en que
me empapos, o «+Voild votre mmanuscrit; je 1'ai lu tout entiers = ¢All4 va el manus-
crito: me lo he wamado enteros.

Mor volvié al fin de sus dias a Monzén, donde murié en 1848, en la miseria,
segun la partida de defuncién parroquial.

I. M. Gil y R. Pageard le consideran un detestable intermediario de la litera-
tura francesa en Espafia. Sus juicios, contra la opinién de Azorin, no los creen
tipicamente espaifioles. Su egocentrismo es de cargcter patolégico. Dicen que evoca
una cierta feminidad por su exuberancia de sentimientos, gusto de hablar incan-
sablemente, su maledicencia, la observacién minuciosa, su interés por el arreglo
exterior de las personas y por la moda, y su gazmoiicria, Couo critico es muy
flojo. Sus impresioues de I'rancia deben ser consideradas a través de su sicologia.

Rudolf Maixner. Les cing carnavals de M. Beyle. L'épisode fiumain. La trame
historigue du «Juifs, pp. 377-386; H. van der Tuin. Les voyages de Nerval en Ho-
llande, pp. 387-400; Lrunesto Guerra da Cal. Ega de Queiroz, Baudelaire et +Le
Parnasse Contemporains, pp. 401-420; Paul Savey-Casard. Le pacifisme de Victor
Hugo, pp. 421-432; V. P. Underwood. Rimbaud et les lettres anglo-saxonnes, pp. 433~
457 Percy G. Adams. Young Henry James and the Lesson of hzs Master Balzac,
péagina 458-467.

Notlas y documentos. L. M. Lowbard. Lamartine and the «Circé du déserts, pp. 468-
473; Ulrich K. Goldsmith. On translating Mallarmé into German PpP. 474-486.

Bibliografia: Gonzalo Suirez Goémez. Avec quels livres les Espagnols appre-

- naient le frangaise (1520-1850). (Suite et fin), III. Recueils de proverbes, récits,
romans ef aulres ouvvages bilingues pp. 512-523. Comprende este capitulo desde 1552,
numero 191 San Pedro (Diego de) Cdrcel de Amor. La Prison d’'Amour (Gilles
Corrozet, Paris), hasta 1842, nim. 267 Gauzence de Lastours (Paul-Augustin)
Voyage de Barcelona d Gibraltar. Viaje de Barcelona a Gibraltar (Delsol, Toulouse)..
En total, 77 obras. Es de advertir que, excepto siete y acaso alguna de
las pocas que no indican el lugar de impresién, todas las deméis estdn pu-
blicadas fuera de Espaiia, especialmente en Francia y Bélgica. Entre los titu-
los mdés famosos y autores m4ds destacados figuran: el ya citado Diego de San Pedro,
Juan de Flores (n.° 193 y 194, Historia de Aurelio ¢ Isabella, 1556), Antonio de -
Guevara (n.’ 199 y 205, Menosprecio de Corte, trad. de L. Turquet, 1591 y 1605;
niamero 239, Le Procez fait aux procez, trad. de G. Pietre, 1660); Lazarillo (n.? 201,
1601), Montemayor (n.%- 202, Los siele libros de la Diana, trad. Simon George
Pavillon, 1603), Cervantes (u.° 208, El curioso iinpertinente, trad. N. Baudouin, 71608;
nimero 210 pasaje del Quijote, 1609), Suarez de Figueroa (n.° 217, La constanie
Amarilis, 1614), Carlos Garia (n.° 220, 1617; 1.° 228, 1627), La Celestina (n.° 229,
trad. Jacques de La Vardin, 1633), Ambrosio de Salazar (n.° 231, 1636). Entre
los franceses: César Qudin n.° 204, Refranes o Proverbios espaiiolss, 1605), Nicolas
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Baudouin (n.? 206, 207 y 212 Rodomuntadas, 1607 1 y 1611). Fénelon (n.0 257, -
Telémaco, trad. I, N. Rebolledo, 1822; n.% 259, 260, 263, 264, 266, Telémaco,
1830, 1832, 1837, 1842), Moliére (n.9 261, La escuela de los maridos, El médico
a palos, trad. L. F. Moratin, 1834).

Crénica: Ladzslas Folkierski *(1890-1961), pp.- 524-525.. Marcel Bataillon da
cuenta de la muerte de este comnparatista polaco exilado, autor entre otras obras
del importante libro Entre le Classicisme et le Romantisme. Etude sur Pesthétigue
et les esthéticiens au XVIII® sidcle, Paris, 1918.

Cuaderno n.° 4, octobre-décembre 1961:

Pierre Burgelin. L’idée de place dans I’Emile, pp. 529-537; Frangois Jost. «La
nouvelle Héloiser roman suisse, pp. 538-565; N. Jonard. La poésie frangaise dans
Vesthétiqgue de L. A. Muratori pp. 566-582. El estudio, como era de esperar, hace
alusiones a la Literatura espafiola, que resefiamos seguidamente. Muratori, en
su obra Della perfeita Poesia ilaliana (Mbdena, 1706), cita a varios criticos fran-
ceses contrarios al barroco, como el P. Rapin, que decia: «C’est le vice ordinaire
des Espagnols et des Italiens, qui clierchent toujours i dire les choses trés fine-
ments. Por su parte, el I. Boubours cousideraba el espiritu clisico como especifica-
mente francés, y el barroco, en cambio, conmo especificamente italiano y espaiiol;
entre los escritores espaiioles desestimnaba particularmente a Géngora y a Gracida.
Muratori advirti6 en los criticos franceses la errénca tendencia a generalizar.
Para Muratori, el «mal gustos barroco fue general en IZuropa, sin descartar a
Francia, donde el promotor, dice, no fue el italiano Marini, sino Lope de Vega.
Por otra parte. sciiala (ue anteriormente habia habido poetas franceses que uti-
lizaron procedimientos del barroco, aliteraciones, juegos de palabras, y conceptos
sutiles y refinados, como Marot, Du Bellay, Du Bartas, Desportes, Ronsard, etc.
Aunque el fenémeno es general, considera al barroco nacido en Lspaiia. Para
demnostrar su existencia en Francia, aduce ejemplos de Ronsard y del mismo Racine:
nada extrafio, porque en las obras no hay separaciéu absoluta entre el clasicismo
y el barroco. Por lo que atafie a Francia, Rousset lo ha demostrado ampliamente 1.
Entre los autores recomendados por Muratori para formar el gusto, figura el
espafiol Garcilaso.

Ronald, Grimsley. D'Alembert and Hume, pp. 583-595.

Jean de Booy. 4 propos de l'eEncyclopédier en Espagne. Diderot, Miguel Gijén
et Pablo de Olavide, pp. 596-616. Cita, en primer lugar, la Note sur I’Encyclopédie
en Espagne de Jean Sarrailh %, compuesta con materiales del libro que preparaba
entonces L’Espagne éclaivée de la seconde moilié du XVIII¢ siécle. En esa nota
se decia que la Enciclopedia no habia pasado inadvertida en la Peninsula Ibérica,
pues se utilizaba en las sesiones de las «Sociedades econdmicas de Amigos del Pais»
y muchas personalidades, como el diplomdtico Nicolds de Azara, Olavide, Aranda,
etcétera, trataron de sacar de ella el alimento para sus ambiciones y suefios de
reforma. 131 autor del presente articulo no desconoce el libro de Marcelin Defour-
neaux sobre Olavide 3, y solo pretende afiadir los datos de un documento inédito.

¥ V. La litiérature de l'dge baroque en France. Paris. J. Corti, 1953.

3 Caliers de I’Association inteynationale des Ltudesfran;:uzses num. 2, mai 1952,
paginas 77-83.

3 Pablo de Olavide ou I'wafrancesados (1725-1803). Paris, P.U.F., 1959.
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En una carta, el {ildsofo liolandés I*. Hemsterliuis dice a la princesa de Gallitzen
que ha recibido eu La Haya a un espaiiol que est4 reuniendo una prodigiosa biblio-
teca selecta destinada a ser guardada en cajas de plomo y madera para ser enterrada
por si una catéstrofe hiciera rctroceder al hombre a la barbarie, asi como ya estaba
enterrada bajo uun altar mayor la Enciclopedia completa. Por razones cronoldgicas,
ese espaiiol no nodia ser Olavide. Sin embargo, se trataba de su biblioteca fran-
cesa. Por las relaciones con Diderot del espaiiol visitante, era Miguel Gijén, muy
amigo de Olavide, de quien facilitd datos al enciclopedista para su Don Pablo
de Olavidés, primera biografia de éste.

Hay distintas pruebas de que Olavide poseyd y leyd la Emnciclopedia. En
cambio, parece dificil, a primera vista, que pudiera enterrar esta obra en una iglesia,
a pesar de sus relaciones con Campomanes y Aranda, sobre todo teniendo en cuenta

. que el salén de D. Pablo era cousiderado como centro de propaganda volteriana
y conventiculo de la miasoneria. No obstaunte, es posible que sirviera para euterrar
la Enciclopedia la -iglesia de La Carolina, que él mismo construyé con su equipo,
donde abundaban los técnicos franceses, Es curioso advertir que Olavide ordend
se hiciera en ella un solo altar.

‘La condena de Olavide por la Inquisicién desencadend uu violento wmovimiento
de opinidéu en toda Turopa. Marnmontel le rindié homenaje piiblico en una sesién
de la Academia francesa. J. de Booy rectifica a Defourncaux en cuanto éste cree
que Olavide, huido a Francia, no traté de ponerse en contacto cou los filosbtfos -
que antes habian deplorado su suerte. El conde de Pilos —seudénimo de Olavide
en Francia— frecuenté el trato con Diderot, segiin se advierte en la correspon-
dencia de éste, y la afirmacién de Viera y Clavijo en Viajes a Francia, Flandes,
Italia y Alemaniat de que Olavide se dejaba ver por pocas personas en Patis,
hay que tomarla comio que entre esas pocas personas estaba lo mds selecto de los
filosdfos, scpiin afirma Bachauwmont cn sus Mémoires secrets. Estas relaciones de
Olavide y Diderot plantean la posible intervencién del primero en la biografia
que de él hizo el.segundo. En todo caso, es la imagen que de é1 mismo queria dar
a sus contemporineos, aunque todos los datos sean de Miguel Gijén. No hay
duda de que, por lo menos, fue aprobada por el propio Olavide. Advierte J. de Booy
que Diderot, ya viejo, recobré violencia y combatividad en el tiempo que traté
a Olavide, el lamado andrtir de la Inquisicidns,

Walter Ménch. Don Juan. Ein Drama der europdischen Bihne. Tirso de Molina-
Moliére-Mozart, pp. 617-639. El tipo de D. Juan ha sido recreado con intencién
diferente. D. Juan ha nacido a la escena en Espaiia y ha conquistado las escenas
de todo el mundo. No s6lo han lLiecho suyo el personaje muchos autores de teatro *,
sino también poetas, novelistas, cuentistas, mnisicos y pintores. La figura de D. J'uan
ha dado Iugar a muy variados estudios, en los que no faltan los filos6ficos (Kiex-
kegaard, Ortega y Gasset). Los mnis nunerosos son, naturalinente, los de los his-
toriadores de la Literatura y de la Muisica. ‘

Aunque se pueden encontrar ciertos precedentes ma4s o menos lejanos de D. Juan
en la Antigiiedad cldsica y cu la Edad Media, D. Juan es propiamente un producto
del Renaciuiento curopco aportador de nuevas estructuras sociales y de uua

1 Ct. MOREL-Y'ATIO, Ftudes sur I'IZspagne.
3 Se cita en el estudio a Manuel Machado, con omisiou de Antonio.
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cinica amoralidad. Da la razén a Marafién en considerar a D. Juan representante
del maquiavelisino, pues sus armas en el amor son la astucia y el engafio. En
relacién con esa ideacita la obra del jesuita de Ingolstadt Historia del Conde
Leoncio que, pervertido por Maquiavelo, encontré una muerle funesta (1615),
que considera cronol6gicamente la priinera comedia de D. Juan —pero no como
burlador, que es fundamental—. Se encuentra en ella el viejo tema tradicional
del convite de la calavera, con la particularidad original de que ésta se convierte
en cl abuclo ‘del Conde, venido a demostrarle la inmortalidad del alma.

En cuanto al problema de su nacionalidad, ;italiano o espafiol?, W. Monch
piensa que, por su maquiavelismo, por su género de vida, parece més criatura
del Renacimiento italiano, como opina Marafién. Ll trabajo que reswumimos pre-
senta lo que su autor entiende por las tres forimas del amor en Espaiia, 1a castellana,
la ardbigo-mora y la gitana, con lo que pretende demostrar el antidonjuanismo
hispano, de manera un tanto simiplista e ingenua. Sin embargo, se inclina por la
teoria del D. Juan espaiiol razonada por Said Armesto. Aunque D. Juan fuera
hijo de Maquiavelo, criatura pervertida y opuesta al tipo tradicional espafiol, es
de raigambre hispdnica. Simboliza, con D. Quijote, la antigua Espafia, donde el
cinismo es el anverso de la medalla del mas alto idealismo.

¢Cudl es la fuerza de seduccién de D. Juan? Kierkegaard, segiin W. Mdnch,
ha dado con algo csencial: D. Juan encarha el genio de la sensualidad. Asi fue inter-
pretado en toda su profundidad por Mozart. '

El drama de Tirso, la primera encarnacién total del tipo de D. Juan, es una
creacion del genio catélico espafiol del Renacimiento agonizante. W, Mdonch ve
en el desarrollo de la obra teatral una cierta voluntad inflexible que lleva a D. Juan
al tragico fin, algo del rigor con el que Espafia defendi6 la Contrarreforma.

Solamente un gran conocedor del alma femenina podia crear la de D. Juan.
“n csa particularidad muy especialimente, y después de la gran creacién femenina
de D.® Ana por Mozart, encontraron amplia fuente para su inspiracién Kierkegaard
y L/T.A. Hoffinann, al que siguieron, segiin Ménch, Grabbe y Zorrilla. Coinci-
de una vez méis con Maraiién en negar que fuera el confesonario donde Tirso
adquirié su profundo conociiniento del alma femenina: lo adquiriria en sus viajes
y en el trato con el mundo del teatro. ‘

La comedia de Tirso fue conocida en Francia por traducciones. Moliére, con
el mismo temna, cred la més atrevida comedia de la centuria, la que durante mas
tiempo no ha sido comprendida. :Ahora se estima que es acaso nds avanzada
que lo pudo ser en su tiempo Le mariage de Figaro. La comedia de Moliére sigue,

“en gencral, a la de Tirso, en su aspecto exterior, con algunas supresiones, afiadidos
y cambio de nombre los Iugares. Pero se aparta totalmente de su sentido, que de
drama religioso se convierte en una moderna obra de teatro social, con una vio-
lenta tendencia revolucionaria inusitada, denunciando los vicios de la corte y
de la nobleza de la época. La critica de Moliére, filésofo y educador, se dirige a
los libertinos, incrédulos y soberbios de su persona. Acaso hay también en la obra
un descontento ante los viejos ideales en descomposicién. La comedia de Molid¢re
presiente el hundimiento del antiguo régimen por cl escepticisino, ateismo,
corrupcion de costumbres y cinisuio de la sociedad aristocritica agonizante. Ni
doiia LElvira, la esposa, ni don Luis, el padre, logran hacer arrepentirse a don Juan.
Con el padre actua hipécritamente. La hipocresia va a ser su arma contra todos.
Moli¢re es uun desengaifiado de la hwmanidad.
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Segiun W. Méuch, Mozart, y no su libretista, obtiene la sintesis de los tres
motives fundamentales del tema: el religioso de Tirso, el social-filoséfico de Moli¢re -
y el sicolégico, existente en ainbos. Mozart crea el personaje de dofia Ana, anta-
gonista y tan importante como don Juan. La creacién de Don Giovanni coincide
con una época de fe intensa en Mozart, cuando ve la muerte con serenidad y ale-
gria, y asi se traduce en su 6pera. En cada compds de ésta es patente el elemento
religioso del drama de Tirso. El elemento social-revolucionario de Moli¢re también
est4 en Mozart, tratado de forma personal. Mozart alcanzé ya el tono revolu-
cionario con Figaro (1785-1876); en Don Giovanni (1787) es mas fuerte la impre-
sién revolucionaria. Ademds, lo que Moliére presentia a gran distancia, Mozart
lo tiene cerquisima. La misica traduce el rencor de los engaiios contra el libertino,
el gran sefior hombre malvado. Pero lo esencial no es el caricter religioso o social-
revolucionario de la muisica de Mozart, sino el encarnar el wito del burlador con -
una fuerza que, segiin Mgnch, no puede alcanzar la palabra. Esta definicién de la
esencia de don Juan por la wuisica le hace peusar eu la idea de Schopenhauer de
que Ia musica expresa la substancia misma del mundo. Asi hay que entender a
Kierkegaard cuando habla de +la absoluta musicalidads de don Juan. '

.Toma estas tres interpretaciones de don Juan por considerarlas las ma4s repre-
sentativas. Y termina el articulo afirmando que don juen y Fausto son los dos
dramas mds densos del hombre. El propio Goethe vio su parentesco, pues en una
carta manifiesta liaber perdido la esperanza de que Se creara una misica pata
Fausto al morir Mozart. '

Notas y documentos: P. J. Guinard, Une fausse leltre espagnole de Vollaire,.
péginas 640-648. Las cartas de Voltaire a corresponsales espaiioles son raras,
al menos entre 1775 y 1778, asi que el documento descubierto por Théodore Bes-
termann, editor de la correspondencia de Voltaire, presentaba a priori gran in-
terés. Sin embargo, en esa carta atribuida a Voltaire hay un virulento ataque
a Campomnanes, sin citarle, y al gobierno de Carlos III, que hace afirmar a P. J.
Guinard se trata de un apdcrifo, pues critica a los hombres de Espafia que més
podia adiirar Voltaire y a una politica en la que el Conde de Aranda? habia
intervenido mucho; ademds, demuestra un conocimiento de la vida espaiiola que
Voltaite debi6 estar lejos de poseer. Las galicismos dan um cierto aire francés
a algunos pasajes y se hacen alusiones a la vida y obra del dilésofos. El autor
seria alguien familiarizado con Voltaire, a pesar de algunos errores respecto a
éste, que queria dar apariencia de autenticidad a la carta.

Guinard la califica de panfleto politico, destinado a una difusién clandestina
como lo demuestra el nimero de copias halladas. ¢Quién fue el autor? El cono-
cimiento de la Espafia de Carlos III y de sus problemas permite pensar que seria
espafiol o persona muy mezclada con la vida espaiiola. Acaso cataldn por su de-
fensa de los intereses de esta regién. Posiblemente clérigo por el ataque al ¢ex-
.cusados, tributo de los clérigos, y monje por la defensa que hace del clero regular.
Seria un patriota no retrégrado y catélico altanero, nada raro en la Espafia de
la segunda mitad del siglo xviir,

! Tersonaje clogindo por Voltaire en sus Questions sur l'Encyclopedie, art.
art. «Arandas, con quieu mantuvo alguna correspondencia {existe una carta de
Voltaite del 2o0.12.1771 dirigida a Aranda).
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La carta se debio redactar a raiz de los dos Discursos (1774 ¥ 1775) de Campo-
manes. Esta escrita con talento. P. J. Guinard da cuenta de las cinco copias en-
contradas (dos en el British Museum y tres en la Biblioteca Nacional de Madrid).
Ninguna es la original ni se han servido de modelo entre s{. Reproduce una y da
variantes.

Recensiones: Robert Klein sobre Domingo Ricart. Juan de Valdés y el pensa-
miento religioso europeo en los siglos XVI y XVII. Lawrence, Kansas, University
of Kansas Press, 1958. In-89, 141 pp. 655-656. Es dificil determinar bien la in-
fluencia de un pensamiento jamas precisado con rigor dogmético. El erasmismo y el
iluminismo fueron polos del pensamiento de Valdés. A diferencia de Fr. Domingo

. de Santa Teresa O. C. D. !, que situd a Valdés con relacién a la ortodoxia catdlica
y muclio més cerca de ella que sus discipulos, D. Ricart le sitda fuera de las fron-
teras confesionales. Parte de sus ideas y posiciones fueron adoptadas por catdlicos,
y parte, por protestantes. El valdesianismo, ahogado entre los dos bloques en
pugna, tuvo un eco inesperado en la Inglaterra de los afios 1640, en algunos adver-
sarios del presbiterianismo (el poeta G* Herbert, entre otros) y mds tarde, en los
cuiqueros.

Jean Bastaire sobre Victor-L. Tapié, Barogue et Classicisme, Paris, Plon
{Coll. «Civilisations d’hier et d’aujourd’huiy), 1957. In-8.°, 385 p. et 45 illustra-
tions Lors texte, pp. 661-663. No trata del barroco espafiol particularmente,
porque declara no tener una sfamiliaridad profundas con é}. Para V.-L. Tapié la
fortuna del barroco es debida al espiritu de la Contrarreforina y a la existencia
de una sociedad rural, compuesta de aristocratas y campesinos. En los paises
que se resistieron a él (Inglaterra, Holanda, Alemania del Nortc), no entré el
espiritu de la Contrarreforma y tenfan como clase dirigente una burguesia comer-
ciante de gusto inclinado miés hacia la légica y la razén que hacia la fantasia
exuberante. Segiin el recensionista, entre las mejores paginas del libro estdn
las dedicadas a refutar la idea de que el barroco fuera causa de paralizacion eco-
némica y de formas religiosas vecinas de la supersticién. Francia, catélica y de gran-
des propiedades rurales, no dejé el paso totalimnente franco al barroco por la in-
fluencia de la clase burguesa, donde la l6gica dominaba. J. Bastaire echa de menos
un estudio de las dos corrientes, clisica y barroca, bajo Luis XIV, mezcladas
en Moliére y Bossuet.

‘Ronald Grimsley sobre Leo Weinstein .The Metamorphoses of Don Juan,
Standford University Press. California. In.-8.°, 1959, pp. 682-684. Un libro que
no invalida el de Gendarme Bévotte, La ldgende de Don Juan, pero que pone al
dia la leyenda y la bibliografia. Esta es exceleute, si'bien se debe afiadir el niimero
de La Table Ronde de noviembre de 1957, dedicado al tema. El libro de L. Weins-
tein trata particularmente del aspecto literario del mito y constituye una valiosa
contribucion. '

Cronica. M. C., Le II1I* Congrés de I'Association Internationale de Littérature
comparde, ,pp. 685-691. Ha tenido lugar en Utrecht, en 1961. El tema general
era las Literaturas de lenguas de difusién no universal. Intre las comunicaciones,

Y Juan de Valdds (1408?-1541). Suc pensamiento religioso y las corrvienles es-
pirituales de su lienpo. Amnalecta Gregoriana, Rowa, 1957, LXXXV.
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citemos, un tanto fuera del temna, la de Rousset, especialista del barroco, sobre
ciertos puntos de su especializacién; C. Guillén (Princeton) traté la cuestion de
un plcaro eterno, simbolo de un comportamiento humano. Se leyeron comunica-
ciones sobre la definicion de sdtira y ensayo. R. Wellek estudié la evolucién del
concepto critica desde sus origenes helénicos. R. A. Sayce diserté sobre la defini-
cién de estilo. Se creé una Comisidu internacional de Términos literarios, con el
secretariado en la Universidad de Utrecht, dirigido por el Prof. Brandt Corstius.—

Luis Léper Jiménes. .
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