Revista de Filologia Espafiola, vol. XLVI, n°® 3/4 (1963)

PRESENCIA DE ESPRONCEDA EN BECQUER

Cercanos en el tiempo, ya no tanto en su cardcter, tipico Espronceda de!
Romanticismo en lo tematico, Bécquer en lo sentimental (intimamente vi-
vido y recreado), estd muy cerca la muerte (y la gloria)} del primero de la
juventud del! segundo, para que no pesara en sus primeros pasos.

Cuando el autor de El Diablo mundo fallece, en 1842, Bécquer tiene seis
afos, y, al escribir sus primeros poemas, a los diez o doce, la huella de aquil
es bien perceptible en el sevillano, que, incluso afios mas tarde, seguirad
debiendo primeros impulsos a Espronceda, si bien con una nueva elabora-
cion mas delicada, como se ha demostrado alguna vez 1.

Y no obstante ser muy logico ese proceso, la verdad es que se han bus-
cado mucho antes los influjos extranjeros (Heine, Byron, Musset...) en Béc-
quer, que los nacionales mucho mas cercanos; especialmente Espronceda ape-
nas ha sido, hasta hace relativamente poco, «molestado» por los becquerianos.

Pues bien, vamos a sefialar, en el presente estudio, un par de momentos
de la influencia de Espronceda sobre la obra de Bécquer: uno, en poesia de
las mas juveniles de este lltimo ; otro, en la rima IX (de las tempranas tam-
bién) de su célebre obra lirica. Veamoslos.

En Sevilla, segtin parece, y en octubre de 1848, Bécquer se hace eco del
dolor que la muerte del poeta y preceptor sevillano don Alberto Lista pro-
duce en su tierra, v, joven de doce afios, escribe la Oda a la muerte de don
Alberto Lista.

Siete estrofas de verso endecasilabo, rematadas por une pie quebrado
pentasilabo en cada caso, constituyen esta juvenil composicion, cuyo modelo
creemos que Bécquer encontrd en las elegias a la muerte de Torrijos, vy de
Chapalangarra, en esta tiltima principalmente,

' Juax Maria Digz Tasoava: Vivencia y génere literario en Esproncedu v Bécquer.

(Homenajes. Estudios de Filologia Espaiola). Madrid, 1964, pags. 9-23,

También en La rima X de G. A. Bécquer (Boletin Cultural. Departamento cultural
de la embajada argentina. Madrid. Afio I, n.¢ 2, Marzo de 1963), sefiala Dfez TaBoaDa
(pags. 18-19, notas), las semeianzas de época entre las rimas IX y XV y las de esta
ultima, en cuanto al léxico, con un pasaje (cercano al que a nosotros nos ocupa ahora)
de E! Diablo Yundo de Espronceda.
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330 RAMON ESQUER TORRES RFE, XLvI, 1963

Efectivamente: en la dedicada a la muerte de don Joaquin de Pablo (Cha-
palangarra), y, antes de intervenir en la misma el coro de virgenes, hay una
octava italiana de invocaciones a aquéllas, cuya primera mitad dice asi:

Llorad, virgenes tristes de Iberia,
nuestros héroes en flinebre lloro;
dad al viento las trenzas de oro
y los cantos de muerte entonad.

A estos cuatro versos hay que referir, principal y necesariamente, tres ¢
cuatro de aquellas estrofas anisométricas antes citadas, dedicadas por Bécquer
a Lista, o, al menos, buena parte de ellas:

Lagrimas de pesar verted, y el rostro
en sefial de dolor, cubrid, doncellas,
las liras destemplad v vuestros cantos

Iigubres suenen.

La vil ceniza del cabello cubra

los sueltos rizos que, volando al aire,

digan al par con vuestros ayes tristes:
murid el poeta,

Liorad, Musas, lorad, y descompuestas

las trenzas del cabello dad al viento;

la Parca fue quien de su vida el hilo
cortd inmutable.

Tres puntos, especialmente, hay que ver imitados de aquel fragmento que
de Iispronceda hemos citado en los versos tiltimos; son realmente tres in-
vitaciones: 1.2: Llorad. virgenes... / ... en fiinebre lloro; 2.2: dad al vienio
las tremzas de oro; 3.2: v los cantos de muerte entonad.

La primera invitacion de Espronceda se encuentra reproducida en la es-
trofa primera y en la sexta del poema de Bécquer: Ldgrimas de pesar ver
ted... / ... doncellas y Llorad, Musas, llorad..., respectivamente, casi al pie
de la letra. Acerca de finebre lloro, segunda parte de dicha invitacion, mas
adelante volveremos.

El segundo punto se encuentra asimismo presente en la continuacién de
aquellas estrofas segunda y sexta de la Oda a Lista: 22 estrofa: ... del ca-
bello... / los sueltos rizos que, volando al aire; 6.2 estrofa: las tremzas del
cabello dad al viento.

En este tltimo caso nos encontramos ante un calco tan total que apenas
puede pasar desapercibido, y fué, efectivamente, el que nos llamé la atencién
sobre todo el resto.
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Lin cuanto al tercer punto e invitacion (y los cantos de nuerte cntonad )
v a la segunda parte del primero (fiinebre lloro), ya la igualdad no es tan
patente, si bien la cercania de Bécquer atn es grande: ... vuestros cantos/
Ltgubres suenen (1.2 estrofa). Apoyada, ademas, en otros momentos de la
misma Oda ¢ Lista: toma la lira y con acento triste / canta,.. (4.* estrofa).

Tanto mis cuanto otros momentos no citados del poema dedicado po:
Espronceda a Chapalangarra dicen asi: negra citara pulsando / endechas lii-
gqubres canta.

O incluso aquel lobrego manto del poema de Espronceda, del que los
cantos liqibres de Bécquer conservan un paralelismo fonético v silabico in-
dudable.

Adn creemos que cierto paralelismo de sentido e intencional, mas quc
lexico o fonético, pudiera establecerse entre el verso de Lspronceda: nues-
tras frenfes enlute el ciprés y los de Bécquer: ... el rostro / en seiial d¢
dolor, cubrid o la vil ceniza del cabello cubra.

En todos los casos veamos también la forma que adoptan los verbos, de
tan frecuente imperativo en uno y otro poeta y poemas. Tres imperativos
(uno en cada invitacion antes citada) en la media octava italiana que de
Tspronceda hemos transerito, se multiplican en la Oda a Lista, en la que Béc-
quer llega a utilizar a veces idénticas palabras: Verted, cubrid, llorad, daa
al viento.... con lo que la semejanza entre ambos se hace mas y mas patente
al responder a una estructura paralela hasta en esos detalles que informan
decisivamente las estrofas®.

Finalmente, muy cerca «de los puntos anteriormente sefialados, estan ver-
sos del propio Espronceda del soneto dedicado a la muerte de Torrijos y
sus compafleros: Espaiioles, llorad; mas vuestro llanto/ldgrimas de dolor...

La invitacién y el vocativo del verso que citamos, el imperativo que coin-
cide en forma léxica (una vez mas) y fonética con los ya sefialados antes,
parecidas circunstancias en las palabras Idgrimas y llanto, asi como la igual-
dad de rima en -anfo en los dos poetas... esti todo demasiado cerca para
pensar que Bécquer, al inspirarse en el poema de Espronceda A la muerte
de Joagquin de Pablo (Chapalangarra), no Yevara tras de si también la ad-
miracién y el recuerdo del susodicho soneto a Torrijos, de semejante ins-
piracion y tema.

' Isidoro Mufioz Valle, en las Actas del 1I Congreso espafiol de estudios clasicos.
Madrid, 1964, en su comunicacién; «La tradicién cliasica en la lirica de Bécquery,
afirma que dicha «Oda a Lista», de Bécquer, «entronca por su metro safico con Vi-
llegas» (pags. 500-510 y, en especial, 501). No queremos negarlo, pero temdtica y lé-
xicamente creemos haber demostrado su intima relacién con Espronceda.
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En resumen: que Bécquer, al enfrentarse, a los doce afios, con la elegia
a la muerte de Lista, acude a las dos que Espronceda escribe con ocasién de
la politica del x1x, y de ellas, pero especialmente de la dedicada a Joaquin
de Pablo (segun deciamos y creemos haber demostrado), toma ideas, formas
y aun frases enteras que nos muestran el entusiasmo y admiracién que, al
menos en aquella su época juvenil, debié de sentir Bécquer por el gran poeta
extremefio.

El estrofismo regular, isométrico, consonantico, no parece fué muy grato
a Bécquer, y rara vez se dejo mecer al compis de sus estructuras.

No debe, pues, extrafiarnos que, en todas sus obras (Rimas, Otras Rimas,
Poemas v Rimas atribuidas) sblo una vez utilice Béequer el molde clasico
de la octava real; se trata de la rima IX (27 del Libro de los Gorriones):

Besa el aura que gime blandamente

las leves ondas que jugando riza;

el sol besa a la nube en Occidente,

y de parpura y oro la matiza;

la llama en derredor del tronco ardiente
por besar a otra llama se desliza.

Y hasta el sauce, inclinindose a su peso,
al rio que lo besa, vuelve un beso.

Ahora bien, ; qué motivo especial arrastré a Bécquer en ese unico caso
hasta dicha estrofa?!. Creemos haber encontrado el motivo, y en esta segun-
da parte de nuestro articulo esperamos demostrarlo.

Rafael de Balbin, en el articulo anteriormente citado, sefiala muy con-
vincentemente que la rima IX debe de pertenecer a la juventud de Bécquer,
como recuerdo clasicista en la forma; por su léxico, compartido por los poe-
mas que se le saben primerizos y extrafio al del resto de su obra y en espe-
cial al Libro de los Gorriones, expresion de su madurez poética; finalmente,
por su alusién a la época sevillana de su vida que supone aquel escenario de
sauce y rio que describe en la III carta (Desde mi celda) desde Veruela 2.

Y, efectivamente, en la misma carta III, poco mas adelante del pasaje
que acabamos de citar y que Balbin sefiald, como para confirmar sus pala-

! RaFAEL DE BALBIN insiste también (Lae publicacion de las rimas IX y LIX de
G. A. Bécquer. Revista de Literatura. 1955. V1I, pags. 19-25) en esa exclusividad, mos-
trando, ademais, los dos tinicos casos en su obra en que se acerc6é (y sélo eso) a dicho

molde estréfico.
* Articulo citado, pigs. 23-24.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



RFE, XLVI, 1963 ESPRONCEDA EN BECQUER 333

bras, sigue diciendo Bécquer: «Cuando yo tenia catorce o quince afios v
mi alma estaba henchida de deseos sin nombre... ; Cuantos dias absorto en
la contemplacion de mis suefios de nifio, fui a sentarme en su ribera [del
Betis] y alli, donde los alamos me protegian con su sombra, daba rienda
suelta a mis pensamientos...» *, localizado ambiente inspirador v edad del
poeta.

Las palabras decisivamente sefialadas por el critico becqueriano: «Un
sauce bafia sus raices en la corriente del rio, hacia el que se inclina como
agobiado de un peso invisible...» 2 alin puede acrecerse con otras de la
misma carta III, en idéntica relacidon con la rima IX: «el sauce, cubriendo
aquel lugar de una flotante sombra, le prestaria su vaga tristeza, inclinau-
dose y derramando en derredor sus ramas desmayadas y flexibles... y hasta
el rio, que en las horas de creciente casi vendria a besar...» 3.

Las coincidencias 1éxicas* de construccion y ambientacién son tan evi-
dentes, que, conocido ademas el frecuente paralelismo en los motivos (y su
expresion) entre prosa y verso de Bécquer, sdlo cabe aceptar plenamente un
origen juvenil de recuerdo entrafiable, comiin a los dos momentos literarios
del escritor sevillano. Pero esto atin no explica el estrofismo, la octava real.
Vamos a intentarlo a continuacion.

En la primera parte de este articulo sefialabamos la influencia de Es-
pronceda en el Bécquer juvenil de la Oda a Lista. ;Nos podra extrafiar
ahora que, en la también juvenil rima IX (segiin hemos estado viendo) esté
presente e} mismo poeta extremefio?

El Canto 1V de El Diablo mundo, en su estrofa quinta, dice asi:

T.as rosas sobre el tailo se levantan
coronadas de gotas de rocio,

las avecillas revolando cantan

al blando son del murmurar del rio;
chispas de luz los aires abrillantan,
salpicando de oro el bosque umbrio;

y si el aura a la flor murmura amores,
la flor le brinda aromas y colores®

' Gustavo Aporro BEcquer: Obras Completas. Madrid. Aguilar, S. A, 1954, pa-
gina 570.

?  Articulo citado de la Rewista de Literatura. Corresponden a la tantas veces citada
Carta III (Obras Completas, edic. citada, pigs. 569-79).

8 Obras Completas, edic. cit., pag. 571.

* Que no acaban ahi; otras palabras como: onda, oro, luz, ric... (ademas de las
sefialadas ya en el articulo de Balbin: aura, gemir v derivados, sauce) se encuentran
en curiosa coincidencia en uno y otro pasaje becqueriano.

® Jost pe EsproNCeDA: Obras poéticas completas. Buenos Aires. Sopena, 1955.
pag. 181,

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



334 RAMON ESQUER TORRES RFE, XLvI, 1963

No creo que sea aventurado ver en esta octava real, una imagen de la
atraccién amorosa que los seres de la naturaleza sienten unos por otros
en el calido amanecer, presumiblemente primaveral, y que, si ya se sospecha
en los versos de rima alternante, se transparenta totalmente en el pareado
(acertada coincidencia) final.

Idéntico motivo, aunque mas abiertamente expuesto, es el que encierra
la octava real becqueriana, v asi lo expresa José Pedro Diaz al decirnos:
«También Bécquer canta objetos y aspiraciones que’quedan escritas en el
circolo amoroso de Ledn Hebreo. ; Es ésta una herencia que recibe de sus
mayores? Por lo pronto, Bécquer coincide con ellos no sélo en su interpre-
tacion del movimiento universal que describe a sus ojos una cadena de lazos
de amor —rima IX—, sino en...» 1,

Y mas adelante 2, insistiendo en el mismo motivo que considera central
del poema, indica la que, segtin él, pudiera ser fuente de la estrofa becque-
riana, fundandose en la ya sefialada circunstancia del amor universal: Mus-
set y su poema Rolle, en una parte del mismo:

J’aime, lui dit la fleur, et je meurs embrasée
des baisers du zéphir, qui me relévera.

Jaime! — voila le mot que la nature entiére
crie au vent qui 'emporte, 3 U'oiseau qui le suit!?®

No creemos muy acertada la fuente. Ni el poema unitariamente puede
sugerir el tema, ni en los pasajes concretos aducidos ((inicos de Rolla, efec-
tivamente, en que pudiera pensarse) nos convence la similitud de 1éxico; ni
la estrofa, finalmente, en la medida de sus versos, consonancia o combinacion
de sus rimas nos presenta concomitancias que merezcan ser consideradas.
~ Todo lo contrario ocurre cuando la octava real de Bécquer la compara-
mos con la octava real de Espronceda, ambas expuestas anteriormente.

Comencemos por el ritmo, yambico en los endecasilabos de ambos autores,
de acento en sexta y décima predominantemente: seis de los ocho versos
en Espronceda, sicte de los ocho en Bécquer. Alglin acento antirritmico en
uno u otro poeta destaca rosas coronadas (versos 1 y 2 del extremefio), chis-
pas-salpicando (versos 5 y 6 de Espronceda) y aura, en el séptimo verso del
mismo poeta. En Bécquer veremos destacados los términos awura de nuevo

1 Jost Pepro Diaz: Gustavo Adolfo Bécquer; vida y poesia. Madrid. Gredos. 1958,

pag. 231.
® Obra citada, pags. 337 y 340-41.
* A. pE Musser: Poésies complétes. Brujas. Gallimard, 1951, pag. 298
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(verso 1), sauce (en el verso séptimo) y bese (leitmotiv del poema, comwo
sefiala Balbin), dos veces (versos 1 y 3).

Tras la coincidencia ritmica sigamos por la estructural. Diez Taboada!
sefialo en su dia la fundamental constitucion bipolar de la rima IX becque-
riana con sus cuatro parefas que, informando los ocho versos de la estrofa,
repiten y reparten por la naturaleza toda, aquella bipolaridad (amorosa) de
que hablabamos: aura y ondas, sol y nube, llama y tronco [0 llama?],
sauce ;y rio, constituyen esas parejas en la octava de Bécquer.

Ya en Espronceda encontramos esa misma estructura en la octava de
El Diablo mundo, aunque la bipolaridad aqui, terminoldgica, no lo sera tam-
bién abierta y claramente amorosa hasta el pareado final.

Las palabras que binariamente podemos agrupar en Espronceda son:
rosas y tallo2, aves y rio, chispas y bosque [;o0 aires?]®, aura y flor. La
agrupacion de estos términos, dos a dos, esta justificada por la sintaxis, re
flejada, por otra parte, en los signos de puntuacién que separan los versos
dos a dos (véase el texto supra), primero con una coma, y, luego, por punto
y coma dos veces y punto final en uno. Bécquer repetird idéntica separacion
con punto y coma (dos veces) y punto (otras dos).

Lsas parejas, repetimos, no aparecen fundamentalmente amorosas en Es-
pronceda al principio, pero si como elementos complementarios, cuyo acerca-
miento se da en aumento de pareja en pareja o desde el primer doblete, en que
2penas se observa, al segundo, en que las avecillas... cantan al blando son del
murmurar del rio; al tercero, en que las chispas de luz los aires abrillantan
y salpican de aire el bosque..., hasta el pareado final, en que, ya abierta y
reciprocamente: el aura a la flor murmura amores y la flor le brinda aroma.
vy colores.

Diez Taboada, en la rima de Bécquer, la progresién la veia no en la
intensidad de la fusion, como ahora vamos sefialando en Espronceda, sino
en una simbologia de la edad: adolescencia, juventud, madurez, y senectud *.

No nos extrafiaria que esa progresiva simbologia cronolégico-amorosa
aue Diez Taboada sehala, se basara en el progresivo despertar que, por otra
parte, cada grupo de términos viene a representar en Espronceda:

1.° El despertar: Las rosas... se levantan / coronadas de gotas de rocio

1 Estudio estilistico de la vima IX de Bécquer. Boletin de la Sociedad Castellonense
de Cultura, 1958. XXXIV, pigs. 106-109,

¥ Acaso aqui no debamos descartar, terminoldgicamente, las gotas de rocio.
No deja de ser curioso que, precisamente en la tercera polaridad en ambos poe-
mas, nos asalte la perplejidad, por la existencia de un tercer término en liza.

* Veéase articulo citedo, pags. 107-108.
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2.° Reaccion jubilosa del desperezarse: las avecillas revolando cantan /
al blando son del murmurar del rio.

3.° Afianzamiento de la luz v el sol sobre la noche: chispas de luz los
aires abrillantan / salpicando de oro el bosque umbrio.

4.° Plenitud del dia, simbolizada en los amores...: v si ¢l aura a la flor
murmura amores / la flor le brinda aromas vy colores.

Un detalle curioso, antes de pasar a examinar otro aspecto en la induda-
ble relacién que entre ambas octavas y ambos poetas existe: en Espronceda
son los elementos femeninos de cada doblete los que adoptan una postura
activa, cual si fuera la aurora obrando sobre el naciente die: las rosas se
levantan, las avecillas cantan, las chispas de luz los aires y el bosque abri-
llantan y salpican de oro— Sélo al final, claramente amoroso, hay reciproci-
dad en la accién.

En Bécquer, totalmente ordenada la polaridad a lo amoroso, es l4gico que
sea el elemento masculino el que adopte una postura activa (como ya sefiald
Diez Taboada) hasta la reciprocidad del pareado final, paralelo con el de
Espronceda.

Uno de los aspectos que mejor nos confirma la relacién que hay entre las
estrofas de nuestros dos poetas romanticos es el del vocabulario, por su sus-
tancial coincidencia.

De treinta palabras que constituyen el total 1éxico de cada octava, cuatro
se repiten de uno a otro poeta en la redaccion definitiva de la rima de Béc-
quer : aura, oro, rio y blandamente (blando, en Espronceda). Es decir, hay
uvna coincidencia del 13,3 % del léxico semantico -

Pero atendamos ahora a una importante particularidad. Cuando Bécquer
publicé la rima IX, por vez primera, en el Almanaque del Museo Universal
para 1868, los dos primeros versos decian asi:

Besa el aura, que gime en son doliente,
las crespas ondas que en su vuelo riza®

En esta redaccién primera atin encontramos otras dos palabras semejantes .
son (con e} valor de sonido) y vuelo (revolando, en Espronceda), con lo que
la coincidencia del léxico alcanza un 20 % del total.

! Contamos las palabras portadoras de significado; prescindimos, en ambas, de
articulos, preposiciones, etc. Es curiosa la coincidencia en el nimero total (30 pala-
bras) en ambos poetas y estrofas.

1 Su descubrimiento se debe a RaraeL pe BaLpin, que lo dio a conocer en su ar-
ticulo anteriormene citado de la Revisa de Literatura.
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Aunque ya esta relacion nos parece abrumadora, no queremos pasar a
otro apartado sin consignar atn la indudable relacidén que asimismo existe
entre las siguientes expresiones:

Espronceda Bécguer

AMOTES ..ot e e e besos

chispas de luz ... sol,

salpicando de oro ............... de purpura y oro la matiza

con lo que ya la similitud se cierra mas v mas definitivamente en su aspecto
léxico.

Fijémonos, por otra parte, en la repetida existencia de gerundios, en
ambas octavas, cuyas iguales resonancias nos permiten oir en Bécquer como
un eco de Espronceda:

Espronceda Bécquer

revolando, salpicando ...... ........... jugando, inclinando(se)

No muy lcjos de ello andan otras resonancias a base también de nasales
y dentales, como un murmullo del hervor del amanecer y de los susurros
del amor:

Espronceda Bécguer

blando, brinda .................................. blandamente, ondas

Finalmente, esa acumulacion de la bilabial nasal M en el pareado que
encierra la octava real esproncediana:

C] b 1.2 } o< murmura amores
la flor le brinda aromas...

nos parece sugerir, onomatopéyicamente, ese beso que centra todo el poema
de Bécquer.

Bécquer, al transformar potenciando amorosamente la octava de Espron-
ceda, no debié de limitarse a ella, seguramente. Momentos anteriores de esa
introduccién del poeta extremefio al canto IV de El Diablo mundo ya se
dejan sentir, acaso, en vocabulario y expresiones becquerianas del poema que
nos ocupa.

Cuando en la tercera octava dice Espronceda :

mécese el sol .....ooviiiiinnnnns .
vy de naranja y oro, y fuego pinta

no creemos esté lejos el becqueriano:

el 50l i
y de parpura y oro la matiza
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En la cuarta octava tiene un se desliza que tenemos que relacionar con
las mismas palabras del sexto verso de Bécquer, asi como el rizados copos de
nevada espuma (que forma el arroyo que jugando salta) en Espronceda (co-
mienzo del canto), con el segundo verso de Bécquer: las leves ondas que
jugando riza.

Ya Diez Taboada ! sefialé el verso antes citado de Espronceda: rizados
copos de nevada espuma, modelo (y todo el pasaje, fuente) de algunos versos
de la Rima XV de Bécquer, v en especial del siguiente : rizada cinta de blanca
espuma.

Si a otras coincidencias de léxico por el mismo autor citadas, como cinta
y espuma, afiadimos ahora, dentro de este complejo que se nos descubre entre
la introduccién neoclasica de Espronceda, la carta III desde Veruela y las
rimas IX y XV, palabras diversaniente repetidas en este conjunto como:
aura, leve, llama, gemido, niebla, onda, luz, oro, sombra, blanca... y alguna
mas, tendremos que concluir, con todo lo que llevamos dicho, en que hay un
vinculo bastante estrecho entre los textos que hemos ido aduciendo y rela-
cionando.

Pero no termina ahi la cosa. En el Homenaje a Johannes Vincke (Madrid.
1962-63. Pags. 851-66), Rafael de Balbin publica un articulo (Un influjo ger-
manista en Bécquer) en que descubre una indudable fuente de la rima XV
del poeta sevillano. Se trata de una composicion alemana traducida por Eulo-
gio Florentino Sanz con el titulo de T#, El y Yo, que aparecié en 1860 en el
Abmanague de las Novedades para el aiio 1860. A la vista de la misma es
evidente la relacién que con la rima XV de Bécquer existe. Respecto a ella,
concluye Diez Taboada, comentandola de acuerdo con el influjo que de Es-
pronceda sefiala en la misma rima XV : «El analisis de Rafael de Balbin
prueba que el influjo del poema 7%, El v Yo, de E. F. Sanz, sobre la ri-
ma XV, se refiere principalmente al ritmo y a la estructura, pero no al 1é-
xico. [Que es a la vez lo que Taboada indica respecto a Espronceda.] Esto
confirma mi conclusiéon y muestra la elaboracidon poética de Bécquer, que
funde en un poema la influencia germanica a través del Sanz traductor con
la motivacién roméntica espafiola deriva la de Espronceda 2.»

Ahora bien, en esa traduccion de E. F. Sanz nosotros creemos ver, en
léxico e imagenes, un nuevo recuerdo de la rima IX, pues sus rosa de amo-
res (sobre la que Hueve el rocio de la masiana); tronco... cabe la fuente, /
donde su amor / dice a la rosa / la mariposa..., parecen recordarnos palabras

' Sobre la vima XV de G. A. Bécquer. Revista de Literatura, 1962. XXII, pigi-
nas 91-96.
* Juan Marfia Dfez Tapoapa, en el articulo citado en la nota anterior.
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y aun pensamientos no muy lejanos a las octavas de Espronceda y Bécquer
antes comentadas, y, sobre 1odo, el aire de amor universal.

Pero, especialmente, cuando dice sauce sombrio / que hacia la tierra dobla
su frente..., lo creemos tan cerca ya de la imagen becquerianal, que el
poeta de las Rimas, al tenerlo en cuenta para su rima XV, segtin Balbin de-
muestra, no pudo menos de pensar en su rima IX, de que tantos momentos
recuerda.

Y ahora creemos estar en condiciones de sospechar la génesis de la ri-
ma IX, y especialmente la razonable sorpresa de su reaparicion tardia, pese
a su juvenil composicion; veamoslo.

Un doble impacto esta presente en la temprana creacion de la rima IX:
el sentimental del recuerdo sevillano en suefios, paisaje y circunstancias, que
avala y confirma la carta III (Desde mi celda) de Béequer, por una parte;
el influjo de la tradicién neoclisica de Espronceda del canto IV de E! Diablo
mundo, que explica estructura formal (octava real) e interna (bipolaridad en
las cuatro parejas) y el léxico y resonancias fénicas, por otra ®.

Rafael Balbin, tras dar a conocer la primera publicacion de la
rima IX y demostrar su génesis temprana, concluye muy razonablemente:
«A la luz de los antecedentes analizados, el hecho de que Bécquer escoja la
rima IX para publicarla en los dltimos meses de 1867, aparece como injus-
tificado y extrano. Pero la extrafieza es mayor si se considera que un afio
mas tarde, al rehacer Gustavo el Libro de los Gorriones, esta rima IX no
entra en sus anchas y destartaladas paginas, como una composicion afieja y
fosilizada, sino que logra ain —a manera de floracion tardia— una intima
y arraigada resonancia vivencial en el espiritu del poeta que da luz a certeras
y superadoras variantes, transcritas en el texto de los dos primeros versos
de este poema. No parece que puede explicarse la extemporanea eleccién de
la rima IX y su remozamiento, por otra razon que no sea el hondo y persis-
tente arraigo, en la personalidad poética de Gustavo Adolfo Bécquer, de la

* Recordemos que, para Dirz TaBoapa, en la rima IX, el sauce es amor de senec-

tud: “Es el sauce que se cae... Es el viejo v Ia nifia. El sauce es ademis simbolo del
amor desgraciado». (Estudio estilistico de la rima IX de Bécquer, en Boletin de la So-
ciedad Castellonense de Cultura, ya citado).

? To temprano de su composicién se confirma: por caracteristicas léxicas de ju-
ventud, como demostré Raraer De BAiefN en su articulo citado de la Revista de Lite-
ratura; por el influjo esproncediano que, como demuestra la primera parte del presente
articulo nuestro, es juvenil, o, por lo menos, va se da y acase sobre todo temprana-
mente. Que ese influjo de Espronceda, y especialmente en ese fragmento de FEl Diablo
Mundo es grande, lo confirma el 1éxico de varias rimas: IX, XV y a(n XIV. Véanse
los articulos citados de Diez Tanoapa.

3
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extensa y demorada formacion neoclasica, recibida en sus afios de aprendizaje
sevillano 1.»

Muy cierto; y el chispazo que provoc el recuerdo y remozamiento fue,
precisamente, la creacién y retoques de la rima XV 2 y la publicacion de la
traduccion de E. F. Sanz en 1860 y 1867, especialmente la ultima, aparecida
en el Almanaque del Museo Uniwversal para 1867, puesto que en el Alma-
naque de 1868, aparecid por primera vez la rima IX.

Para su remozamiento definitivo en el Libro de los Gorriones, debe pen-
sarse s'empre en la vinculacion del recuerdo con la XV, en los retoques que,
para dicho manuscrito, sufrié también esta ltima, tanto mas cuanto que de
las tres palabras modificadas, una lo es en el sentido de adoptar palabra
perteneciente al léxico de la XV: leve; de las otras dos, una al léxico
de Espronceda: blandamente, y la otra, a sus resonancias de gerundio como
a su léxico, pues aparece en el segundo verso de aguella Introduccién de
Espronceda : jugando.

Asi pues, creemos poder afirmar que la supervivencia y retoques de la
temprana rima IX van ligados en el recuerdo y se justifican a través de una
rima tan cara a Bécquer como es la XV, con la que tantos motivos de con-
tacto, a través de Espronceda y de Eulogio Florentino Sanz, hemos visto
que tiene. ‘

Incluso se nos ocurre pensar en esa indudable relaciéon: E. F. Sanz-Ri-
ma 1X-Diablo Mundo-Rima XV, si la influencia léxica de Espronceda en
esta tiltima haya seguido el camino que acabamos de sefialar y sea la IX causa
intermedia de la misma.

Es decir: que Sauce... que hacia la tierra dobla su frenmte, recuerde a
Bécquer su temprana composicion en el verso: y haste el sauce inclindndose
a su peso...; que la vinculacion de este poema con la Introduccién de Es-
pronceda al canto IV de £l Diablo mundo que hemos ofrecido, lleve al poeta
sevillano, cuando crea la rima XV, al mismo pasaje esproncediano de cuyo
léxico Diez Taboada demostrd ser deudora la altima rima.

Concluyamos, de cualquier forma que, sea paso la IX hacia XV, o
deudora a ésta de su «reposicién» primero en el 67 y de su remozamiento en
el Libro de los Gorriones después, su aparicion tardia se explica por ese

* Articulo citado de la Revista de Literatura. 1955, VII, Piénsese, en efecto, en

el fundamental neoclasicismo de la alborada de Espronceda, base de las rimas IX y,
léxicamente, de la XV,

? Publicada primeramente en Album de sefioritas v Correo de la Moda (1860) vy,
luego, en el Museo Universal (1866).
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complejo proceso que acabamos de plantear, a partir de las traducciones de
Fulogio Florentino Sanz, y por la honda vinculacién que Rafael de Balbin

sefiala en Bécquer con la Sevilla sentimental de su juventud v de su formacién
neoclasica.

RaMON EsqQuer TORRES.
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