Revista de Filologia Espafiola, vol. XLIV, n® 1/2 (1961)

ASPECTOS DE LO COMICO EN LA POESIA DE
GONGORA

Humor y sdtira

No se ha dedicado una atencién demorada a la funcién cualitativa de
lo cémico en el mundo poético gengorino. Damaso Alonso, n:aestro indis-
cutible de todos los gengoristas contempordneos, proclamé hace tiempo,
desde las paginas de esta misma revista, la falta de una investigacién
dirigida en tal sentido: «Seria necesario... un estudio total del humor,
como elemento integrante del gongorismon !,

Todavia no se ha rellenado ese hueco; si bien el mismo Damaso
Alonso ya realizé, por entonces, escarceos muy orientadores en la 6rbita
de la poesia humoristica de Géngora; por ejemplo, al sentar que la {61-
mula estilistica A, st no B, tan peculiar de nuestro poeta —sin negar su
esporadica presencia anterior en otros escritores—, es un giro sintdctico
que, hasta 1600, solamente lo emplea Géngora en sus composiciones c6-
micas «para producir una chistosa contraposicién entre términos ligados
por un juego de palabras, o una picante maliciay; y aduce tres ejemplos
de los que nos limitaremos a reproducir el primero, dirigido contra el
Castillo de San Cervantes, o de San Servando, en Toledo:

cuando mds mal de ti diga,
dejar de decir no puedo,

$1 1o tienes fortaleza

que tienes prudencia al menos 2.

Este rasgo estilistico sefiala, en amplio muestrario de posibilidades ex-
presivas, la incorporacién de un elemento formal de origen festivo al arte
idealizado de los poemas mayores.

1 Gingora y la censura de Pedro de Valencia, RFE, X1V, péigs. 347-368. Ar-
ticulo reproducido en el libro Estudios y ensayos gongorinos. Madrid. Ed, Gredos,
1955, paginas 286-310. La cita corresponde a la pag. 3ro0.

*  Ob. cit., pag. 309.
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96 ALBERTO SANCHEZ RFE, XLIv, 1961

También ha dedicado Damaso Alonso algunas paginas en su reciente
obra de esta especialidad, Gongora y el Polifemo, a la técnica de las
composiciones humoristicas .

Azorin afirmaba, en Lecturas espaiiolas, que lo mas valioso en Géngora
es su obra festiva. Pero en esta opinién vemos la consecuencia de la
critica subestimadora del cultismo poético barroco, tal como lo vio
Menéndez Pelayo; y también comporta la dicotomia de la poesia de Gén-
gora. La critica contemporanea, sobre todo a partir de 1927, ha rectifi-
cado tales estimaciones mediante un acopio de estudios y ediciones cri-
ticas que huelga mencionar.

Por otra parte, si Géngora no hubiera escrito mas que sus composicio-
nes juveniles y festivas, apenas si rebasaria la talla de un poeta del orden
de Baltasar del Alcézar ®. Su posicidn singular en el Parnaso espafiol la
debe a las creaciones alcanzadas en sostenida tensién hacia una exigente
dignificacién estética y la insaciable bisqueda de una expresién exquisita
y perschnal.

En la linea evolutiva de su ingenio poético es cierto que abundan mu-
cho mas los rasgos cémicos en 1a obra de su juventud que en la de su
madurez. Ya lo advirti, en el momento preciso, el humanista Pedro de
Valencia, al censurar o analizar los poemas mayores de Géngora: «siendo
tan lindo i tan alto este poema de las Soledades, no sufro que se afee en
nada ni se abata con estas gracias o burlas, que pertenecfan mds a las
otras poesias que v. m, solia ludere en otra edads.

Aunque es cierto que, en aquella «wtra edad» juvenil, Géngora pro-
digé sus versos cémicos, no puede afirmarse que, en su madurez, los
abandcnara, puesto que, entre los mais burlescos de sus romances, fi-
guran los que comienzan «La ciudad de Babilonia» ( Fdbula de Piramo y
Tisbe) y «Manzanares, Manzanares», escritos cinco o seis afios después de
las Soledades o el Polifemo. En cuanto al primero, que el autor estimaba
como la mejor de sus composiciones, encierra una combinacién audaz delo
c6mico y lo serio, o de las burias y las veras, en lo que tal vez resida —co-
mo luego veremos— la peculiaridad intima de una buena parte de la
poesfa gongorina: y no olvidemos que brotaron estos versos de la pluma
casi sexagenaria. Como si en nuestro poeta se realizara la premisa mate-

. DAMASO ALONSO, Gongora ¥ el «Polifemor, Madrid, Ed. Gredos, 1961 (4.%
edicion muy aumentada), 2 vols. Vid. el 1 para €l aspecto que ahora nos ocupa.

¢ Como dice GERARDO DIEGO, a cuenta de la poesia de Cervantes, y al esta-
blecer la debida escala jerdrquica, «es evidente que la poesia mnds auténtica, central,
espiritual, esencial, no es, no puede ser, la humoristica, la dela burlesca caricatura...»
{Cervantes y la poesia, R FE, XXXII, 1948, pag. 236).
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rial que ccndicicna tantas veces el nacimiento de lo cémico en el hombre,
segtin Plessner: «Excéntrico respecto al nmundo, el hombre esta, en vistas
a un mundo, entre 1a seriedad v la brema, entre el sentido y el sinsentido,
y con ello, ante la posibilidad de su unién, de su ensambladura indisolu-
ble, equivoca y absurda, con la que no puede terminar, de la que tiene que
desatarse y que a la vez le ata a si misman 1,

Hubo siempre en Géngora una aficién irresistible al equivoco, al
juego a costa de la disemia de ciertos vocablos y frases, a la hipérbole
mas desorbitada: procedimientos que ccnfiguran habitualmente lo cémico
verbal. En este angulo se aproximan o entrecruzan el cultismo de Gén-
gora y el cenceptismo de Quevedo; y éste lleva a sus limites extremos las
posibilidades de la técnica. Otro punto de engarce entre los dos escritores
rivales, y encarnizados enemigos, encontramos en el predominante ca-
tacter satirico de sus poesias festivas. Apenas si descubriremos en ellas
la comicidad objetiva y desinteresada; ni tampoco el humor sereno de
Cervantes, hecho de comprensién y tolerancia para las humanas flaque-
quezas, cima soberana en las ccnstrucciones de lo ¢comico. Nos enfrenta-
remos, casi siempre, con el humor satirico, tantas veces emparentado con
el mal humor, mas bien que ccn el simple humor: y asimilable, como
lirica de la indignacién al dictum clésico de Juvenal —si natura negat,
facit indignatio versum— que Géngora ccnocia muy bien. No le adecuaria,
en general, la definicién del humor dada por ILeacock, transida de amor
y humanidad: «Humour may be defined as the kindly contemplation of
the incongruities of life, and the artistic expression thereofs 2, La sitira
burlesca v desgarrada es producto de una comicidad despiadada y lace-
rante. Humor sin amor, se ha dicho de esta satira.

También podriamos afiadir que la potencia satirica es més buida y
penetradora al correr de los afios; en las mocedades de Géngora todavia
cabe rastrear algdn signo de gracia fresca y espentdnea, algunas composi-
ciones de humor puro, desligado de prejuicios.

Por 1o que a nuestra tarea se refiere, hemos intentado seleccionar y cla-
sificar los rasgos que estimamos definitorios en la poesia humoristica de
Géngora. Es una previa indagacién estilistica que nos inclina a reconocer
el valor sustancial de lo ¢émico a lo largo y a lo hondo de la creacién poé-
tica gongorina; y con abrumador predominio de lo cémico verbal.

1 HEIMUTH PLESSNER, Lachen und Weinen. Bern. A. Francke Vetlag, 1941.
Cito por la versién espafiola de Lucio Garcia ORTEGA, La risa y el llanto, Madrid,
Revista de Occidente, 1960, pag. 142.

3 SIEPHEN 1.EACOCK. Humour and Humanity. An Introduction to the Study o}
Humour. Londdn, Thornton Butterworth Ltd., 1937, pag. 11.

7
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Disparates

Lo més elemental entre lo cémico es el disparate; después de la sorpre-
sa inicial promueve en el lector la risa a flor de piel, despertada por la
mera incongruencia y la acumulacién de absurdos.

El cultivo deliberado del disparate para obtener efectos cémicos es una
de las exageraciones expresivas examinadas por Ludwig Pfandl entre los
elementos del sentimiento barroco. Covarrubias nos explica el disparate
como ingeniosidad literaria y habla de su origen en la definicién del vo-
cablo dislate: «Un hecho despropositado que a nadie puede parecer bien.
Esta contraydo de la palabra disparate, la qual se dixo de dispar, por no
tener paridad ni igualdad con la razén. Juan de el Enzina, a lo que yo
entendi, fue un hombre muy docto y que leyé y escrivié en Salamanca;
y si no me engaifio fue canénigo de aquella santa iglesia, y estd sepultado
en la iglesia vieja debaxo del Coro. Este compuso unas coplas ingeniosi-
simas y de gran artificio, fundado en disparates, y dieron tan en gusto
que todos los demas trabajos suyos hechos en acuerdo se perdieron, y sélo
quedaron en proverbio los disparates de Juan del Enzina, quando alguno
dize cosa despropositada. Yendo camino oyé una vieja mesonera a sus
criados que dezian: «Juan del Fnzina, mi sefiors; y llegdse a él mirdndole
de hito en hito, y dixole: «Sefior, ¢es su mercé el que hizo los dislates?s.
Y fue tan grande su corrimiento que le respondié con alguna coélera,
diziéndole el nombre de las pascuas. A este peligro se ponen los hombres
graves, quando por desenfado escriven algunas cosas livianas, aunque sean
ingeniosas y de mucho gusto» 1,

En efecto, fueron muy populares durante el Siglo de Oro los Disparates
trovados de Juan del Exncina, que comienzan asf:

Anoche de madrugada
ya después de mediodia
vi venir en romeria
una nube muy cargada
¥ un broquel con una espada
ent figura de ermitafio,
caballero en un escafio...

Tan caprichoso género fue imitado por escritores de escaso relieve,
como Pedro Manuel de Urrea («pasando por un gran llano —cuesta

Vv COVARRUBIAS, Tesoro de la lengua castellana o espasiola. Segun la impresion
de 1611, con las adiciones de Benito Remigio Noydens, publicadas en la de 1674.
Edicién preparada por MARTIN DE RIQUER... Barcelona, Ed. Horta, 1943, p4-

gina 477.
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abajo y cuesta arriba—, topé con una cativa—enlas uiias de un milano...»);
Diego de la Llana («Yo queriendo caminar - de Burgos para Medina -
quiso la gracia divina - que amanec{ en Gibraltar...»); o Gabriel de Sarabia
y otros, en parafrasis disparatada de populares romances viejos:

El conde Partinuplés
y ¢l obispo de Zamora,
y ¢l gobermador cortés,
en el convento de Uclés
sirven a la rcina mora;
peto la reina estd enferma
y don Fernando de Andrada
le canta porque se aduerma:
Oh Belevma, oh Belerma,
poy mi mal fuiste engendrada...

En el siglo xvint Tomas de Iriarte atin tuvo el capricho de glosar una
décima disparatada con otras diez del mismo tipo, amén de otra sarta de
quintillas en sonoros disparates. Hasta bien entrado el siglo x1x llegan
las composiciones de esta clase .

Marcos Vitoria considera el disparate como autolisis comica, genuina-
mente espafiola, falta de la minima objetividad exigible a toda repre-
sentacién, incluso de caracter jocoso; carente de sustancia, Vischer lo
relega a la comicidad inferior, raquitica y vacia. «Si la calidad del chiste
ha de medirse por el valor o la aspiracién al valor que aniquila, su obje-
tividad debe caer en primer término bajo nuestra consideracién. El rei-
no del chiste: el mundo de todos los dias; al lado de lo #rdgico cotidiano
de que habla Papini, hay lo cémico coftdiano. Alli yacen las canteras ina-
gotables de donde el poeta cémico extrae —mediante explosivos sutiles—
su rico materialy 2,

Goémez de la Serna ha resucitado en nuestros dias el género del dispa-
rate, aunque en prosa; para €l es la forma mas sincera de la literatura:
«son humoristicos los disparates en cuanto son disparates y por ser dispa-
rates», «este humorismo de mis disparates es el mds espafiol, el que infor-
ma el Buscén vy el que informa también los aguafuertes de Goyans 3, Pero

1 (Cfr. MARCEL GAUTHIER, De quelques fjeux d’esprit. I. Les dispavates, Revue
Hispanique, XXXIII, 1915. pags. 385-445. Gauthier apunta un posible origen de
nuestros disparates en la jatrasie francesa del siglo X111, pero no aduce argumentos
ni datos ilustrativos.

2 Vid. MARCOS VITORIA Ensayo prcliminar sobre lo cdmico. Buenos Aires,
Ed. Losada, 1958, pag. 124.

8 Vid. Teoria del dishwrate. en RAMON GOMZZ DE LA SERNA. Disparaies.
Madrid, Calpe. Col. Los Humoristas, 1921, pag.
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estos disparates de Ramén Gémez de la Serna, intimamente emparentados
con sus greguerias, presentan una comicidad alquitarada y abstracta,
que se disuelve muchas veces en irisaciones metaféricas, bien alejadas de
la concentracién de incongruencias, propia del disparate clasico espaiiol,
que llegé incluso a contagiar al género novelesco durante el pericdo ba-
rroco. Traza distinta, a pesar de la concordancia en el apelativo, es la del
disparatario de Quevedo, graciosa burla del 1éxico gongorino, en La cuita
latiniparla.

Una de las letrillas atribuibles a Géngora —la que lleva el ntimero XX
en la edicién de Millé, con el estribillo y fue my buena invencién-— debe ser
catalogada en el descrito género de los disparates: en ella se menciona al
propio fundador, Juan del Encina, a varios personajillos folkléricos
—Antén Pintado, Antén Colorado— y a figuras del romancero tradicio-
nal, como el mencionado conde Partinuplés y los condes de Carrién.
No son muy convincentes los indicios reunidos para probar la autentici-
dad de esta letrilla, pero hay, en su ultima estrofa, un tanto del garbo
expresivo y giros gustosos al Goéngora de las composiciones ligeras:

Enttaron seis cazadores

con capas de telaraiia,

y en caballicos de cafia,

cencefios, mas no traidores,
cien azores
carmesies

de espuelas y borceguies

y el obispo de Turpin,

llevando en un puerco espin

el gallo de la pasién,

v fue muy buena invencion .

Aunque no fuera auténtica esta letrilla, contamos con otros ejemplos
indubitables para comprobar que Géngora se vio tentado, en su juventud,
por esta comicidad de lo absurdo y la intercalé en pasajes sueltos de
alguna composicién festiva, cuyo conjunto no corresponde al género
sefialado. Es lo que ocurre con dos fragmentos del romancillo «Hanme
dicho, hermanas» (1587), promovido por la pasmosa celebridad alcanzada
por el que comienza «Hermana Marica» (1580); contiene el primero una

1 Lurs pE GONGORA Y ARGOTE, Obras completas. Recopilacién, prélogo y notas
de JUAN MILLE v GIMENEZ, ISABEL MILLE v GIMENEZ. Madrid, Ed. Agular, 1956,
4.3 edicién), pig. 416. Todas las citas de Gongora que hagamos en este articulo se
.refieren a la presente edicién; para abreviar, las daremos con la sigla M, acompafiada
de un guién y el ntimero de la péagina.
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autocaricatura chistosa, y, en ella, un grotesco inventario de sus propie-
dades y riquezas (que nos recuerda las chuscas enumeraciones tituladas
Almonedas en los disparates de Juan del Encina y anénimos seguidores):

... es mancebo rico
desde las mantillas,
pues tiene (demds

de una sacristia)
barcos en la sierra,

y en el rio viiias,
molinos de aceite
que hacen harina;

un jardin de flores,

vy una muy gran silva
de varia leccién !,
adonde se crian
arboles que llevan
después de vendimias
a poder de estiércol
pasas de lejia... (M-8q)

¥ jpoco mas alld se burla de sus conocimientos lingiifsticos:

de las demas lenguas
es gran humanista,
sefior de la griega
como de la scythia;
tiene por més suya

la lengua latina

que los alemanes

la persa o la egipcia;
habla la toscana

con tal policia,

que quien le oye, dice
que naci6 en Coimbra;
y en la portuguesa

es tal que dirias

que mamé en Logrofio
leche de borricas... (M-91,)

Verdadero juego de despropésitos, a este tipo de comicidad podrian
agregarse aquellos versos del «gracioso» Tadeo:

1 Alusién a la obra misceldnea de PERO MEXIA. Silva de varia leccidn (Sevilla
1540), de tanto éxito, que sélo en el siglo XvI llegd a contar diecisiete ediciones.
Géngora juega, ademds, con el valor seméantico de la palabra silua selva: ‘tiene
vifias, molinos, un jardin y una selva’...

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafola.revistas.csic.es

Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



02 ALBERTO SANCHEZ RFE, X1iv, 1961

...el que ti dices

es sordo de las narices

y de un tobillo aguilefio. (Las firmezas de Isabela, acto ITI,
M-791.)

ror ia brevedad de la descripcién, que no tiene réplica ni comentario,
quizd pudiéramos encontrar aqui un ejemplo de trastrueque o trabucacién
de sentidos en dos frases ligadas; pero con su incongruencia, porquc el
tobillo no puede ligar con ninguna de las dos predicaciones propuestas:
sordo y aguileiio. Para que se diese la trabucacién simple, inocente re-
curso de muchos autores cémicos, el tobillo tenia que ser la oreja, recurso
baladi que Géngora rechaza; esperariamos otra sarta de disparates, pero
Ia deja en los dos primeros eslabones: el teatro no la admitiria. Nos que-
damos con un disparate en ciernes.

Perogrulladas

Las verdades de Pero Grullo, que a la mano cerrada llamaba pufio
—donosamente calificadas de profecias en el Siglo de Oro— son una mani-
festacién caracteristica de lo cémico ingenuo, la gracia menor que no exige
esfuerzo alguno de comprensién: apotecsis ridicula del lugar comun.

En el Refranero del Pinciano ya se cita a Pero Grullo, en locucién pro-
verbial, ampliada en la versién que recoge el maestro Correas del modo
siguiente: «Vémonos a acostar, Pero Grullo, que cantan los gallos a me-
nudo; hilar, hilar, Teresita, que si los gallos cantan, no es hora» 1.

Cervantes dio una gustosa referencia del popular personaje: «Goberna-
ras en tu casa; y si vuelves a ella, veras a tu mujer y a tus hijos, y dejando
de servir dejards de ser escudero». «Bueno, por Dios —dijo Sancho Pan-
za—, esto yo me lo dijera; no dijera mas el profeta Perogrullo» (Quijote,
2.8 parte, ¢. LXII). Y Quevedo, en su Visita de los chistes, presenta a
Pero Grullo, el «profeta estantigua», dispensando con liberalidad sus
jocosos vaticinios:

Muchas cosas nos dejaron
las antiguas profecias:
dijeron que en nuestros dias
serd lo que Dios quisiere...

1 Vid. Lu1ts MoONTOTO. Personajes, personas y personillas que covven por las
tierras de ambas Castillas. Sevilla, 1922 (2.5 impresién, aumentada y corregida),
tomo II, pags. 295-7.
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Si lloviere har4 lodos;

y serd cosa de ver

que nadie podré correr

sin echar atras los codos...

El que tuviere tendra,

sera el casado marido,

y el perdido maés perdido

quien menos guarda y més da...

En relacién con las perogrulladas estan los llamados «milagros de
Mahoma», que salié del sol y quedé a la scmbra, locucién magnificadora
de lo trivial. En el citado Refranero de Herndn Nufiez, «Pinciano», se da
esta variante del dicho popular: dos milagros de Mahoma, para no aca-
bar una escudilla, sacando una sopa, meter otra,

En los romances festivos de Géngora encentramces abundantes mues-
tras de tan inocente recurso cémico, aunque sin la mencién expresa del
mitico inventor Pero Grullo. Muchas de ellas van unidas a la parodia
humoristica del romancero viejo:

A verla vino dofia Alda,
viuda del conde Rodulfo,
conde que fue en Normandia
loquc a Jesu Cristo plugo... (M-53.)

Compaérese el verso final de esta cuarteta con el que remata la primera de
Quevedo en el ejemplo aducido.

Un grupo de perogrulladas gongorinas se limitan a bromear con
determinados rasgos fisicos de una persona, descubriendo como algo
insélito Ia localizacién comtn de cualquiera de ellos:

la paciencia se me apoca

de ver cudn al vivo tienes

la frente entre las dos sienes

v los dientes en la boca;

¥y que es tal el regalado

mirar de tus ojos bellos,

que el que estd mas lejos dellos,
¢ése est4 mds apartado... (M-58.)

tAcunérdate de mis ojos,
que estdn, cuando estoy ausente,
encima de la nariz
y debajo de la frente.»
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En esto llegé Bandurrio,
diciéndole que se apreste;

que para sesenta leguas

le faltan tres veces veinte... (M-76.)

la cabeza al uso

muy bien repartida,

el cogote atrés,

la corona encima... (M-88.)

Entre satiras de cierto ascendiente erasmista y bajo el testimonio de
presuntos chichumecos —voz festiva de fonética americana—, nos describe
el Nuevo Mundo con la técnica perogrullesca:

Dicen que ¢s alld la tierva
lo que for acd es el suelo,
muy abundante de minas
porque lo es de conejos.
Que andaban los naturales
desnudos por los desiertos,
pero que ya andan vestidos,
st 1o es el que se anda en cucros... (M-73.)

Otra vez es la sabiduria personal del autor 1a victima propiciatoria de
esta comicidad pueril:

sabe que en los Alpes
es la nieve fria,

y caliente el fuego

en las Filipinas;

que nacié6 Zamora

del Duero en la orilla,
¥ que es natural
Burgos de Castilla;
que desde la Mancha
llegan a Medina

mds tarde los hombres
que las golondrinas ... (M-92.)

La parodia del romance carolingio de Gaiferos y Melisendra, que
habia de revivir Cervantes en el Retablo de Maese Pedro, comienza en
Géngora con un ejemplo mas del humor de Pero Grullo:

Desde Sansueiia a Paris
dijo un medidor de tierras
que no habia un paso mas
que de Paris a Bansuefia... (M-93.)
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En fin, debemos observar que un aspecto tan primario de comicidad,
plenamente objetiva, como el que venimos examinando, deja de utili-
zarlo Géngora hacia 1588. Is decir que, a pesar de su reiteracién eu un
principio, no pasa mds alld de los romances juveniles.

Ruptura del sistema

Adoptamos la denominacién propuesta por Carlos Bousofio, en su
Teoria de la expresion poctical. En lineas generales, la ruptura del sis-
tema entrafia la interrupcién brusca de un orden de representaciones por
otras de una significacién muy diferente; del choque inesperado de lo
material y lo espiritual, pongamos por caso, puede resultar un motivo
cémico excelente. El mismo Bousofio se ha ocupado de este recurso,
de valor cémico y poético a la vez, para deslindar la poesfa y el chiste
como fenémenos contrapuestos, aunque coincidan en el empleo de ciertos
procedimientos lingfifsticos.

En la ruptura del sistema asistimos a la reunién stibita de dos aspectos
al parecer incompatibles. Se manifiesta asi algo de la komische Uniter-
brechung de Heyman. La repentina interrupcién de una expectativa;
més allid de esta simiple desviacién queda lo cé6mico analizado por Kant
como el sentirmiento surgido de la stbita reduccién a la nada de una inten-
sa expectativa.

La ruptura del sistema se nos aparece en Géngora con fuerza cémica,
como resultado, a veces, de una disyuncién correlativa, donde figuran
representaciones sensoriales frente a otras de orden moral o afectivo;
asi, en un romance de 1582:

ya cantando orilla el agua,

ya cazando en la espesura,

del modo que se ofrecfan

los conejos o las Musas.

Volvia de noche a casa,

dormia sue¥io y soltura,

no me despertaban penas

mientras me dejaban pulgas... (N-51.)

O refiriéndose a las casas de Galicia, en unas décimas de 1609:

lagrimas de ciento en ciento

a derramallas me obliga,

no sé cual primero diga,

humo o arvepentimiento... (M-340.)

1 . BousoRNO, Teoria de la expresion podtica. (Hacia una explicacion del fend-
meno lrico a ravés de lexios espatioles.) Madrid, Ed. Gredos, 1952, pags. 222-292.
Cir. La poesia y la comicidad, pags. 276-292.
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En otros casos, por el ccontrario, se trata de unir conjuntivamente
conceptos de dos 6rdenes distintos: vestido de necio y verde (M-109) se dice
de un cazador pintoresco —«Rodamonte de liebres o Bravonel de perdi-
cesy—, quizd recordando, como sugiere Millé y Giménez, unos versos del
Romancero General de 1610: «Sale de un juego de cahasfvestido de azul
y verdefel valeroso Arbolan...n. Aunque en este caso no hay ruptura del
sistema ni la consiguiente comicidad.

Y en otro romance, éste de 1605, después de una serie de asociaciones
violentamente chuscas

y ella porque sus corderos,
en tanto que el alba llora,
se longanicen las tripas

de esmeraldas y de aljcfar
a cuenta de los poetas,
que barajan estas joyas...

leemos esta graciosa conclusién, cuajada en dos bellos octosilabos:

De luz, pues, y de ganado
se cubre la vega toda... (M-158 y 159.)

(Nos viene en seguida a la memoria la expresién de un. humorista de
uuestros dias, Jardiel Poncela, en prosa escueta: «Pasaron cinco minutos
y dos aeroplanocs.)

Este recurso estilistico de la ruptura del sistema lo ha llevado Géngora
a su poesia grave —otros poetas solamente en serio lo emplearon—, pero
no logra borrar del todo su impronta lidicra. El ejemplo que estimamos
ilustrativo es el del endecasilabo bimembre, tan rotundo y metamente
gongorino», con que se clerra la Fdbula de Polifemo: «yerno lo saluds,
lo aclamé rio». En efecto, nada hay de esa rdpida, insospechada, asocia-
cién del parentesco politico —expresado mediante el vocablo popular—
y la divinidad acuatica, en el modelo ovidiano, que se centrae a la bella
transformacién de Acis en rio, como podemos cotejar en la mencionada
edicién de Damaso Alonso. Ante ejemplos de esta clase, tentados esta-
mos de suscribir la opinién de Highet acerca del Polifemo: «el arte con que
Goéngora cuenta y adorna esta fabula y la rareza de su estilo impiden ver
a muchos criticos que su intencién es burlesca. Gdéngora es un ingenio
consumado, en el cual van parejas la inteligencia, la imaginacién y la
risa juguetona y festiva» 1, Y termina asociando la fabula del ciclope a los

1 GI.BERT HIGHET, La tradicidn cldsica. Influencias griegas y vomanas en la
literatura occidental. Traducciéon de ANTONIO ALATORRE. México, Fondo de Cultura
Econémica. 1954, tomo I, pags. 273-274.
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romances burlescos de Géngora sobre temas mitolégicos: Hero y Leandro,
Piramo y Tisbe. El epitafio de Hero y Leandro seria como un germen del
Polifemo:

Hero somos y Leandro,
' MO MENO0s necios que tlusires,
en amores y firmezas
al mundo ejemplos comunes.
El Amor como dos huevos,
quebranté nuestras saludes;
¢l fue pasado por agua,
yo estrellada mi fin tuve... (M-102.)

En las tres fabulas mitolégicas la doliente historia de amor se ha vuel-
to ridicula porque el frio y caustico raciocinio domina la pesible emocion
del poeta. De todas formas, y volviendo a ese endecasilabo final del
Polifemo, hay que concluir que el éxito de cualquier expresién cémica no
radica tanto en la intencién del que la creé cuanto en el animo y disposi-
cién del que la recibe.

Ya lo dijo Shakespeare, de tajante mcdo: «A jest’s prosperity lies in
the ear/of him that hears it, never in the tcngue/of him that makes it...»
(Love’s labour’s lost, a. V., sc. 2).

Paronomasias

La parcnomasia o agnominacién es una agudeza bastante utilizada
por Gdéngora en sus poesias humoristicas y de ellas tal vez contagiada, en
algtin momento, a los poemas mayores y composiciones serias. En las for-
mas elementales de pura semejanza fonética de palabras con distinto
valor semantico la parcnomasia estd muy cercana al retruécanoy al chiste
formado con juego de palabras.

Baltasar Gracidn agrupa, en el discurso XXXII de su Agudeza vy arte
'de ingenio, las agudezas por parcnomasia, retruécano y jugar del vocablo:
«Esta especie de concepto es tenida por la popular de las agudezas, v en
que todos se rozan antes por lo facil, que por lo sutil; permitese a mds
que ordinarios ingenioss.

1a definicién y gran parte de los ejemplos que aduce corresponden a la
paronomasia; no faltan los de Géngora: «Midase la significacién con mu-
dar alguna letra, y cuando es con propiedad grande, y muy conveniente
al sujeto, es sublime el concepto; desta suerte dijo don Luis de Géngora:

La blanca y hermosa mano
hermoso y blanco alguacil,
de libertad y dinero,
es de nieve y de neblis.
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Y mas adelante afiade: «Es tanta la variedad de estas agudezas,
cuanta la licencia del barajar las sflabas de nombre a verbo; y, al contra-

rio, no la perdona don Luis de Géngora:

Ciego que apuntas y atinas,
caduco dios y rapaz,
vendado que me has vendido
y nifio mayor de edad»,

He aqui el comienzo de un romance con estribillo, perteneciente a las pri-
meras composiciones del poeta cordobés (1580). Lleva el niimero I en la
edicién de Millé, Damaso Alonso la selecciona para destacar cuanta com-
plicacién existia ya en la fase inicial de la creacién gongorina, con la
acumulacién de antitesis o contrastes, mds la acepcién metaférica de
vendido por ‘traicionado’?! en la paronomasia.

Podemos afiadir algunas muestras mds, espigadas en las poesias

festivas o satiricas:

Yo sé de una buena vieja

que fue un tempo rubia y zarca,

¥ que al presente le cuesta

harto caro el ver su cara... (M-60.)

y que a los bonetes
querais las bonitas (M-93 )

Melisendra melindrosa. (M-94.)

Quince meses ha que duermo,

porque ha tantos que reposo
sobre piedras como piedra,

sobre plumas como plomo... (M-115.)

Barco ya de vistas, dijo,

angosto no, sino augusio... (M-208.)

que es mi aforismo el refran:

vivir bien, beber mejor. (M-299.)

Mira que su casa escombres

de unos soldados fiambres,

que perdonando a sus hambres,
amenazan a los hombres... (M-301,)

jOh montafias de Galicia,
cuya (por decir verdad)
espesura es suciedad,

cuya maleza es malicial (M-339.)

1 DAMASO ALONSO, Gdngora y el «Polifemos, tomo 1, pags. 96-97 y 263-266.
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Con la mayor seriedad convirtié Baltasar Gracidn en mdxima una paro-
nomasia de cierta homofonia con la altima transcrita: contra malicia,
milicia. Se imponen los juegos del ingenio, Claves de la terminologia
barroca son el ingenio y €l desengario; cuando Géngora se retira de la corte,
desengaiiado y dispuesto a la renuncia de sus pretensiones, respira inge-
niosamente por la herida del interés: «de mis dewudos iré a la compafiia/ no
poco de mis dendas oprimido» (M-528). Y al odiado rival Quevedo, que
ha conseguido un hdbito de la apreciadisima Orden de Santiago, le reco-
noce «de una venera justamente vano» (M-549).

A veces la paronomasia se prolonga y retuerce en virtuoso juego inte-
lectual: «Cualquier regalo de durazno o perafacofo suyo, si podra un
amigo/ escolar un discipulo de Scotor (M-483), dice en un soneto dirigido a
un fraile franciscano, en agradecimiento de una caja de jalea. Y en la au-
sencia de los mecenas, el conde de I.emos y el duque de Feria, se con-
suela en la lectura:

Con pocos libros libres (libres digo
de expurgaciones) paso y me paseo,
ya que €l tiempo me pasa como higo. (M-491.)

En el teatro vuelve a la parcnomasia mas sencilla de dos elementos.
Véanse tres ejemplos del primer acto de la Comtedia del doctor Carlino:
del retrato de una dama (Lucrecia) se dice «que €S casto menos que caro»
(M-822); «agradézcote esa zera,fofrenda, al fin, de tu celo» (M-825); y se
pondera lo bien que estara «el arco dentro del arca» (M-845). Basten estas
citas para demostrar que el gusto por esta diversién léxica nunca aban-
doné a nuestro autor.

Ahora bien, cuando estos juegos verbales pasan a composiciones serias,
como ornamento del lenguaje, desconciertan un poco al lector. Es lo que
ocurre con el discutido soneto al doctor Babia, ya destacado por Gracian
en el mencionado discurse de 1a A gudeza: «Hay también correspondencia
y proporcién entre las dicciones y sus significados; correspondiéndose la
una a la otra, como se logra en este panegirico de tan gran poeta a tan
gran historiador, don Luis de Géngora a Luis de Babia:

Este, que Babia al mundo hoy ha ofrecido
poema, si no a niimeros atado,
de la erudicion antes limado,
de la dispcsicién después lamido..,

Pluma, pues, que claveros celestiales
etcrniza en los bronces de su historia,
clave es ya de los tiempos y no pluma. ..
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Aumenta el extrafio efecto al leer hoy en el romance compuesto con
motivo de la beatificaciéon de Santa Teresa de Jests: wescapularios del
Carmen/ mis escapatorias seanmy (M-193). Y llega hasta el pleno efecto c6-
mico, aunque la composicién en conjunto no lo sea, por cuajar la parono-
masia en un chiste, como ocurre en el segundo cuarteto de un soneto,
dedicado a un franciscano «en agradecimiento de una bota de agua de
azahar y unas pasas»:

De sus risuefios ojos desatada,
fragante perla cada breve gota,
por seréfica abeja fue devota,
a bota peregrina trasladada. (M-511.)

Sin que falte la paronomasia con un mero valor estélico, sin eco alguno
risible ni sorprendente, como al ponderar Polifemo la belleza de Galatea:

blanca maés que las plumas de aquel ave
que dulce muere y en las aguas mora. (M-629).

De todas formas, hemos de concluir que estos juegos tienen mejor
adecuacion y, por supuesto, abundan mas en el estilo de sesgo humoristico.

i Retruécanos

Préximo a la paronomasia y juego favorito del barroco es el retruéca-
no, propio de sentencias, aforismos y contrastes satiricos, tanto como del
humorismo conceptual. Alaba Gracidn la sitira festiva expresada por
este medio: «Si el retruécano dice con lo moral del sujeto, alcanza pro-
porcional correspondencia, que es el mds vistoso artificio. Al emperador
Tiberio le zahirieron los romanos su embriaguez, trocandole el Nero
Claudio Tiberio en Mero Claudio Biberion,

El retruécano, abundante en los autores conceptistas, confiere al estilo
un tono marcadamente intelectualista. Se acusa en €l un frio raciocinar,
limitrofe con la insensibilidad, ausente de emocién, que Bergson descu-
brié en amplias zonas de lo cémicol. En Goéngora podemos advertir
desde las formas sencillas, meramente festivas, a las més alquitaradas y
cuajadas de intencidén, tanto en las obras juveniles como en las de plena
madurez. La f6rmula més ficil nos la da el mismo idioma con el dis-
tinto sentido del adjetivo antepuesto o pospuesto:

Yo soy aquel gentilhombre,
digo aquel khombre gentil,

que por su dios adord
a un ceguezuelo ruin.., (M-110.)

1 H. BERGSON, Le rire. Essai sur la signification du comique. Paris, 1904.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



RFE, Xr1v, 1961 LO COMICO EN LA POESIA DE GONGORA 111

El estribillo de una letrilla, fechada en 1583, convierte en retruécano
los versos amorosos de una copla de origen italiano, muy difundida en la
Espaha del Siglo de Oro:

Manda Amor en su fatiga
que se sienta y no se diga;
pero a mi mas me contenta
que se diga ¥ no se sienta. (M-2092.)

El original es de Serafin Aquilano o del Aguila, cuyas poesfas se publica-
ron en Venecia (1502). Figura en el Cancionero Musical de Barbieri,
sin retruécano, desde luego; tampoco aparece en la versién de Cervantes:

De la dulce mi enemiga
nace un mal que al alma hiere,
¥y por més tormento quiere
que se sienia ¥ no se diga (Quijote. 2.3 P., ¢. XXXVIIL)

Un retruécano feroz termina la letrilla satirica «Dineros son calidad/
verdady:

Siembra en una artesa berros
la madre, y sus hijas todas
son perras de muchas bodas,
v bodas de muchos perros...

Esta desgarrada letrilla, cuajada de antitesis, equivocos, disemias y alu-
siones, es una verdadera sitira de indignacién, muy emparentada con la
de Quevedo, «Poderoso caballero/es don dinero» y del mismo afio aproxi-
madamente (1601). Ademds del tema comiin, registraremos semejanzas
notables de expresién: escudos con valor disémico de ‘moneda de oro' y
‘escudo nobiliario de armas’!; «¢todo el dinero lo igualas dice Goéngora,
paralelamente a la afirmacién de Quevedo:

1 ¢Ducados dejan ducados» afiade Géngora paralelisticamente, con nueva
disemia moneda-titulo, chiste satirico que ha de repetir en la Comedia del doctoy
Carisno, acto II;

¥ mds, Doctor, la gentil

hermosa dama que ofrece;

que es Duquesa diez mil veces

pues trae ducados diez mil. (M-862.)

Cir. Lope de Vega:

Lisarda.-——Puédele mi padre dar
de dote cien mil ducados.

Belisa. — Ducados hacen ducados;
con duque te has de casar.
(El villano en su vincén, acto 1.°, escena X)

El doble sentido de ducados y escudos facilitaba la creacidn de estos senten-
ciosos juegos de palabras.
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¥ pues es quien hace iguales
al rico y al pordiosero,
poderoso caballero

es don dinero.

Los inevitables tépicos literarios, con su reiterada vigencia en las invec-
tivas contra el poder omnimodo del dinero, de tan prolongada tradicién
—pensemos en las del Arcipreste de Hita, por no citar mds que un nom-
bre—, retofiardn en las dos letrillas. Mds cefida y violenta 1a de Géngora,
mis rica de motivos v de chistes la de Quevedo.

" En un scneto serio, para acreditar la esperanza mediante historias
sagradas, surge la alusién a José en un retruécano de perfecta construc-
cién intencional:

Joven mal de la invidia perdonado,
de la cadena tarde redimido,
de quien por no adorvarle fue vendido,
pov haberle vendido fue adorado. (M-529).

En el teatro gongorino se multiplican los retruécanocs con cierto dis-
creteo virtuosista. Son comedias sin vida escénica, henchidas de lirismos y
sutilezas estéticas y estaticas, impropias de la representacién teatral;
mas aptas para una relectura ociosa. En el primer acto de Las firmezas
de Isabela, vemos un ejemplo caracteristico: «gozando lo que se niega/
negéndose lo que goza» (M- 731). Y en el segundo acto los encontramos en
serie:

Camilo.—T1 no me dejas decir.
Isabela.—Yo digo que ti me dejas.
Camiio.—T1 me matas con tus quejas.
Isabela.—Yo me quejo por morir... (M-740.)

Camilo.—Eres hija de mi duefio.
Isabela.—Eres duefio de su hija... (M-741.)

Y en El doctor Carlino, acto I:

Baste, lisonjera, ya,
segiin mal me correspondes,
que no esté aqui lo que escondes,
sin que escondas lo que esta... (M-831)

Y por vida de tus ojos
que son de mis ojos vida,
que nuestra amistad despida
cunalquiera ocasion de enojos (31-332)
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Del segundo acto es un retruécano muy brufiido en su linea mental:

Andaba yo antes muy necio,
diciendo lo que sentia,
stntiendo lo que decia,

y dé4ndolo todo a un precio. (M-858)

Quevedo tenia que dar a los mismoes cenceptos una estructuracion defi-

nitiva, en el segundo terceto de su Episiola satirica y censoria (1624),
dirigida al conde-duque de Olivares:

¢{No ha de haber un espiritu valiente?
¢Stempre se ha de sentiv lo que se dice?
¢Nunca se ha de deciv lo que se siente?

Y otro gran escritor barroco, Saavedra Fajardo, nos dard su versién en
prosa: «la murmuracién es argumento de la libertad de la reptublica;
porque en la tiranizada no se permite: ; Feltz aquélla donde se puede sentir
lo que se quiere y decir lo que se siente! Injusta pretensién fuera del que
manda querer cerrar con candados lcs labios de los sibditosy {Empresas
Politicas, XIV, 1640)}.

Nos hemos ido alejando, cada vez mads, de la alegre despreocupacion
de los retruécanos primeramente aducidos. Es evidente que, en la prosa
doctrinal conceptista, la figura conmutativa sabe cefiir los mds sutiles
pensamientos con robustez y concision.

Chistes, equivocos y olras agudezas verbales

Abundan extraordinariamente en las poesias humoristicas de Géngora
y no estan ausentes del todo en las graves y serias.

Muchas veces se limitan a un juego de palabras zumbén, sin mas tras-
cendencia. Surge lo comico espontaneamente, como ein spiclendes Urleil
de Fischer, un juicio juguetén. Jugueteos con presuntas antitesis, fun-
dadas o no en disemias, veremos en los siguientes versos:

De todos los doce Pavres
¥y sus nones abrenuncio. (M-56.)

La barba del poeta

fue un tiempo castaiia,
pero ya es morcilla,
volveranla penas

en rucia torailla... (M-83))
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Estudié Teologia en la Universidad de Salamanca

sin perder mafiana

su leccién de prima, [Teologia]
y al anochecer

leccién de sobring... (M-o1.)

Pensé rendir la mozuela

el Alférez de mentira,

soldado por cien mil partes

y rompido por las mismas... (M-96.)

No faltan los chistes basados en equivocos por el uso de palabras con
doble sentido; asi canta al rio Tajo:

en Espaila mis sonado

que nariz con romadizo,

famoso entre los poetas,

tan leido como escrilo,

y de todos celebrado

como el dia del domingo,

por las Musas pregonado

mds que jumento perdido... (M-122.)

Cada uno de los presuntos elogios, expresado por 1a disemia de un parti-
cipio equivoco, lleva seguidamente un tirén hacia abajo que invalida la
primera acepcion.

A veces el doble sentido esconde una finta satirica:

No est4 Espaiia para pobres,
donde esconde cada cual
en el arca de No ke
lo que vais a demandar... (M-202.)

Este ejemplo tiene acreditada tradicién literaria, pues de la indentidad
jocosa Noé = no he = no tengo se han servido desde Garcilaso de la
Vega hasta Quevedo, pasando por Barahona de Soto y Goéngora, sin
olvidar a Juan Rufo, que en sus Quinienios apotegmas trae un cuentecillo
con el mismo juego verbal. Quevedo termina asi la introduccién de La
culpa latiniparla : «S6lo en el pedir han de gastar vuesas mercedes claridad
infinita, porque el dar es rudo, y no traduce ni gasta otro comento que el de
No-he» 1, Pero es en los octosilabos atribuidos a Garcilaso en la Miys-

1 Vid, mi edicién de QUEVEDO, Prosa festiva. Madrid, Edics. Castilla, 1949.
Biblioteca Clasica Castilla, niim. 6, pig. 312 y nota de las pags. 534-535.
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celdnea de Zapata, donde se halla el parentesco mds préximo a los versos
gongorinos y la explicacién del chiste:

La bolsa dice: —Yo vengo
como el arca do moré,
que es el arca de Noé
que quere decir no tengo.

La facilidad de comprensién y retencién ha convertido este minimo
-juego verbal en un chistecillo folklérico. Su escueta estructura lo aproxima
a los chistes que llamaremos por condensacién o aglutinacién, recordando
las doctrinas de Lipps, y su desarrollo y modificacién en la obra de Freud,
El chiste y su relacion con lo inconsciente (19o5). Una de las técnicas del
chiste, segiin Freud, es la condensacion con formacién de sustitutivo;
cita un caso de los Reisebilder de Heine: el hamburgués que se vanagloria-
ba de ser tratado por Rothschild «erh familiondr, muy familionar-
mente. Agruparemos, por tanto, en esta denominacién aquellos chis-
tes que forjan una palabra cémica para condensar la intencién de
varios significados (por lo menos dos). Aqui se da en su concrecién
méxima la fina observacién del Polonio de Shakespeare: brevity is the
soul of wit (Hamlet, act. I1, sc. 2).

Veamos tna muestra en Gdngora. El soneto dedicado «a un libro de
doce sermones que imprimié el padre Florencia, de 1a Compaiiia de Jestss,
contiene el siguiente endecasilabo: «<humos reconoci en Su Chimenencia
(M-551). El cruce de la chimenea, con sus vanidosos humos, v el tratamien-
to de Su Eminencia ha producido la palabra cémica Chimenencia, ri-
mando con elocuencia para dar mas énfasis a su empaque burlesco.

En otras ocasiones la formaciéon del vocablo se hace mediante un
esquema forzado, en semejanza o contraste con otras palabras:

Tenedme, aunque es otofio, ruisedores,
ya que llevar no puedo ruicriados ?,
que entre pAmpanos son lo que entre flores... (M-581.)

1 Con la palabra criado juega donosamente en otro lugar:

Si un criado ha de costar
tanto, tan necio cuidado
es amar a hombre criado,
como a un hombre por ciiar. (Las firmezas de Isabcla, 11, M-739,)

Para el que no conozca la comedia, hay que advertir que la protagonista se enamora
de un criado fingido.
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Como cuando se opone pretendiente a pretenmuela, lerrateniente a terra-
capitdn, etc., ete. O cuando, a propdsito de las flechas del amor, sostiene
el poeta:

basta para un zagal pobre

la punta de un alfiler;

para Bras no es menester

lo que para Fierabrés. (M-300.)

Aqui Bras (Blas) recuerda al pastor de los villancicos y solamente la ris-
tica pronunciacién le aproxima al Fierabras de los relatos caballerescos
(el Feo Blas, como le llamaba Sancho Panza, mediante una graciosa
deformacién pareja a las de etimologias populares).

A veces los nombres propios quedan asociados festivamente a la car-
gazon semantica de sus raices lingiiisticas. Es lo que leeremos en un soneto
contra Valladolid, por las intemperancias de su clima:

Todos sois Condes no sin nuestro dafio;

No encuentra al de Buendia en todo el afio;
al de Chinchdn si aliora, y el invierno
al de Niebla, al de Nieva, al de Lodcsa. (M-473 )

Estos condados no se refieren a sus titulares, sino a su propia signi-
ficacién, como si fueran nombres comunes, Si el de Chinchén no aparece
tan claro como los demds, podemos acudir a otro soneto de Goéngora,
que ya no deja lugar a dudas:

De chinches y de mulas voy comido:
las unas culpa de una cama vieja...

Por cierto que, al referirse de nuevo a esa cama en el segundo cuarteto,
adquiere un énfasis retérico tan impropio del tema cantado, que duplica
el efecto humoristico: '

De vos, madera anciana, me despido,
miembros de algiin navio de vendeja
patria comun de la nacidn bevmeja,
que un mes sin deudo de mi sangre ha sido. {(M-487)

No escasean los chistes basados, como los enteriores, en nombres
propios gecgraficos o de persona, con el equivoco de su pristina signifi-
cacién, mas o menos forzada: «estocadas y reveses/y tajos, orilla el
Tajo» (M-77); «trieles de las huertas/regalos de Lima,/y de los arroyosf
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joyas de la China» (M-g0); «que tienes ti de Cervantes/y que ellos tienen
de ciervosy (M-117) dice al castillo de San Servando en Toledo!; «el
licenciado Nasén/bien romo o bien narigudo» (M-203) es el tratamiento
que recibe el poeta Ovidio; «Jzquierdo Esteban, si no Esteban zurdo»
(4, si no B) llama a fray Esteban Izquierdo, fraile franciscano (M-511).
Y a dofia Maria Hurtado, en ausencia de don Gabriel Zapata, su marido,
le hace exclamar entre otras ingeniosidades:

Madre, sin ser monja, soy ya descalza,
pues me tiene la ausencia sin mi Zapata. (M-600.)

Pero es en el teatro donde casi egota les posibilidades de este recurso:
«Livia, que ya de liviana/tiene la mitad del nombre» (M-727), vemos
en el acto I de Las firmezas de Isabela. Y con gusto mas dudoso, la escena
pentltima del acto II enlaza dos juegos verbeles en tormo a las denomina-
ciones que reciben las puertas de la imperial ciudad de Toledo:

Donato.—A recibir vuelo a Lelio

a la puerta del Cabrén.
Camilo,— Del Cambrén la puerta es,

que esotra dari cuidado

a cualquiera desposado

que en ella ponga los pies.
Octavio.—FEntre con felicidad

por la puerta de Visagra,

que el matrimonio es bisagra

de una y otra voluntad... (M-772).

En la Comedia del docior Carlino se prosigue esta técnica mediante
juegos encadenados hasta la fatiga o poco menos; todos ellos proceden

1 QOtro chiste se refiere a la decrepitud del castillo y juega con la disemia del
vocablo barbacana = 'batca cana’:

Lampifio debes de ser,
castillo si no estoy ciego,
pues siendo de tantes afios,
sin barbacana te veo... (M-116 y 117.)

Fste romance se fecha en 1591 v Gongora repite, mds adelante, el mismo chiste
en el tercer acto de Las firvinezas de [sabela:

y que a San Cervantes puede
prestarle mucho esta vez

de barbacana y vejez,

sin que lampifio se quede... (M-810.)
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del acervo cultural y no pueden ser entendidos sin comento por los dis-
pensadores del «vulgar aplauso», que en ocasiones solicitaba el autor con
sinceridad dudosa:

Gerardo.—Yo, que a estas viejas barbudas
en matallas pocas dudas
pusieran las manos mias.
Doctor.~ ;Quién te ba h:cho Matatias
cuando quiero seas Judas? (M-821.)

- Calle el desdichado y crea
que seri cosa muy fea
publicar tan gran revés;
¥ ya que Cornelio es,
Cornelio tdcito sea. (M-822.)

En pedir tiene su proa

1a mujer de mayor loa,

porque la mas singular

es vecina de Tomayr,

veinte leguas de Lisboa. (M-822.)

Y si o8 restdis a un abrazo,
dandoos ella con el mazo
08 dejard hecho Mactas. (M-823).

Y, en esta misma lfnea, algo mds all4, se permite un alquitarado chiste
juridico, propio para letrados y universitarios, a propdsito de una despedi-
da y a costa del doble sentido en el nombre de una legislacién espafiola
bien castiza: '

Casilda.—Pero no temadis que impida

desvanecimiento nuevo

el sentimiento que os debo

por leyes de la Partida. (Ilora Casilda).
Doctor.—;Lloras, Casilda?, y yo lloro

por seguirte, pues me sigues.

Quiera Dios que no me obligues

a mas por leyes de Toro. (M-843)

En este camino llegé hasta la deformacién chocarrera del Cagalarache
en un soneto burlesco, motivado por la jornada infructuosa de Larache
(1608), cuya ocupacién en 1609 habia de celebrar después en un poema
serio de noble énfasis y cultisima sintaxis: «En roscas de cristal serpien-
te breve...n.

Pero deliberadamente hemos querido apartar de este trabajo los
chistes basados en sucias chocarrerias, alusiones obscenas y simples
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bascosidades, muy reiteradas a lo largo de la obra de Géngora®. Note-
mos, sin embargo, cémo las retuerce y difumina algunas veces con habili-

dad digna de mejor causa:

¢Tal dices, Tadeo? Dilo
que se corrompe un secreto.
Si cuatridiiano es
Satanis le sufrira,
gue a un secreto la O en A
se le convierte después. (Las firmezas de Isabela, 1.) (M-729.)

Veamos: el secreto de cuatro personas ya no es tal, sino secreta, es decir,
comtin a todos. (Nétese que secreta y comain son sinénimeos de letrina).

O les da el cariz del chiste de un escolar en vacaciones. Asi, nos cuenta
el caso de un personaje, que padece incontinencia de orina, en chiste

bilingiie:

Convertido se ha, per Deum,
en gramitico nefando,
pues le hallo declinando
siempre a emeus, mea, meum». (El doctor Carlino, 11.) (M-867.)

La declinacién del posesivo latino recuerda, por homofonia, al término mas
vulgar que designa la miccién en espafiol 2. Géngora cayé, una y otra
vez, en esta degradacién de lo ecémico y, por supuesto, de la poesfa,
mientras, por otro lado, buscaba la maxima dignificacién de ella y aspi-
raba a la belleza absoluta. I,acerante y vital contradiccién, ambigtiedad
barroca, en la que incidieron otros ingenios de aquel tiempo y, muy
seflaladamente, Quevedo.

1 Baste copiar los estribillos de dos letrillas: «Si en todo lo cago [ soy desgra-
ciada, | iqué quiere caga? (M-295) y Buena orina y buen color | y tres higas al doctor
(M-298). Covarrubias registra el proverbio: «Mear claro, y una higa para el médicos.

* MENENDEZ PIDAL nos explica, mediante una cita clasica habilmente co-
mentada, la gradacién de estos sinénimos de baja fisiologia: «En el paso de Lope de
Rueda El médico simple, un ristico bobo, que se finge médico en conrivencia con un
paje, no entiende lo que quiere decir la orina que le traen de un enfermo; el paje le
declara ese término de buena crianza con otro an4logo, las aguas, que el falso médico
tampoco comprende, hasta que, por fin, el paje tiene que pronunciar el término
incivil: los meados, y ése si es perfectamente inteligible para el bobos. (E! Diccio-
nario gue deseamos, prologo de don RAMON MENENDEZ PIDAY al Diccionario general
slustrado de la Lengua espaiola por don SAMUEL GILI GAVA, Barcelona, Ed. Spes,
2.% edicién, 1953, pag. XXIV. Reproducido con el titulo de EIl Diccionario ideal en
Estudios lingiiisticos, Madrid, Espasa-Calpe, 1961, Col. Austral, niim. 1312, pé-

gina 13s.)
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Diminutivos

Sabido es el valor esencialmente afectivo, y no empequefiecedor, que
tienen los diminutivos en castellano. Amado Alonso les dedicé un delei-
toso estudio que consideramos fundamental para la apreciacién esti-
listica del morfema !, En él nos recuerda la funcién rebajadora del dimi-
nutivo cldsico empleado con nombres propios: es el Lopillo de la satira
gongorina o el Gongorilla en la pluma de Quevedo 2,

Se repite el Lopillo en los sonetos: «Por tu vida, Lopillo, que me bo-
rresy, «Embutiste, Lopillo, a Sabaots... En una quintilla encontramos
Lopico, pero, aqui, el cambio de diminutivo es para obtener otro chistoso
juego de palabras:

Dicen que ha hecho Lopico
contra mi versos adversos;
mas si yo vuelvo mi pico,
con el pico de mis versos
a este Lopico lo pico. (M-436.)

José Manuel Blecua niega a Géngora la paternidad de esta quintilla con
argumentos muy plausibles 3.

1 Vid. AMADO ALONSO, Nocidn, emocion, accion y faniasia en los diminutivos,
paginas 195-229 de sus Estudios lingiiisticos. Temas espafioles. Madrid, Ed. Gredos,
1951.

2 Una de las sitiras de Quevedo contra Géngora comienza burlindose del
estribillo con diminutivo juguetén de una letrilla satirica, sefialada con el ndmero
XXXIV de las atribuibles, en la edicién de Millé:

Que pretenda el mercader,
sin que ni al grande ni al chico
restituya un alfiler,
en Nombre de Dios tener
lo que hurté en Puerto Rico:
joh qué lindico! (M-424 Y 425.)

uevedo escribe con notorio desprecio:

Poeta de jok, qué lindico!,
verdugo de los vocablos,

que a puras vueltas de cuerda
les haces que digan algo...

Con la misma razén podria aplicarse al mismo Quevedo lo de «verdugo de los
vocabloss.
3 Vid. el articulo de BLECUA en Nueva revista de Filologia hispdnica, X1,

1957, pags. 63-65.
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Volviendo a la cuestién principal, encontraba Amado Alonso el poder
injuriante de estos diminutivos no en la idea de tamaifio reducido, sinoenla
practica de haberse empleado el diminutivo con nombres propios de ser-
vidores y gentes de condicién inferior. «Expresa familiaridad imperti-
nente. El llamar con diminutivo a los sirvientes v gente menor en general,
tenia tradicién secular. Ahi el diminutivo, pretendiendo expresar afec-
cién, denunciaba condescendiente superioridad»?,

Esa misma familiaridad inadecuada es la que confiere valor cémico,
por su tirén descendente, a muchos diminutivos de Géngora aplicados a
figuras mitolégicas; asi, nos dice de Leandro que es el /mozuelo orgulloson
(M-178), que «enamoré en Abido/mil mozuelas agridulcesy (M-110); 7y,
finalmente:

arrojose el mancebito
al charco de los atunes... (M-100.)

Al dios Amor le moteja de «ceguezuelo ruiny por dos veces (M-110 y 184),
«hijuelo de Venusy (M-158), «glorioso Cupidillon (M-184), «ceguezuelo
hermanos en el estribillo de una letrilla erética (M., 299-300), Cupidillo
(M. 769), etc. El mismo trato de intimidad festiva recibird Tisbe, la des-
dichada amante de Piramo:

Regalaban a Tisbica
tanto, que si la mochacha
pedia leche de cisnes (¢!),
le trafan ellos natas. (M-158.)

Antes nos la ha deserito fisicamente con hipérboles magnificadoras en
acumulacion suntuaria, para terminar chuscamente aludiendo a sus pocos
afios deducidos de la dentadura, como se hace con el ganado: «Su edad, ya
habéis visto el dientefentre mozuela y rapaza..» (M-158). Insiste en la
Fdbula de Ptramo y Tisbe, donde encontramos «las reliquias de 7T4sbicar
(M-2035); aqui el tratamiento carifioso y familiar va diluido en una sin-
taxis culta y un léxico, a la vez, refinado y degradante.

Vemos algiin diminutivo con matiz irénico; asi, al contarnos de una
dama poco ejemplar: «Ternisima me pidié/que, ya que quedaba asi/
la ovejuela sin pastor,/no quedase sin mastiny (M-112-y 113).

Muchas son las ocasiones en que aparecen con marcado acento sati-

1 AMADO ALONSO, Op. cif., pag. 203.
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rico: ¢jA las armas, mozalbitos,/que un navio filipote/os espera en el Fe-
rrolls 1, el machuelo de un doctor (M-154), «este, pues, Doctforands-

1 Estos versos pertenecen a un romance muy particular, pues repite siempre
en los versos pares la rima perfecta en -ote, con ma4s de los cuarenta consonantes que
anuticia el poeta al comienzo, en alarde bien conseguido de facilidad versificadora
y dominio del lenguaje:

Galanes, los que acaudilla
el del arco y del virote,
o tengdis el bczo en flor
o en espinas el bigote,
escuchad los desvarios
de un poeta monigote
en cuarenta consonantes
destilados del cogote;
escuchad las desventuras
del m4s trite galeote
que dio en la concha de Venus
las espaldas al azote... (M-133.)

Fl resultado es de una comicidad aciistica evidente, por la carga despectiva o
grotesca que llevan mhuchos de los vocablos terminados en -ofe, incluso por la simple
acumulacién de ellos. En un soneto atribuible, disparado contra Lope de Vega,
encontramos de nuevo cuatro de estos consonantes:

Después que Apolo tus coplones vido,
salidos por la boca de un pipote,
insolente poeta tagarote
en su délfico trono la ha sentido.
La satirica Clio se ha corrido
en ver que la frecuente un necio zote,
y de que tantas leguas en un trote
las haya hecho correr. Crueldad ha sido. (M-561.)

Las coplas humoristicas que dej6é grabadas Don Quijote en la corteza de los.
drboles durante su penitencia en Sierra Morena contienen voces semejantes,
aunque en més corto mimero, necesarias alli para rimar con el nombre propio
del ingenioso hidalgo:

Hiriéle amor con su azote,
no con su blanda correa,
y en tocandole el cogote,
aqui lloré don Quijote
ausencias de Dulcinea
del Toboso. (Quijote, 1.3 P., c. XXVL.)

Ejemplos anilogos pueden verse en los sonetos preliminares de don Belianis de
Grecia a Don Quijote de la Mancha y de la sefiora Oriana a Dulcinea del Toboso.
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co (M-180), el tlo Esguevilla (M-472), un doctorcillo hablador?, ete,

El juego verbal de puntos y letras, sumado al diminutivo de éstas,
cuaja en un chiste por mor del equivoco fundado en la triple disemia de
letras y letrillas (de cantar y de cambio), del banco (para sentarse y como
establecimiento de crédito) y del pze (métrico y del banco para sentarse):

A vos canta el paje,
buen viejo, que a ella
letrillas de cambio
le cantan terceras;
que no hay pie de copla
de ningiin poeta
como los de un banco,
y mis si no quiebra... (M-151.)

En un soneto compuesto por el autor para celebrar su restablecimiento
de una grave enfermedad que le asalté en Salamanca —«Muerto me lloré
el Tormes en su orillas—, nos encontramos con un diminutivo familiar
cuya fuerza evocadora descansa en la grandiosa popularidad de una obra
literaria:

Fue mi resurreccién la maravilla
que de Lézaro fue la vuelta al mundo;
de suerte que ya soy otro segundo
Lazarillo de Tormes en Castilla. (M-463)

No faltan en Géngora los diminutivos de valor carifioso y emotivo,
nada cémicos, sino llenos de ternura, en composiciones de lirismo bucélico:
dlora Menguilla cristaless (M-166), «Al campo te desafia/la colmeneruela»
(M-170), «Corcilla temerosa» (M-566), «Vuelas, oh torfolillay (M-575), etc.

Para cerrar este apartado citaremos un ejemplo de lo que Spitzer
llamé diminutivos de frase, en los que encontraba un estado de animo
juguetdn. Asi interpretamos el estribillo popular, colocado por Géngora
en un romance de 1613, ;Quedo, ay, quedetico guedo!, junto a la expresién
arcaizante de regusto tradicional y en compaiiia de diminutivos caritiosos

1 Ics vemos en una ingeniosidad verbal engastada en una quintilla de la
Comedia del doctor Carlino, acto I

Bien dijo que todo es
un doctorcillo hablador
cierto ingenio cordobés;
porque quien dijo dofor
tordo dijo del revés... (M-820.)
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(novilla, novilleja). Podemos ver aqui también aquella «ternura para con
el idiomay, «un enamoramiento de la lengua que acaricia las palabras como
s1 fuesen personas»l.

Locuciones populares

Cultivé nuestro poeta, con predileccion marcada, €l rasgo estilistico de
insertar en la poesia, vengan o no a cuento, locuciones populares, expre-
siones castizas, refranes o proverbios de amplia difusién.

En las poesias serias abundan las alusiones, mds o menos recénditas,
a los adagios y sentencias de la tradicién culta y humanistica, mientras
que, en las burlescas, aparecen incluso los modismos mas vulgares. La
incorporacién de alguno de éstos a la poesia seria, siquiera sea esporadica-
mente, produce una descarga cémica, desconcertante para el que no esta
advertido de esta propensién genuinamente gongorina.

Una vez mds es Damaso Alonso el que nos pone sobre aviso, al anali-
zar el romance de Angélica y Medoro y detenerse en la siguiente cuarteta:

El pie calza en lazos de oro,
porque la nieve se goce,
y.no se vaya por pies
la fermosura del orbe. (M-144.)

El sonido plebeyo de la frase no se vaya por pies en medio del manierismo
aristocratico e idealizador de esta composicién, nos lleva a reconsiderar lo
que hemos ido sefialando a través de las lineas precedentes. O, con pala-
bras del maestro: «El hecho de deslizirsele aqui en Angélica y Medoro un
chiste que hubiera estado mejor entre los romances chocarreros, indica una
vez més lo que hemos de ver comprobado muchas veces: la veta humo-
ristica del gongorismo, y que en él el poeta serio y el humoristico no es-
tdn separados, sino que son sélo dos apariencias externas nutridas de la
misma sustancia, y entre las cuales hay profundas concomitancias e
intercambios» 2.

Pueden aducirse textos muy significativos de todas las épocas de la
poesia gongorina para ilustrar convenientemente la presencia de dichos

1 A, ALONSO, Op. cit., pag. 204.

2 DAMASO ALONSO. La lengua poética de Géngora (Parte 1.%, corregida). Ma-
drid. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. RFE-Anejo XX, 1950, niota
de la pag. 30.
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y frases populares. Los mas de ellos contienen sabrosas expresiones del
habla coloquial o familiar, que despiertan una sonrisa grata y despreocu-
pada. Veamos algunos:

por el alima de tu madre
—que murid, siendo inmortal,
de invidia de mi sefiora—
que no me persigas mas. -
Déjame en paz, Amor livano,
déiame en paz, (M-41.)

quered cuando sois queridas,
amad cuando sois amadas;
mirad, bobas, que detras

se pinta la ocasion calva. (M-80.)

oy6 que tenian

los de su linaje

no mas de una vida,

asi desde entonces

la conserva y mira

wefor que ovo en paiio

o0 tera en almibar... (M-go.)

no se le da un bledo

que el otro le escriba,

o dosel Ie cubra

o adérnele mitra;

no le guita el suetio

que de la Turquia

mil lefios esconda

el mar de Sicilia... (M-g1.

Veinte los buscan, perdidos,
y no es mucho en casos tales
que un perdido haga veinte
pues un loco cientu hace. (M-166.)

Defecto natural suple
mal, remedic artificicso
Mono vestido de sedu
nunca deju de ser mono, (M-182.)

que en estas redes que trato
el pa.o habéis de pagar. (M-199.)
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Al necio, que le dan pena
todos los ajenos daifios,
y aunque sea de cien afios
alcanza vista tan buena,
que ve la paja en la ajena
y no en la suya dos vigas,
dos higas. (M-302.)

Sequedad le ha tratado como a rio;
puente de plata fue que hizo alguno
a mi fuga, quiz4 de su desvio. (M-582.)

Dejar el real camino
por las trochas, es doctrina
que, por ser tan peregrina,
1o la sigue peregrino. (M-737.)

Podrian aducirse otros muchos ejemplos, pero baste con los transcritos
de la modalidad mas sencilla. Veamos ahora otros con ciertas implicacio-
nes e incluidos en composiciones no del todo festivas. En un soneto que
no podemos llamar burlesco, sino gracioso todo lo més, pues va dirigido
a la marquesa de Ayamonte, «dindole unas piedras bezares que a él le
habia dado un enfermop», surge como expresién de llaneza y confianza en
el trato:

Corona de Ayamonte, honor del dia,
estas piedras que dio un enfermo a un sano
hoy os tiro, mas no escondo la mano,
porque no digan que es cordobesia. (M-478.)

El dicho popular de «tirar la piedra y esconder 1a manos, tratdndose aqui
de la piedra bezar o ant{doto de suma rareza —casi de farmacopea ma-
gica— se une a la voz cordobesia, festivamente creada sobre las de cor-
dobés y cortesia (o por antifrasis, de cordobés y alevosia).

Mucho mas nos disuena hoy el encontrar una frase chabacana en un
romance, de 1613 o 1614, consagrado «a la beatificacién de Santa Teresas
y que por el tema no debia dar lugar a estas expansiones (bien es verdad
que en este camino Géngora no fue la excepcién):

De esta, pues, virgen prudente
a cuya nupcial linterna
el olio que guard6 viva
esti destilando muerta,
a la Beatificacién,
laureada hasia las cejas,
ha convocado Cérdoba
sus Lucanos y Senecas... (M-193.)

A veces el dicho popular estd simplemente esbozado o aludido, como en
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el siguiente soneto burlesco, disparado contra Valladolid, convertida tran-
sitoriamente en Corte de Espafia por el valido de Felipe III:

Valladolid, de l4grimas sois valle,
¥ no quiero deciros quién las llora,
valle de Josafat, sin que en vos hora,
cuanto mas dia de juicio se halle.
Pisado he vuestros muros calle a calle,
donde el engafio con la corte mora,
¥ cortesano sucio os hallo akora,
siendo villano un tiempo de buen lalle...

Después del facil juego del primer cuarteto, en que Valladolid es valle
de lagrimas y valle de Josafat, segtn trasparentes alusiomes biblicas,
los dos versos finales del segundo cuarteto declaran sucia una corte esta-
blecida donde antes florecié una villa hermosa, de buen talle; lo cual nece=
sita el comento que ya le dio Chacdén: «Antes que Valladolid tuviese ti-
tulo de ciudad, era refran vulgar: Villa por villa, Valladolid en Castillay.

Un scneto de los atribuibles, dirigido contra Quevedo, contiene un ter-
ceto final donde, a vueltas con un chiste de guston ramplén, a costa de la
Orden de Santiago, en la que habia ingresado el gran satirico, se termina
con un refrdn ya conocido en la Edad Media, traido ahora por alusién
al conocido defecto fisico del atacado: «a San Trago camina, donde llega;
que fanto anda el cojo como el sanon (M-549). Millé y Giménez cita la ver-
sion de Vélez de Guevara, en El Diablo Cojuelo, rehecha con gracejo
peculiar: «camino del infierno, tanto anda el cojo como el vientos. Y el
proverbio tradicional, recogido en la coleccién del marqués de Santillana:
Camino de Santiago tanta anda el cojo como el sano, contrahecho en los
Versos gongorinos.

Decia Bergson, en su conocida obra Le rire, que, cuando nos fijamos
en la materialidad de una metéfora, surge la risa. Lo cual cabe extender
a la explicacién de toda frase hecha, mediante el sentido directo de sus
palabras. Géngora ha prolengado estas explicaciones en algunos casos
hasta conseguir el chiste cabal. Asi lo vemos en un «Vejamen que se dio
en Granada a un sobrino del administrador del Hospital Real, que es la
casa de los locos» (1611):

Bien es verdad que su Encia
se paga, y aun muy al doblo,
porque no nos puede ver;
¥ no penséis que es por odio,
sino por la oblicuidad
de sus dos serenos ojos
tan serenos, que le tienen
romadizado, y con mocos... (M-180.)
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La frase hecha no nos puede ver, que denota inquina o predisposicién
contra alguien, se aclara con el sentido inmediato de las palabras para
conseguir un chiste, que se disuelve a continuacién entre nuevos equivo-
cOS y sucias menciones.

Otra expresién popular, desaparecida en el lenguaje de hoy, la encon-
tramos explicada literalmente en el romance burlesco al rio Manzanares,
ascendido fétidamente a Marqués de Poza en el estio, aunque en verdad
no sea el titulo para vanagloriarse:

No os desvanezcais por esto,
que de la piedra sois hijo,
pues tomastes carne undosa
en las entrafias de un risco. (M-220.)

Hijo de la piedra se lamaba al expésito. Cervantes nos lo aclara en la
primera jornada de la comedia de Pedro de Urdemalas: «Yo soy hijo de 1a
piedra/ que padre no conociy. Covarrubias busca la explicacién material
del proverbio: «Niiio de la piedra, vele expdésito en el Reyno de Toledo,
de una piedra que esta en la yglesia mayor, donde vienen a echarlos».
En cuanto a Godngora, en los versos copiados, empieza por recomendar
al rfo Manzanares que no se envanezca de su marquesado de Poza,
puesto que carece de linaje, ya que es hijo de la piedra, expésito en la
popular acepcién traslaticia; para, seguidamente, explicar la locucién
ad pedem litterae diciendo que es hijo de la piedra, pues nacié de un pe-
fiasco, como suelen hacerlo las fuentes de los rios. Por este procedimiento
pueden convertirse en cémicas todas las locuciones figuradas del lenguaje
coloquial.

Parodia del romancero viejo

Entre el repertorio fraseolégico de valor popular figuran en el Siglo de
Oro numerosos versos de romance, plenamente incorporados a la con-
versacion ordinaria de las gentes; nuestro poeta los utiliza también con
la mayor neturalidad, intercalados eportunamente en las composiciones
propias: Ojos que mos vieron ir, media noche era por filo... Y moteja de
Conde Claros a Lope, por oposicién a los poetas cultos y oscuros.

Pero su labor iconoclasta en esta ruta culmina en la parodia estilistica
y tematica de los romances. Ya no se trata de aquellas ensaladas o cento-
nes disparatados en que se amonteonaban, con pretensiones cémicas,
tiradas de versos correspondientes a distintes romences de méxima difu-
sién. Nos encontraremos, mas bien, con la parodia ccnsciente, o lo cé-
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mico por degradacién, de algunos de los mds conocidos romances, per-
tenecientes a distintos ciclos.

Como nos ensefia don Ramén Menéndez Pidal, ¢la disolucién del espi-
ritu épico se inicia con los romances jccosos, contrahaciendo temas graves
de antes» 1. Y fue el propio Géngora el que abrié el fuego, en 1585, al
rehacer un romance morisco muy divulgado, de Lope—«Ensillenme el
potro rucio/del Alcaide de los Vélezr—, en declarada parodia, casi verso
a verso: «Ensillenme el asno rucio/del alcalde Antén Ilorentes... 2,

Con los rasgos més grotescos estd construida otra parodia del roman-
cero morisco, fechada el siguiente afio de 1586:

'Triste pisa y alligido
las arenas de Pisuerga
el ausetite de su dama,
el desdichado Zulema,
moro alcaide, v 10 vellido,
amador con ajagueca,
arrocinado de cara
y carigordo de ji.rnas... (M-78.)

Lo cual no obsta, dado el caracter de nuestro poeta, para que compu-
siera, por otra parte, admirables romances africanos y de cautivos, es
decir, de moros y cristianos en la circunstancia histérica que le tocé
vivir; «Amarrado al duro banco/de una galera turquescas, «La desgracia
del forzado/y del corsario la industria», «Servia en Ordn al rey/un espa-
fiol con dos lanzas», «Entre los sueltos caballos/de los vencidos cenetes»,
etcétera. Este ultimo, de claro entrcnque con el tema de la celebrada
novelita morisca de E! abencerraje y la hermosa Jarifa, recordada mas
tarde por Don Quijote en su primera salida.

También los romances pastoriles gozaron del piblico favor y tuvieron
en Géngora la caricatura despiadada y chocarrera, hincada en los temas
tépicos de la herida de amor, el dolor de ausencia, la ninfa desdefiosa, etc,
Sirva de muestra el que comienza:

t Para todas estas cuestiones consultese la magna obra de don RAMON
MENENDEZ PIDAL, Romancero hispdnico (hispano-portuguds, americanoy sefardi).
Teoria e historia, Madrid, Espafia-Calpe, 1953, tomo II, pag. 195 y sigs.
~® FElcotejo de los dos romances y los argumientos que abonan las respectivas
atribuciones pueden verse en el libro de JUAN MILLE Y GIMENEZ, Sobre la génests
del Quijote, Cevvantes. Lope, Géngora, el «Romancero generaly, el eEntremés de lcs
rvomancesy, etc. Barcelona, casa editorial Araluce, 1930.

g
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En la pedregosa orilla
del turbio Gudalmellato,
que al claro Guadalquivir
le paga el tributo en barro,
guardando unas flacas yeguas
a la sombra de un pefiasco,
con la mano en la mufieca
estaba el pastor Galayo... (M-57.)

Pertenece este romance a la juventud del poeta (1582). Reincidié hasta
bien entrada la madurez, pues de 1605 es otro, lleno de las mds chuscas
inversiones del estilo pastoril:

A un tiempo dejaba el Sol
los colchones de las ondas,
y el orinal de mi alma
la vasera de su choza... (M-158.)

El romancero caballeresco del ciclo carolingio sufrié también las més
atroces burlas en la poesia de Géngora. De 1582 es el que comienza:

Diez afios vivié Belerma
con el corazén difunto
que le dejo en testamento
aquel francés boquirrubio... (M-53.)

La patética dedicacién de ese corazén, arrancado por el fiel Montesinos
del pecho del héroe muerto en Roncesvalles, suprema entrega del amor
cortés profesado por Durandarte, no ha merecido a Géngora sino co-
mentarios chocarreros. Menéndez Pidal compara esa actitud con la
més benigna de Cervantes al traer el comocido romance al episodio
quijotesco de la cueva de Montesinos, en un ambiente onirico de fan-
tasia caballeresca: «T'odo el artificio de Géngora consiste en emplear la
m4s cruda vulgaridad, llegando hasta lo soez, lo irreligioso y lo obsceno,
para corroer y disolver el sentimiento caballeresco de fidelidad amorosa,
inherente a la leyenda de Durandarte vy Belerma. En cambio, Cervantes
no trata de destruir ese fundamento caballeresco. Conserva respetuosa-
mente la terrible devocién de los dos amantes, y ataca sélo la superficie
del relato, rebajando su truculencia en concretos pormenores familiares...
La superior delicadeza, la extremada finura, la elevacién del sentimiento
cémico en Cervantes resalta bien en comparacién con sus grandes con-
tempordaneos» 1, Por supuesto, esa comicidad, como ya dejamos sentado

1 R. MENENDEZ PIDAL, Cervantes y el idzal caballeresco, 1947. Vid. Misce-
ldnea histdrico literaria. Buenos Aires, 1952. Col. Austral, ntim. 1110, pag. 26 ¥
siguizntes. En las pags. 24-25 ya nos advierte: «Gongora, gran burlén del heroismo,
socava y destruye la aureola ideal de las ficciones poéticas secularess.
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al comienzo del presente estudio, llega al estadio superior del humorissio,
mientras que Gongora se queda en los peldatics inferiores y medios de lo
comico; la sal gruesa prevalece en su creacién festiva, en flagrante con-
tradiccién barroca con la finura quintaesenciada de algunos de sus poe-
mas y canciones,

Otras parodias caballerescas encentramos en el romance Desde
Sansuefia a Paris (M-93), sobre el tema de Gaiferos y Melisenda, o el que
comienza «En aquel siglo dorado/cuando florecié Amadis» (M-271);
y en otro misceldneo, donde la explicacién por su sentido actual y coti-
diano, de expresiones arcaicas troqueladas por el romancero tradicional y el
equiveco en la significacién de nombres propios, produce buenos efectos
chistosos, de los que ya dejamos catalogados en pdginas anteriores:

Porque si no Montesino
montafiés desea catar
a Francia, y con el de Guisa
tener estrecha amistad;
que tanta hambre, no sélo
cata a Paris la cindad,
sino a la Mesa Redonda
do los Doce comen pan.
Penetrar quiere aquel reino,
pues a la necesidad
debe cuanto lemosino
en Francia puede gastar,
seguro de encontrar nones
donde tantos Pares han,
si ya no es que en latin
son mas francos que en vulgar... (M-202.)

En fin, son bastantes las reminiscencias, directas o contrahechas, del
romancero viejo y nuevo, empleadas festivamente en la obra de Goéngora.
Empezaremos con la imitacién estilistica de la reduplicacién inicial,
tan frecuente en el romancero viejo («Rio Verde, Rio Verde,/mds negro
vas que la tintas, «Fonte frida, Fonte frida,/fonte frida y con amon,
«Rey don Sancho, Rey don Sancho,/no digas que no te aviso», «Abendmar,
Abendmar,/moro de la moreria», «Alburquerque, Alburquerque,/bien
mereces ser honrado»):

Manzanares, Manzanares,
vos, que en todo el acuatismo

Duque sois de los arroyos
¥y Vizconde de los tios... {(M-220.)

De manera andloga comienza otro romance de Quevedo al mismo sujeto:
«Manzanares, Manzanares,/arroyo aprendiz de rio...»
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Recuerdos del romance fronterizo de Alora, la bien cercada y algin
otro nos salen al paso en una composicién de 1591, ya mencionada por
otros aspectos:

Castillo de San Cervantes,
tii que estds par de Toledo
fundéte el rey don Alfonso
sobre las aguas de Tejo... (M-116.)

En el real de don Sancho, octosilabo bien repetido, se inteicala en el
Tomance gongorino que empieza «;Quién es aquel caballero/que a mi
puerta dijo: Abrid?», donde anotaremos dos chistes verbales a costa del
Liéroe capital de las gestas y el romance histérico:

Soy un Cid en quitar capas,
perdéneme el sefior Cid,
quédesele el Campeador,
y el capeador para mi.
Mi camisa es la Tizona,
que tiene filos de brin,
y no ha sido la Colada
después que me la vest... (M-138.:

Bien es verdad que en un romance burlesco de Quevedo se trata al
Cid con mucho menos respeto 1. Ecos del romance lirico de Fontefrida
afloran en el acto II de Las firmezas de Isabela:

Tu dulcisimo clamor
tanto en un cajero pierde,
que ni posa en ramu verde
nt en drbol que ienga flor. (M-739.)

Laintromisién de ese cajero en el tierno paisaje de la tortolica y el ruisefior
produce un risuefio contraste. Y algo mas adelante, hacia el {in del mismo

1 Es el de la Pavura de los condes de Carridn, que comienza asi:

«Medio dia era por filo»
que rapar podia la barba,
cuando, después de mascar,
el Cid sosiega la panza,

la gorra sobre los ojos

_y floja 1a martingala,
“boquiabierto y cabizbajo,
roncando como una vaca. .

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://revistadefilologiaespafiola.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



RFE, XLlv, 1961 LO COMICO EN LA POESiA DE GONGORA 133

acto, nos encontramos con una cita, ligeramente alterada, del famoso
romance de tema clidsico Mira, Nero, de Tarpeya:

Esta rabia, aquella espia,
uno es mazo, otro es artero.
¢Todo lo miraba Nero,

y él de nada se olias. (M-762.)

Y, por tltimo, en el segundo acto de la Comedia del doctor Carlino
oimos a Tancredo expresarse con dos versos de un viejo romance, repeti«
damente parafraseados en el Quijofe, la dltima vez en la pégina final
(«Tate, tate, folloncicos!/De ninguno sea tocada;/porque esta empresa;
buen rey,/para mi estaba guardaday). En las Guerras civiles de Granada,
de Ginés Pérez de Hita, encontramos esta variante: «Aquesta empresa,
Sefior, /para mi estaba guardada». Géngora los adapta facilmente en una
redondilla que retine elementos de las dos versiones:

Doctor, si una empresa honrada »
es para amigos de ley,
agquesta empresa, buen Rey,
para mi estaba guardada. (M-837-8.)

Todas estas citas, y alguna més que se podria aducir, nos demuestran la
utilizacién predominantemente fraseoldgica del romancero con {ines joco-
sos. Mas, no olvidemos que Géngora, juntamente con Cervantes, Lope, etc.,
dieron pujante vida al romancero nuevo y artistico. Nuestro poeta com-
puso mas de un centenar de romances, contando con los atribuibles y
alguno que figurard en las colecciones sin nombre de autor; sobre todos
los temas, en versos cctosilabos, hexasilabos, y muches de ellos secciona-
dos periddicamente por un estribillo musical, elemento lirico de entraiia-
ble vena popular 1.

Burlas y veras

Si hubiéramos de sintetizar ahora la resultante de tan variados ejem-
plos, la encontrariamos en la mezcla ambiguamente barroca de lo serio
vy lo cémico; la audaz combinacién, cuando no alternancia préxima,
sin limites definidos, de burlas y veras, la contraposicién tajante del

1 Para los aspectos formales del romance gongorino consiiltese la obra de
ToMAS NAVARRO. Métrica espaiiola. New York, Syracuse University Press, 1956,

pags. 272-4.
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lenguaje de cada dia, convertida en unidad problemdtica. Si Lope de
Vega titula una de sus comedias Las burlas veras, sigue alli 1a autoridad
del lenguaje comun, que establece una clara linea divisoria. Cuando Gén-
gora deslinda las burlas de las veras, binomio dilecto en sus composi-
ciones tanto graves como ligeras, no hay medio racional de sefialar la
divisoria., ‘

Burlas y veras se entrecruzan intencionadamente y juguetean a lo
largo de toda la trayectoria poética gongorina. Tal vez porque vio en
esos quiebros anfibolégicos la tnica forma de manifestar sus opiniones
personales evasivamente (¢Castigat ridendo mores?). El comienzo de
un romance juvenil nos hizo entrar en sospechas:

Ahora, que estoy despacio,
cantar quierc en mi bandurria
lo que en mas grave instrumento
cantara, mas no me eschuchan.
Arrimense ya las veras
v celébrense las buvias,
pues da el mundo en nifierias
al fin, como quien caduca... (M-50.)

Burla burlando, interfiere desenfadadas memorias personales en este
poemilla, junto a politicas alusiones bastante diafanas:

gobernaba de alli el mundo,
déndole a soplos ayuda

a las catdlicas velas

que el mar de Bretafia surcan.

(¢Habra que adelantar la fecha de este romance al aho 1588, fecha de la
Armada Invencible, en vez del 1582 o el 1585, sefialados en la edicién
de Millé?). Y, pocos versos mas adelante, vemos calificadas las campafias
de Flandes como «guerra importunas. ;Burlas o veras? 1.

Saltando a unas décimas cortesanas de madurez, a propésito de unas
fiestas de Valladolid en que se hallaron los Reyes (1603), leemos el soco-
rrido mévil de la risa por no llorar:

1 Cfr. con este otro lugar gongorino:

Apenas tenia quince afios
cuando un dia a mediodia
dej¢ mi tierra por Flandes
sepulcro de nuesivas crismas... (M-98.)
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¢Qué cantaremos ahora,
sefiora dofia Talia,
con que todo el mundo ria
cuando todo el mundo llova?

No hagamos el instrumento
pulpito de pesadumbres;
que esto de enmendar costumbres
es peligroso y violento... (M-326.)

E insiste en otra composicién del mismo tono:

El més rigido Catdén
brujulea a una chacona,
y Lucrecia bien perdona
al baile, pero no al son.
Cosquillas del alma son
y lisonjas del sentido
las dulces burlas que os pido
hoy en la Corte de Espaiia;
que Veras en la Montafia
tienen solar conocido... (M-330.)

135

En un soneto laudatoric para celebrar al marqués de Ayamonte
(1607) ofrece explicitamente «consagralle la humilde Musa mia,/que
canté burlas y elerniza verasy (M-479); como si €l lema gongorino hubiera
de ser el dificil equilibrio de burlas y veras?t.

Un mismo motivo, tal el caso de la ocupacién de Larache (160g) por
los espafioles, puede inspirar composiciones distintas antmadas por uno
u otro signo. Pero lo especificamente gongorino es que los rasgos de
humor se intercalen, abrupta o suavemente, en composiciones serias;
ya nos hemos referido al romance de Angélica y Medoro 2; todavia nos

1

2

Una quintilla de Gerardo, en el primer acto de la Comedia del doctor Carlino.
parece descubrir los peligros del sistema:

Quien con amistad ingrata
las vevas de buvias trata,
y del peligro hace juego,
con lefia corrige el fuego
y con aceite le mata. (M-820.)

Afiddanse a los ya sefialados los dos rasgos humoristicos siguientes de est<
romance pastoril-cabalieresco:
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sorprende mds el encontrarlos con profusién en un romance como el de la
beatificacion de Santa Teresa, también mencionado, pero de inexcusable
cita en este apartado por sus pecualires caracteristicas; nos parece im-
propio el tratar un tema religioso con tan rebuscada ingeniosidad verbal,
aunque tenemos que admitir que en el periodo barroco se prodigaron,
incluso en pilpitos y devocionarios, arrequives expresivos como los que
vamos a copiar, aun sin intencién cémica:

Patriarca, pues, de a dos,
dividida en dos fue entera,
medio monja y medio fraile,
soror Angel, fray Teresa.
Monja ya y fraila, Beata
hoy nos la hace la Iglesia,
trina en los estados, y una,
si inica no, en la esencia... (M-191.)

Por si esto fuera poco, unos versos mds adelante nos sorprende con un
chiste artificiosamente elaborado para reunir semdnticamente el apellido
ilustre de la santa carmelita con el sobrenombre de aquel obispo abulense,
autor de tantos libros, que convirtié su apelativo en proverbial; la autora
de Las Moradas

Tanto y tan bien escribib,
que podré correr parejas
su espiritu con la pluma
del Prelado de su Iglesia,
pues abulenses los dos,
ya que no iguales en letras,
en nombres iguales, él fue
Tostado, Ahumada ella. (M-192.)

Luego nos topamos un juego conceptual antitético, mas desconcertante
todavia, dado el sujeto a que se aplica, la orden carmelitana descalza:

jOh relig'én propagada
antes que nacida, apenas
plantada ya floreciente,
fecunda sobre doncella! (M-193.)

Todo sirve a los amantes:
plumas les baten veloces,
airecillos Zisonjeros
si no son murmuradores. (M-144.)

Y el mismo: final: ¢l cielo os guarde, si puede, [ de las locuras del Condes,
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Para terminar, pintorescamente, con una alusién a la primera gramética
espafiola, o Arfe de la Lengua castallana de Antonio Nebrija, con sus
latines de adorno, mas la fecha y lugar de composicidn:

Todo va con regla y arte;
que, a Dios gracias, arte y regla
nos dejé Antonio. Produzca ?
todo escuchante la oreja.

At Carmen polest produci,

como verdolaga en huerta

a cualquiera pie concede

la autoridad Nebtissensia;

como sea pie de Carmen,

calce cAfiamo o vaqueta;

¥ asl, quod scripst, scripsi,

a dos de octubre, en Trasierra. (M-193-4.)

Ia mdxima creacién gongorina donde la mezcla de burlas y veras
forma un conjunto inseparable es la Fdbula de Piramo y Tisbe, contada
en un largo romance que el autor estimaba como lo principal de su obra.
Seguramente por hallarse potenciadas en €l todas las cualidades de su
poesia ambivalente: lo serio y lo c¢émico, lo culto y lo popular, el saber
humanista y la zumba irénica, el tema cldsico y los detalles mds caseros
y cotidianos, el atrevido neologismo y el chistoso juego verbal. En suma:
es como una sintesis del exuberante estilo gongorino.

El tratamiento burlesco de la fabula mitolégica, que Géngora ya
habia iniciado en dos romances caricaturescos en torno a la infortunada
pareja de Hero y Leandro, culmina en la de Piramo y Tisbe., Ha sido
bien estudiado por José Maria de Cossio 2 y no hace falta insistit en ello,
por corresponder a una ténica general de su tiempo. Basten para resumir
esa ténica la Oda a Cupido de Baltasar del Alcdzar, el romance de Queve-
do Hero y Leandro en paiios menores, o €l lienzo de Veldzquez en que
aparece el retrato naturalista de un dios Marte, rugoso, bigotudo, desma-
dejado.

Ma4ds nos interesa la autocritica estilistica del propio Géngora en su re-
petida Fdbula de Piramo y Tisbe: la reiteracién en ciertas fé6rmulas de
hipérbaton que tendian a la fijacién de nuevos esquemas lingiifsticos
(¢troncos examina huecoss, das sefias repite falsasy, «os siglos dardn
futuros», «en urna dejé decente»), o la acumulacién de neologismos cultos:

1 Produzca tiene aqui el sentido culto de los verbos latinos produco y praedu-
co: alargar, extender, manifestar, exhibir, presentar, colocar delante, etc.

2 Vid. Josk MARIA DE Cossio, Fdbulas mitoldgicas en Espaiia. Madrid,
Espasa-Calpe, 1952. Las fdbulas burlescas de Géngora se tratan en las paginas 520-

531.
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Esparcidos imagina

por el fragoso arcabuco,

¢ebtimeos diré, o divinos?

divinos digo y ebiirneos,

los bellos miembros de Tisbe... (M-212 )
Ingeniosa flagelacién por su propio creador de un arte refinado, que
cincelé la filigranas de los poemas mayores. Por ellos luché Géngora y en
inspiradas composiciones joco-serias se defendié «de los qu:e censuraron su
Polifemon, «de los que hablaron mal de las Soledades», o lanzé soneto tras
soneto ccntra los rivales literarios Lope y Quevedo.

Sumemos, finalmente, en la cuenta de ese gongorismo burlén y escép-
tico— de 1a vida y quiz4 del mismo arte puro y libérrimo que instauraba—
todas aquellas satiras, ora festivas, ora violentas, entreveradas la mayo-
ria, que apuntaban a las pretensicnes cortesanas, a las murmuraciones,
a los desaprensivos trepadores, a las prevaricaciones judiciales; o las
tépicas, contra maridos burlados, abogados y m¢dicos. En muchas le-
trillas de apariencia jovial y aire despreocupado laten problemas y
abscesos sociales, de ayer y de hoy. Todo un panorama satirico de la
época, por el que un poeta de nuestros dias, Rafael Morales, ha calificado
a Goéngora de poeta testimonial 2,

Sin que podamos extremar el rigor en la concesién de este titulo, no
deja de ser paradéjico que un poeta o para los muchosy resulte, a la
postre, un fustigador de vicios y corruptelas sociales, testimonio de su
tiempo, aunque sin la amplitud, penetracién y originalidad de un Quevedo.

También es de notar una ternura, una gracia juguetona y espontanea,
en los versos juveniles de Géngora, que se van transformando con perfiles
agrios y aristados en la sitira y comicidad del poeta maduro, desenga-
fiado en sus pretensiones atilicas, reflexivo y desdefioso; como si intentase
resolver sus choques con el préjimo y la sociedad mediante guifios bur-
lones o carcajadas nerviosas.

Por otra parte, en ese condicicnado palpito humano que presentan
gran numero de 1as composiciones humoristicas o satiricas de Géngora,
encontramos lo mas cercano a nosotros. Es algo todavia vivo, junto a la
gélida perfeccién estatuaria del Polifemo, las Soledades o el Panegirico
al duque de Lerma.

A1LBERTO SANCHEZ.

1 Cfr. RAFAEL MORALES, Géngora, poeta testimonial, en La Estafeta Litevaria,
antimero 220, Madrid, 1.° de julio de 1961, pags. 20-23. JUAN MARIC HAL nos advierte
los riesgos de atribuir a las obras literaries cardcter de documentos reveladores de
la totalidad vital de una época; pero él mismo nos descubre agudamente al escritor

Quevedo comn espejo de su tiempo. (Vid. J. MARICHAL, La voluntad de estilo. Teoria e
historia del ensayismo hispdnico. Barcelona, Ed, Seix Barral, 1957, paginas 149-162.)
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